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ΥΠΟΥΡΓΕΙΟ ΠΟΛΙΤΙΣΜΟΥ ΚΑΙ ΑΘΛΗΤΙΣΜΟΥ 
ΕΘΝΙΚΟ ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟ ΜΟΥΣΕΙΟ 


λα σ5ει 


ΕΠΙΜΕΛΕΙΑ 


Μαρία Λαγογιάννη-[εωργακαράκου 


ΑΘΗΝΑ 201ό 


ΕΚΔΟΣΗ ΤΟΥ ΤΑΜΕΙΟΥ ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΩΝ ΠΟΡΩΝ ΚΑΙ ΑΠΑΛΛΟΙΡΙΩΣΕΩΝ 


Οι απόψεις που εκφέρονται στα κείµενα βαρύνουν αποκλειστικά τους συγγραφείς 


Θ Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο 

 Ἰαμείο Αρχαιολογικών Πόρων και Απολλοϊριώσεων 
ΘΙ. Ηλιοπούλου, αποσπάσµατα ποιημάτων Ο. Ελύτη 
 Ά. Λόντου, αποσπάσματα ποιημάτων Γ. Σεφέρη 
 Έ Ρῄσου, αποσπάσματα ποιημάτων Γ. Ρπσου 


ΙΒΝ 978-9ό0-38ό-300-7 


ΕΚΘΕΣΗ 


ΙΔΕΑ, ΜΟΥΣΕΙΟΛΟΓΙΚΟ ΑΦΗΓΗΜΑ ΚΑΙ ΣΥΝΤΟΝΙΣΜΟΣ 
Δρ Μαρία Λαγογιάννη-εωργοκαράκου 

Αρχαιολόγος, Διευθύντρια του Εθνικού Αρχαιολογικού 
Μουσείου 


ΜΟΥΣΕΙΟΛΟΓΙΚΗ - ΜΟΥΣΕΙΟΓΡΑΦΙΚΗ ΕΠΙΜΕΛΕΙΑ 

Δρ Μαρία Λαγογιάννη-εωργοκαράκου 

Σαπφώ Αθανασοπούλου, Αρχαιολόγος, ΜΑ Μουσειολόγος 
Δρ Δέσποινα Καλεσοπούλου, Αρχαιολόγος- 
Μουσειολόγος 


ΜΟΥΣΕΙΟΓΡΑΦΙΚΟΣ ΣΧΕΔΙΑΣΜΟΣ ΚΑΙ ΕΦΑΡΜΟΓΗ 
Παντελής Φελέρης, Συντηρηϊτής Έργων Ἰέχνης 
και Αρχαιοτήτων, Μουσειογράφος 


ΟΙΚΟΝΟΜΟΤΕΧΝΙΚΗ ΕΠΙΜΕΛΕΙΑ 
Κέλλυ Δρακομαθιουλάκη, Τεχνολόγος Πολιτικός Μηχανικός 


ΟΜΑΔΑ ΕΡΓΑΣΙΑΣ 

Δρ Μαρία Λαγογιάννη/δωργακαράκου, 

Δρ Κώστας Νικολέντζίος, Σογιφώ Αθανασοπιούλου, 
Κέλλυ Δροκομαθιουλάκη, Δρ Δέσποινα Καλεσοπούλου, 
Πάννης Παναγάκος, Παντελής Φελέρης 


ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΗ ΕΠΙΜΕΛΕΙΑ, ΣΥΝΤΗΡΗΣΗ, ΕΓΚΑΙΑΣΤΑΣΗ 
ΕΚΘΕΜΑΙΩΝ ΚΑΙ ΤΕΧΝΙΚΕΣ ΕΡΓΑΣΙΕΣ 

Αρχαιολόγοι 

Δρ Πώργος Καββαδίας, Δρ Χριστίνα Αβρονιδάκη, 

Δρ Έλενα Βλαχογιάννη, Αριάδνη Κλωνιζάκη, 

Παναγιώτα Κουτσιανά, Δρ Ελένη Κωνσταντινίδη-Συβρίδη, 
Κατερίνα Κωστάντη, Δρ Κάτια Μαντέλη, 

Δρ Καλλιόπη Μπαϊράµη, Δρ Έφη Οικονόμου, 

Νομική Παλαιοκρασσά, Δρ Κώστας Πασχαλίδης, 

Δρ Μαρία Σάλτα, Δρ Μαρία Σελέκου, 

Ελένη Ἰουρνά, Δρ Χρυσάνθη Ἰσούλη, 

Αλεξάνορα Χατζηπαναγιώτου, Δρ Μαρία Χιδίρογλου 
Συντηρητές 

Δρ Γεωργιάννα Μωραπου, Παναγιώτης Αθανασόπουλος, 
Κώστας Αλεξίου, Ευρυδίκη Βελαλοπούλου, Δαυίδ Δέλλιος, 
Κατερίνα Ιωαννίδου, Ειρήνη Καπίρη, 

[εωργία Καραμαργιού, Ράνια Καινοκόλη, 

Μαρία Κοντάκη, ἵνα Κουτούβαλη, 

Παναγιώτης Λάζαρης, Μάκης Μακρής, 

Ιωάννα Ντάλλα, Κατερίνα Ξυλινά, Σοφία Σπυριδάκη 
Γλύπτες: Θανάσης Καλαντζής, Νίκος Κωρίσης 

ζωγράφος: Νεκταρία Ρουμµελιώτη 

Εργάτες: Ἰάσος Βαγγέλης, Νικόλαος Κοτσιούρος, 

Ηλίας Μπιαμµπιαλής, Θανάσης Χατζηχυδήρογλου 


ΜΕΤΑΦΡΑΣΕΙΣ ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΩΝ ΚΕΙΜΕΝΩΝ 
Δρ Κάτια Μαντέλη 


ΨΗΦΙΑΚΕΣ ΕΦΑΡΜΟΓΕΣ 
Παντελής Φελέρης, Μαρία Κοντάκη, 
Συντηρητές Έργων Τέχνης και Αρχαιοτήτων 


ΜΟΥΣΙΚΗ ΕΠΙΜΕΛΕΙΑ 
Δρ Νίκος Ξανθούλης 


ΔΙΟΙΚΗΤΙΚΗ, ΟΙΚΟΝΟΜΙΚΗ ΚΑΙ ΤΕΧΝΙΚΗ ΥΠΟΣΤΗΡΙΞΗ 
Μπέσσυ Δρούγκα, Περικλής Μαλαμήτσης, Βάσω Ιγγλέση, 
Ανθή Μαλαμήῖση, Καλλιόπη Σπύρου 


ΕΞΩΙΤΕΡΙΚΟΙ ΣΥΝΕΡΓΑΤΕΣ 

Σχεδιασμός εποπιτικού υλικού: Αθηνά Ιοκωβίδου 
Παραγωγή εποπιτικού υλικού: ΗΟΡΙΖΟΝ 

Κατασκευές: Εμμανουήλ Λιγνός «Κατασκευές µουσειακών 
και εκθεσιακών χώρων» 

Φωπσμοί:Πάννης και Κώστας Βελώνης 

Σύμβουλος φωτισμού: Κώστας Μπλουγουράς 
Ελαιοχρωματισμοί: Πάννης και Μάνθος Καραμµπελιάς 
Σχεδιασμός ηχητικών τοπίων: Νίκος Καραπιπέρης 
Μεταφορά-Ασφάλιση έργων: ΜΟΝΕ Α/Τ ΑΕ. 


ΔΑΝΕΙΣΑΝ ΕΡΙΑ 
Επιγραφικό - Νομισματικό Μουσείο 
Μουσείο Ακρόπιολης 


ΛΟΓΟΤΥΠΟΣ ΤΗΣ ΕΚΘΕΣΗΣ 
Ο λογότυπος της έκθεσης βασίζεται στη σειρά «Ἰριήρειο» 
του Πώργου Ξένου 


ΜΟΥΣΙΚΗ 

Η µουσική της έκθεσης προέρχεται από τα έργα «ΙΘΑΚΗ» 
και «νΟΙΟΕς -Ώιθοιγη ἵποπ ΟρΘΠΡαοθ» 

του Βαγγέλη Παπαθανασίου 


ΣΥΝΕΡΓΑΖΟΜΕΝΟΙ ΦΟΡΕΙΣ 
Ίδρυμα Ευγενίδου 
Εθνικό Θέατρο 


ΕΠΙΣΤΗΜΟΝΙΚΟΣ ΣΥΝΕΡΓΑΤΗΣ 
Πάννης Μετζικώφ, Σκηνογράφος, Ενδυµατολόγος 


ΜΕΓΑΣ ΔΩΡΗΤΗΣ 


ΙΔΡΥΜΑ ΣΤΑΥΡΟΣ ΝΙΑΡΧΟΣ 
5ΤΑΝΗΟ5 ΝΙΑΒΟΗΟΣ ΕΟυΝΟΑΤΙΟΝ 


ΧΟΡΗΓΟΙ ΕΠΙΚΟΙΝΩΝΙΑΣ 


σα 2) 


ΚΑΤΑΛΟΓΟΣ 


ΕΠΙΜΕΛΕΙΑ 
Δρ Μαρία Λαγογιάννη-εωργοκαράκου 


ΣΥΓΓΡΑΦΕΙΣ ΔΟΚΙΜΙΩΝ 

Δρ Χριστίνα Αβρονιδάκη, Αρχαιολόγος ΕΑΜ 

Σαπφώ Αθανασοπούλου, Αρχαιολόγος, ΜΑ Μουσειολόγος 
ΕΑΜ 

Δρ πορθίπΙ. Βα/6γ, Καθηγητής Αρχαιολογίας, Ἰμήμα Κλασι- 
κής Αρχαιολογίας, Πανεπιστήµιο Εδιμβούργου 

Δρ Δέσποινα Καλεσοπούλου, Αρχαιολόγος-Μουσειολόγος 
ΕΑΜ 

Δρ Ελένη Κωνσταντινίδη-Συβρίδη, Αρχαιολόγος ΕΑΜ 

Κατερίνα Κωστάντη, Αρχαιολόγος ΕΑΜ 

Δρ Μαρία Λαγογιάννη-[εωργακαράκου, Αρχαιολόγος, 
Διευθύντρια του Εθνικού Αρχαιολογικού Μουσείου 

Δρ Κάτια Μαντέλη, Αρχαιολόγος ΕΑΜ 

Δρ «ο58ΩΗΏ ΜαΙαΠ, Αρχαιολόγος, Ινσττούτο Προϊστορίας και 
Πρωτοίστορίας, Πανεπιστήµιο Χαϊδελβέργης 

Δρ [εωργιάννα Μωραπου, Συντηρήϊρια Αρχαιοτήϊων, Προι- 
σταµένη του Ἰωήματος Συντήρησης, Φυσικών και Χημικών 
Ερευνών και Αρχαιομεῖρίας 

Δρ Ὠἱππ(ή Νακαςςίς, Επίκουρος Καθηγητής Αρχαιολογίας, 
Ἰωήμα Κλασικών Σπουδών, Πανεγιστήµιο Ἰορόντο 

Δρ Κώστας Νικολέντζος, Αρχαιολόγος, Προϊστάμενος του 
Ἰωήματος Προιστορικών, Αιγυπτιακών, Κωπριακών και Ανα- 
τολικών Αρχαιοτήϊων ΕΑΜ 

Δρ Έφη Οικονόμου, Αρχαιολόγος ΕΑΜ 

Δρ Κώστας Πασχαλίδης, Αρχαιολόγος ΕΑΜ 

Δρ Βασίλειος Πειράκος, [ενικός [ραμματέας της Εν Αθήναις 
Αρχαιολογικής Εἴαιρείας͵, Ακαδημαϊκός 

Δρ Κενίη Ριωῖα, Αναπληρωτής Διευθυντής, Πρόγραμμα Αι- 
γοιακών [ραφών και Προιστορίας (ΡΑ.9Ρ., Ἰμήμα Κλασι- 
κών Σπουδών, Πανεπιστήµιο του Ἰέξας στο Όστιν 

Δρ Μαρία Σάλτα, Αρχαιολόγος ΕΑΜ 

Δρ Βθ/ΠΠαΙ 9οΠππα/Ζ, Οµότμµος Καθηγητής Αρχαιολογίας, 
Πανεγιστήµιο Κιέλου, Ἰμήμα Κλασικών Σπουδών, Κλασική 
Αρχαιολογία 

Δρ Πάννης Σειραδάκης, Οµότµος Καθηγητής Αστρονομίας, 
Αριστοϊέλειο Πανεπιστήµιο Θεσσαλονίκης, Μέλος της 
Οµάδας Έρευνας για τον Μηχανισμό των Αντικυθήρων 

Δρ Νικόλαος ΣἸαμπιολίδης, Καθηγητής Κλασικής Αρχαιολογ/- 
ας Πανεπιστηµίου Κρήτης, Διευθυντής του Μουσείου Κυ- 
κλαδικής Ἱέχνης 

Δρ ὑιῄομ Τα, Αρχαιολόγος, Γερμανικό Αρχαιολογικό Ιν- 
σπτούτο, Παράρτημα Αθήνας 

Δρ Χρυσάνθη Ἰσούλη, Αρχαιολόγος ΕΑΜ 

Δρ Μαρία Χιδίρογλου, Αρχαιολόγος ΕΑΜ 


ΣΥΓΓΡΑΦΕΙΣ ΛΗΜΜΑΙΩΝ 

Δρ Πώργος Καββαδίας, Δρ Κώστας Νικολέντζος, 

Δρ Χριστίνα Αβρονιδάκη, Σαπφώ Αθανασοπιούλου, 
Δρ Έλενα Βλαχογιάννη, Ελένη Ζώση, Αριάδνη Κλωνιζάκη, 
Παναγιώτα Κουτσιανά, Δρ Μιμίκα Κρίγκα, 

Δρ Ελένη Κωνσταντινίδη-Συβρίδη, Κατερίνα Κωστάντη, 
Δρ Κάτια Μαντέλη, Δρ Καλλιόπη Μπιοϊράμη, 

Δρ Έφη Οικονόμου, Νομική Παλαιοκρασσά, 

Δρ Κώστας Πασχαλίδης, Δρ Βασιλική Πλιάτσικα, 

Δρ Μαρία Σάλτα, Δρ Μαρία Σελέκου, Ελένη Ἰουρνά, 
Δρ Χρυσάνθη Ισούλη, Αλεξάνδρα Χατζηπαναγιώτου, 
Δρ Μαρία Χιδίρογλου 


ΣΥΓΚΕΝΤΡΩΣΗ ΚΑΙ ΕΠΙΜΕΛΕΙΑ ΥΛΙΚΟΥ 
Καλλιόπη Σπύρου 
Συνεργάτες: Βολεντίνα Μιχαλάκη, Ρογήρος Χριστοδούλου 


ΦΩΤΟΓΡΑΦΙΕΣ 

Φωτογραφικό Αρχείο Εθνικού Αρχαιολογικού Μουσείου 
ἸάσοςβΒρετιός, Ελευθέριος Α.[αλανόπουλος, 
Δημήϊρης Παλούρης, Κίαιις ναιίη νοη Εἰοκςσίθα]!, 

Ηαης πιωρρίθοβ! Φ9οθ6/1Θ, Ηλίας Ηλιάδης, 

Μαρία Κοντάκη, Σωκράτης Μαυρομμάτης, Ειρήνη Μίαρη, 
Αθανάσιος Μηλιαράκης, Ιωάννα Ντάλλα, 

Κώστας Ξενικάκης, Κώστας Πασχαλίδης, 

Πάννης Πατρικιάνος, Σπήλιος [Πίστας, Στέλιος Σκουρλής, 
Σέφανος Σουρνάρας, Πώργος Φαφαλής 
Φωτογραφικό Αρχείο Μουσείου Ακρόπολης 
Σωκράτης Μαυρομμάτης, Βαγγέλης Ἰσιάμης 
Φωτογραφικό Αρχείο Επιγραφικού - Νομισματικού 
Μουσείου 

Βάσω Δελήμπαση, Παναγιώτης Κέφης, 

Βασίλης Σταµατόπουλος 


ΓΕΝΙΚΗ ΕΠΟΠΤΕΙΑ 
Ελένη Κώτσου 


ΕΚΔΟΤΙΚΗ ΕΠΙΜΕΛΕΙΑ 
Βασιλική Κρεββατά 


ΕΠΙΜΕΛΕΙΑ ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑΣ 
Ευαγγελία Μέρµηγκα, Κατερίνα Ἰσεκούρα 


ΜΕΤΑΦΡΑΣΗ ΚΕΙΜΕΝΩΝ 
Δρ Κάτια Μαντέλη, Δρ Αλεξάνδρα Χριστοπούλου 


ΚΑΛΛΙΤΕΧΝΙΚΗ ΕΠΙΜΕΛΕΙΑ 

Στέλιος Σκουρλής, 

Οµάδα εργασίας 

Κυριάκος Κουτσογιαννόπουλος, Κωνσταντίνα Νηδριώτη, 
Λίλα Πατσιάδου 


ΣΥΝΘΕΣΗ ΕΞΕΩΦΥΛΛΟΥ, ΛΟΓΟΙΤΥΠΟΥ 

ΚΑΙ ΔΙΑΧΩΡΙΣΤΙΚΩΝ ΤΩΝ ΑΞΟΝΩΝ ΤΗΣ ΕΚΘΕΣΗΣ 
Αθηνά Ιοκωβίδου 

Ια σχέδια των συνθέσεων βασίζονται 

στη σειρά «Ιριήρεις» του Πώργου Ξένου 


ΗΛΕΚΤΡΟΝΙΚΗ ΕΠΕΞΕΡΓΑΣΙΑ ΕΙΚΟΝΩΝ - ΕΚΤΥΠΩΣΗ 
ΛΥΧΝΙΑ Α.Ε. 


ο. 


Άποψη από Την έκθεση. Πρώτος θεµατικός άξονας: ΤΟ ΤΑΞΙΔΙ“ 


ΠΕΡΙΕΧΟΜΕΝΑ 


ΧΑΙΡΕΤΙΣΜΟΙ 
ΠΡΟΛΟΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ 


ΜΑΡΙΑ ΛΑΓΟΓΙΑΝΝΗ-ΓΕΩΡΓΑΚΑΡΑΚΟΥ 
«Οδύσσειες»: Ένα αφήγημα διαχρονικό και ανθρώπινο, γιατί... 


ΚΑΤΙΑ ΜΑΝΤΕΛΗ - ΕΛΕΝΗ ΚΩΝΣΙΑΝΤΙΝΙΔΗ-ΣΥΒΡΙΔΗ 
Οιθαλάσσιοι δρόμοι στους προἰστορικούς χρόνους 


ΜΑΡΙΑ ΧΙΔΙΡΟΙΓΛΟΥ 
Θαολάσσιοι δρόμοι και ταξίδια στην περιοχή Της Μεσογείου κατά τη διάρκεια των ιστορικών χρόνων 


ΧΡΙΣΤΝΑ ΑΒΡΟΝΙΔΑΚΗ - ΕΦΗ ΟΙΚΟΝΟΜΟΥ - ΧΡΥΣΑΝΘΗ ΤΣΟΥΛΗ 
Μύθοι της Θάλασσας; Θεοί ήρωες, δαίμονες και τέρατα 


ΚΟΡΒΙΝ ΒΑΙΡΒΕΡ 
Η Φυλακωπή της Μήλου καιτο Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο 


9ΟΚΦΕΡΗ ΜΑΠΑΝ - υΙ/ΙΟΗ ΤΗΑΙΕΕΡ 
Κάτι περισσότερο από χρώμα. Οιτοιχογραφίες του ανακτόρου της Τρυνθας 


9ΟΡΕΡΗ ΜΑΚΑΝ - υιΡΙΟΗ ΤΗΑΙ ΕΠ 
Μυκηναϊκά ανάκτορα 


ΡΙΜΙΤΕΙ ΝΑΚΑΟΕΣΙ5 - ΚΕΝΙΝ ΡΙυΤΑ 
Οιπινακίδεςτης [ραμμικήςβΒ γραφήςτης Πύλου 


ΚΩΣΤΙΑΣ ΠΑΣΧΑΛΙΔΗΣ 
Η Οδύσσεια της βίας και της δύναμης. Ένα Χρονικό πολόµου και εξουσίας στον πρώιμο ϱλληνικό κόσμο 


ΜΑΡΙΑ ΛΑΓΟΓΙΑΝΝΗ-ΓΕΩΡΙΓΑΚΑΡΑΚΟΥ 
Αθηναϊκή Δημοκρατία: Το διαχρονικό ταξίδι µιας συλλογικής αναζήτησης 


ΝΙΚΟΛΑΟΣ Χ. ΣΤΑΜΙΠΟΛΙΔΗΣ 
Έρως, από τη Θεογονία του Ησιόδου στην ύστερη αρχαιότηϊα 


ΚΑΙΕΡΙΝΑ ΚΩΣΙΑΝΤΗ -ΚΩΝΣΤΙΑΝΤΙΝΟΣ ΝΙΚΟΛΕΝΤΖΟΣ 
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ΣΑΠΟΦΩ ΑΘΑΝΑΣΟΠΟΥΛΟΥ - ΔΕΣΠΟΙΝΑ ΚΑΛΕΣΟΠΟΥΛΟΥ 
«Οδύσσειες»Η εκθεσιοκή εμπειρία µέσα από Τη µατιά της Μουσειολογίας 
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Το Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο θεμελιώθηκε στις ὁ Οκτωβρίου 18δόό. Σή- 
μερα, γιορτάζει τα 1950 χρόνια από την ηµέρα εκείνη, µε Τη διοργάνωση της 
περιοδικής έκθεσης «Οδύσσειες». 

Το Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο είναι το παλαιότερο µουσείο της Χώ- 
ρας και ένα από τα σημαντικότερα του κόσμου στο είδοςτου. Ηπορεία και οι 
ὁράσεις του είναι άρρηκτα συνδεδεμένες µε την ιστορία µας. 

Η επαφή µε το παρελθόν, µέσα από τις μαρτυρίες Των μνημείων και Των 
ιστορικών ευρημάτων, είναι ο πιο άµεσος ΤἹρόπος να κατανοήσουμε την Πο- 
ρεία και την εξόλιξη Των ανθρώπων και των κοινωνιών που έζησαν στον τό- 
πο µας. 

Το Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο αφιερώνει την κορυφαία εκδήλωση για 
την επέτειο της θεµελίωσής του στον άνθρωπο, τη διαχρονική του πορεία, 
τον αγώνα του για επιβίωση, την προσπάθειά του να δημιουργήσει, να εξελι- 
χθεί και να οργανώσει αποτελεσματικά την κοινωνία, Τη διαχρονική του εΓιΙ- 
θυμία να υπερβαίνει συνεχώςτις δυνατότητές του. 

Η έκθεση «Οδύσσειες», λοιπόν, γεμάτη συμβολισμούς και παραλληλι- 
σμούς µε το σήµερα, µας προτρέπει να εμπνευστούµε από την αρχαιότηϊα 
και µας ενθαρρύνει να συνεχίσουμε µε πίστη το ταξίδι της ζωής. 


Αλέξης Ἰσίπρας 
Πρωθυπουργός Της Ελλάδος 


Το Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, το µεγαλύτερο µουσείο της Χώρας, το 
μουσείο µε Την πλουσιότερη και πλέον αντιπροσωπευτική στον χώρο και 
στον χρόνο συλλογή ελληνικών αρχαιοτήϊἸων, γιορῖάζει εφέτος τα 1950 χρόνια 
από τη θεµελίωσή του, µε κορυφαία εκδήλωση την έκθεση «Οδύσσειες». 

Η επιλογή της έκθεσης ὅὃεν είναι τυχαία, διότι φιλοδοξεί να υπογραμμίσει 
το γεγονός ότι ο μύθος του Οδυσσέα συμβολίζει την πορεία Του ανθρώπου. 
Ο κάθε άνθρωπος εἶναι ο Οδυσσέας Είναι εκείνος που θέτει στόχους αλ- 
λά ὃεν έχει σκοπιµότηϊτες Δεν φοβάται να αντιμετωπίσει τους κινδύνους, δεν 
δειλιάζει μπροστά στη σκληρότηϊα του θεού, δεν κάνει πίσω όταν έρχονται 
συμφορές Χρησιμοποιεί το μυαλό και τα χέρια του, υποστηρίζει τους φίλους 
κοι τους συντρόφουςτου, αλλά δένεται και µε Τους ανθρώπους από άλλους 
τόπους Είναι ο άνθρωπος που ζει και δηµιουργε!(. 

Μέσω της έκθεσης τα αντικείµενα των συλλογών του µουσείου, ενδεδυ- 
µένα απιό τη σκέινη µεγάλων Ελλήνων ποιηϊών, βρίσκονται σε συνομιλία µε 
τον επισκέπτη, Τον κάθε σύγχρονο Οδυσσέα. 

Με τον τρόπο αυτό τα τεχνήµατα του υλικού πολιτισμού γίνονται Οἱ Φο- 
ρείς απόδοσης της προσπάθειας του ανθρώπου όχι µόνο να βελτώσειτους 
όρους της επιβίωσής του, αλλά και για να αφήσει το αποτύπωµά του σε 
όλες τις εκφάνσεις της καθημερινής του ζωής και της πνευματικής και θρη- 
σκευτικής του ὁραστηριότητας. Η έκθεση προσεγγίζει τον άνθρωπο και τα 
έργα του µε Την ευαισθησία της πένας του καλλιτέχνη: 


ω. ΠάντοΤε Το ουράνιο δίπλα-δίπλα 

µε Το καθηµερνό. Δίπλα στον άνθρωπο; Το ζώο καιτο πράγμα - 

ένα βραχιόλι στο βραχίονα Της γυµνής θεάς ένα άνθος 

πεσμµένο στο δάπεδο. Θυμηθείε τις ωραίες παρασῖάσεις 

στα Πήλινά µας αγγεία - οιθεοίµε Τα πουλιάκαιµε Τα ζώα, 

µαζίκ΄η λύρα, ένα σφυρί ένα μήλο, Το κιβώπο, η Τανόλια.. 
Πάννης Ρῄσος, «ἶα Πρότυπα» Ποιήματα (196ό68- 1972) 


Συνάµα, η έκθεση αποτίει φόρο τµής σε όλους τους ανθρώπους που 
έχουν εργαστεί για τη δηµιουργία του µουσείου από τη θεµελίωσή του µέ- 
χρι σήμερα. Με την ιδιότητά µου ως Υπουργού Πολιτισμού και Αθλητισμού θα 
ήθελα να εκφράσω τις εγκάρδιες ευχαριστίες µου σε όλους όσοι συνέβα- 
λαν στη σύλληιψη και Την υλοποίηση της έκθεσης, αλλά και σε όλους εκεί- 
νους που µε τις ακούραστες προσπάθειές τους στήριξαν και στηρίζουν την 
πορεία του Εθνικού Αρχαιολογικού Μουσείου συμβάλλοντας τόσο ουσιαστι- 
κά στην προστασία και την ανάδειξη Της πολιτιστικής µας κληρονομιάς. 


Αριστείδης Μπαλτάς 
Υπουργός Πολιισμού και Αθλητισμού 


ὦ Ευτόνείρο ναι Τα γεράματα και φαντασιά ναιο χάρος 

όλα ναι της ψυχής καμώματα και Του μυαλού παιχνίδια 

όλα αλαφρό µελτέµ που φυσόει και Τα µελίγγια ανο/ουν.. 
Ν Καζαντζάκης, Οδύσσεια όΦ-ό7 


Νίκος Καζαντζάκης, Κ. Π. Καβάφης, Τζέημς Τζόυς είναι ορισμένοι µόνον 
από τους λογοτέχνες του 20ού αιώνα που ασχολήθηκαν, επηρεάστηκαν, 
συωνδιαλέχτηκαν µε τον Οµηρικό ήρωα και τα πάθη του, τα οποία ο ποιητής 
των επών συνοιψίζει επιγραμματικά στους στίχους του Ππροοιµίου της Οδύσ- 
σειας «κι ανθρώπων γνώρισε πολλών τους τόπους και τη γνώµη κι έπαθε 
Πλήθος συμφορές στα πέλαγα, ζητώντας πώς στην πατρίδα του άβλαβος να 
πάει µε τους συντρόφους». 

Αυτό το καρμµικό ταξίδι γνώσης και αυτογνωσίας μετουσιώνει σε µια δια- 
χρονική έκθεση το Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο. Μέσα από αριστουργήµα- 
ΤΑ Των συλλογών του αλλά και αντικείμενα που για δεκαετίες βρίσκονταν στις 
αποθήκες του, από ταπεινές χάνόρες κεχριμπαριού µέχρι και γλυπτά υψηλής 
αισθητικής αξίας, επιχειρείται να παρουσιαστεί εωσύνοπτα το ταξίδι του Αν- 
θρώπου στο διάβα της ιστορίας. 

Ένα ταξίδι µε διττό σκοπό: την ανταλλαγή Προιόντων, Τον προσπορισµό 
υλικού πλούτου, την εξασφάλιση ενός καλύτερου βιοτικού εΓιπέδου, Την εΓι- 
βεβαίωση της υπεροχής και της εξουσίας. Παράλληλα, ένα ταξίδι αυτογνωσί- 
ας και πλήρωσης, µέσω της καλλιτεχνικής δημιουργίας και παραγωγής, του 
υπαρξιοκού κενού κάθε ανθρώπου µπροστά στο δράμα του θανάτου, ένα 
ταξίδι που προσφέρει, όµως, και «ηδονικά µυρωδικά κάθε λογής», έρωτα, 
αγάπη, συντροφικότητα. 

Αυτές οι υψηλού σωμβολισμού πανανθρώπινες έννοιες Παίρνουν σάρκα 
και οστά στην έκθεση «Οδύσσειες», η οποία οργανώθηκε και παρουσιάζε- 
τοι από το Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο µε την ευκαιρία του εορϊιασμού των 
150 ετών από τη θεµελίωσή του. 

Και είναι σαφές πως και το ίδιο Το µουσείο, ως ένας ζωντανός οργαν!- 
σµός, έχει βιώσει στα 150 χρόνια της ύπαρξής του τη δική Του Οδύσσεια. Η 
επιλογή της χωροθέτησής του, η εξεύρεση πόρων για την οικοδόμηση και 
οποπεράτωσήτου, η µεταφορά και έκθεση σε αυτό εκατοντάδων αρχαιοτή- 
των από ολόκληρη Την ελληνική επικράτεια, η εποποίία της απόκρυψης των 
αρχαίων στην έναρξη Του Δευτέρου Παγκοσμίου πολέμου, οι δεινές συνθή- 
κες στη διάρκεια της Κατοχής, οι χαίνουσες ακόµα και σήµερα πληγές των 
Δεκεμβριανών, όπως απιοτυπώνονται στους τοίχους του µουσείου, η µεῖαΓο- 
λθµική οπανέκθεση Των αρχαίων, όλα αυτά συνδέουν το Εθνικό Αρχαιολο- 
γικό Μουσείο µε την ιστορία του νεοελληνικού κράτους, Τους αγώνες και τις 
αγωνίες του ελληνικού λαού. 

Η διάρθρωση της έκθεσης επιχειρεί να αφηγηθείτις µικρές και µεγάλες 
Περιπέτειες των ανθρώπων που κατοίκησαν στον ελληνικό χώρο, από την 5η 
χιλιετία Π.Χ. έως και το τόλος των ρωμαϊκών χρόνων. Η συνύπαρξη εκθεµά- 
των από διαφορειικές χρονικές περιόδους και πολιτισμικούς ορίζοντες βοη- 
θά στο να αναδειχθούν µε ενάργεια στα µάτια του επισκέπτη βασικές έννοι- 
ες, όπως ο Έρωτας, ο Θάνατος, η Πατρίδα, ο Οίκος, στη διαχρονία τους, 

Και, φυσικά, σε µια χώρα όπως η Ελλάδα, κυρίαρχο στοιχείο είναι η θά- 
λασσα, η οποία προσέφερε τόσο στον οµηρικό Οδυσσέα όσο και στους 
κατοίκους του ελληνικού χώρου τη διάθεση για ταξίδι, ανταλλαγή αγαθών και 
ιδεών, ανοκαλύψεις, εφευρετικότηῖα, προσαρµοστικότηϊα και ευωστοοφία. 

Η έκθεση, βασισμένη στις αρχές Της µουσειολογίας και µε Τη λελογισµέ- 
νη χρήση της σύγχρονης τεχνολογίας, προσπαθεί να αποκωδικοποιήσει 


τους συμβολισμούς αλλά και τη σημασία κάθε εκθέµατος και ταυτόχρονα να 
προσφέρει το ταξίδιπρος µία «Ιθάκη», την οποία καλείται «να βρει ή να επιλέ- 
ξει» κάθε επισκέπτης µετά το πέρας της έκθεσης. 

Ο παρών κατάλογος, εκτός των ληµµάτων για κάθε έκθεµα, προσφέρει 
και συνθετικές προσεγγίσεις, βάσει των πλέον πρόσφατων επιστημονικών 
πορισµάτων, για έννοιες και θέµατα που αντιμετωπίζονται στην έκθεση. ΕΓΙ- 
Πλέον, έγκριτοι επιστήμονες, παγκοσμίου κύρους, παρουσιάζουν τα πρό- 
σφατα πορίσµατά τους, που προέκυψαν από την πολυετή µελέτη τους στον 
«άγνωστο» για τους πολλούς «κόσµο» Των αποθηκών του µουσείου. Πατ δεν 
Πρέπει να παραγνωρίζεται και αυτή η πτυχή Του Εθνικού µας Μουσείου, ότι 
δηλαδή είναι και ένα ερευνητικό κέντρο, Το οποίο Ππροάγειτις αρχαιογνωστ- 
κές σπουδές. 

Οφείλω να συγχαρώ το προσωπικό του µουσείου, που είμαι σίγουρη ότι 
πάσχισε και µόχθησε σωματικά και ψυχικά για να φέρει εις πέρας το «στή- 
σιµο» αυτής της έκθεσης. Αξίζουν θερµές ευχαριστίες και στο Κοινωφελές 
Ίδρυμα Σταύρος Νιάρχος, που µε τη γενναία του δωρεά υποστήριξε το εΥγχεί- 
ρηµα, ώστε να μετατρογιούν τελικά οιιδέες σε απτή πραγματικότητα. 

Εύχομαι το Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο να συνεχίσει το ταξίδι του, χω- 
ρίς να φοβάται τους Λαιστορυγόνας και τους Κύκλωπας ἤ τον θυμωμένο Πο- 
σειδώνα, και να νοι μακρύς ο ὀδρόμµοςτου, γεμάτος ωραίες ιστορίες, γεµά- 
τος γνώσεις. 


Δρ Μαρία Βλαζάκη-Ανδρεαδόκη 
Γενική [ραμματέας Πολιτισμού 


Ηπεριοδική έκθεση «Οδύσσειες»συμπίπτειµετην «Οδύσσεια»της εξελικτικής 
διαχρονίας του ίδιου του Εθνικού Αρχαιολογικού Μουσείου, που γιορτάζει τα 
εκατόν πενήντα χρόνια από τη θεµελίωσήτου Πα τον λόγο αυτό, οἱ διοργανω- 
τέςτης έκθεσης έχουν ορίσει ωςβασικό άξονατης εκθεσιακής πρωτοβουλίας 
τουςτην ανάδειξη της διαχρονίας των τεχνέργων ωςνοηµατικής µέθεξης στη 
βιωματικήεμπειρίατου επισκέπτη, Τελικού απιοδέκτηκαικριτήτου εγχειρήματος. 

Οι «Οδύσσειες» προβάλλονται ως βιωµατική αναδρομή και αναφορά 
στην εμπειρία και αυτοπραγµάτωση του (ίδιου του επισκέπτη, στην αέναη Πο- 
ρεία του στο ελκυστικό, αλλά και τραγικό, ταξίδι της ανθρώπινης ζωής και ὃη- 
µιουργίας Συνολικά παρουσιάζονται εκατόν ογδόντα τέσσερα εκθέματα του 
Εθνικού Αρχαιολογικού Μουσείου, καθώς και τρία δάνεια-εκθέματα του ΕΠι- 
γραφικού Μουσείου και τρία του Μουσείου Ακρόπολης σε τρεις θεματικούς 
άξονες, ΤΟ ΤΑΞΙΔΙ - ΟΙ /ΘΑΚΕΣ - ΕΞΟΔΟΣ, µε προσθετική εισαγωγική υποδοχή 
και Ποιητικό υπομνηµατισµό από τον «Μικρό Ναυτίλο» του Ο. Ελύτη και πρό- 
σφορη δηµιουργία σταθµών στη µόνιµη έκθεση του µουσείου µε εμµβληµατι- 
κά έργα, συνοδά προς την έκθεση. 

Ο πυρήνας της έκθεσης ανακαλεί την επική ποιητική δηµιουργία, την 
Οδύσσεια καιτον φερώνυμο ἠρωάτης, τον πολύπλαγκτο Οδυσσέα, τον κατ΄ 
εξοχήν διαχρονικό Έλληνα Αργοναύτη, ταξιδευτή και εκπολιιστή. Ο εξερευ- 
νητκός άθλος του παγκόσμιου Ἠρωα-Συμβόλου και όσων άλλων πιστοποιού- 
ντοι στα εκθέματα -- Θεοί και δαίμονες, ηρωικά γένη και µυθικοί ταξιδευτές 
- απευθύνεται στην εμπειρία του επισκέπτη και καταπιραύνει τη δική του πε- 
ριπέτεια στη ζωή, καθώς πορεύεῖαι προς την Ιθάκη του Νόστου του µε τους 
ανάλογους συμβολισμούς. 

Εμβόλιμα παρουσιάζονται στην πολυεπίπεδη έκθεση, ως συμπλήρωμα 
αλλά και ως αντίστξη, θεματικές ενότητες µε πυρήνα τη δημιουργική δύναμη 
του Έρωτα και το άφευκτο τέλοςτης ανθρώπινης φθαρτότηϊῖας, ενώ στον τρί- 
το θεματικό άξονα η έκθεση παρουσιάζει εγκωµιαστικά αριστουργήματα της 
δημιουργίας των αρχαίων Ελλήνων, όπως αντίγραφο του Πολυκλεῄίειου Δια- 
δούμενου, Τον Μηχανισμό των Αντικυθήρων, δείγµα µυκηναϊκής [ραμμικής Β 
γραφής και τον Δία Κεραύνειο, προανάκρουσµατης συνεχιζόμενης ανθρώ- 
πινης δημιουργικότητας, 

Οι «Οδύσσειες» είναι µια έκθεση πλούσια σε τέχνεργα, σε συνοδευτι- 
κά και σκηνογραφικά υπομνήματα, σε ποιητικές αναφορέςκαι σε Ππροσφυείς 
συμφυρμούςκαι συναλληλία έργων πολλών εποχών και δημιουργών, που θα 
γοηϊεύσουν και θα προβληµατίσουν τους επισκέπτες της αλλά και τους ανα- 
γνώστεςτου συνοδευτικού καταλόγου της έκθεσης. 


Δρ Έλενα Κόρκα 
Γενική Διευθύντοια Αρχαιοϊήτων και Πολιπιστικής Κληρονομιάς 


ΠΡΟΛΟΓΙΚΟ ΣΗΜΕΙΩΜΑ 


Εμείς που ξεκινήσαμε για Το προσκύνημα Τούτο 

κοπάξαµε Τα σπασμένα αγάλματα 

ξεχαστήκαμε και είπαμε πως δε χάνεται η ζωή τόσο εὐύκολα.. 
Γ Σεφέρης, Μυθιστόρημα 


Στις ὁ Οκτωβρίου του 2016 συμπληρώνονται 150 χρόνια από τη θεµελί- 
ωση του Εθνικού Αρχαιολογικού Μουσείου. Ο λαμπρός χώρος που συγκέ- 
ντρωσε τις επιβλητικότερες και σημαντικότερες αρχαιότητες από όλη Την Ελ- 
λάδα κατόρθωσε να αναδείξει τις κυριότερες πτυχές του ελληνικού Πολιτι- 
σμού στο µεγαλύτερο µόροςτης εξάπλωσής του µέσα από µια αντικειµενι- 
κή και απόλυτα εμπεριστατωµένη θεώρηση. Ωστόσο, πόρα απιό την πραγµα- 
τιστική εικόνα του παρελθόντος, τα αρχαία μνημεία έχουν τη δύναμη να ΟΠΙΤΙ- 
κοποιούν έννοιες και να αποκαλύπτουν μηνύματα που πολύ συχνά αγγίζουν 
τον σύγχρονο θεατή, προκαλώντας αιτίες σκέινης και αισθαντικού συλλογι- 
σμού ἡ αφορμές συγκίνησης και ποιητικής έμπνευσης. 

Ἱς οιώνιες µνήµες που εγκλείουν στη φθαρτή τους ύλη τα αρχαία έργα του 
Εθνικού Αρχαιολογικού Μουσείου προβάλλει η νέα επετειακή έκθεση «Οδύσ- 
σειες». [άλας και Ιλήµων, δαΐφρων και πολύτοοπος χαρακτηρίζεται ο Οδυσ- 
σέας στο ομηρικό έπος, συνιστώντας το διαχρονικό σύμβολο του πολύπαθου, 
καρτερικού και πολύπειρου ανθρώπου τοξιδευτή, εκείνου που αρνείται την εύ- 
κολα κερδισµένη αθανασία και αναζητά τον δικό του µεγάλο σκοπό. 

Οι «Οδύσσειες» του Εθνικού Αρχαιολογικού Μουσείου εμπνέονται απιό το 
γνωστό μυθολογικό έπος και, χωρίς να το αναδιηγούνται, διατρέχουν τις κοι- 
νωνίες που αναπτύχθηκαν στον Ελλαδικό πολιτισμικό χώρο από την πέμπτη 
Χιλιετία Π.Χ. µέχρι και την ύστερη αρχαιότηϊα. 1ο εκθεσιακό αφήγημα επιχειρεί 
να αναπαραστήσει ένα μακρύ και περιπετειώδες χρονικό µέσα από µια αλ- 
ληλουχία πολιτισμικών διαστρωματώσεων, αναπλάθοντας χωρικές και χρονι- 
κές διαφοροποιήσεις και ανιχνεύοντας τις κρίσιμες εγγύτητες και τις καίρι- 
ες οµοιότηῖτες που συνιστούν το κοινό αποτύπωµα του ανθρώπου στους οιώ- 
νες, στις εποχές, στους πολιτισμούς. 

Η παρουσίαση των έργων, χωρίς να υπερβαίνει τα αυστηρά αρχαιολογικά 
κριτήρια, δοµεῄοι αντικειμενικά εγγράφοντας παράλληλα συµβολιστικές εικόνες 
και σηµειολογικές αναγωγές που ξετωλίγουν διαφορετικές αναγνώσειςκαιίσως 
νέεςή αναπάντεχες ερµηνείες ΣΤην κατεύθυνση αυτή, τέσσερις σύγχρονοι 
ποιητές, ο Κ.Π. Καβάφης, οΓ. Σεφέρης, ο Ο. Ελύτης και ο Γ.µίσος, οδηγούν στο- 
χαστικά Τη σκέιψη µας, καθώς κωδικοποιούν διαχρονικούς συμβολισμούς για το 
ταξίδι, τις /Θάκες, τον έρωτα, τον θάνατο καιτην ανθρώπινη δηµιουργία. 

Εκατόν ενενήντα μοναδικά αρχαία έργα, επιλεγμένα µε σκέιψη και Φρο- 
ντίδα, αναλαμβάνουν να εξιστορήσουν στον περιορισμένο χώρο των περι- 
οδικών εκθέσεων του µουσείου το µακραίωνο και γοηιευτικόὀ αφήγημα της 
ανθρώπινης περιπέτειας Επτά συµπληρωμµατικοί σταθμοί στη µόνιµη έκθεση 
σηματοδοτούν εµβληµατικά όργα, Τα οποία συμπληρώνουν και διευρύνουν 
το αφήγημα, ανατρέποντας χωρικές συμβάσεις και συμβάλλοντας στην ολι- 
στική προσέγγιση του θέματος. Την ίδια αντίληψη εξυπηρετεί και ο κατάλο- 
γοςπου συνοδεύει την έκθεση και υπερθεµατίζει τον επετειακό της χαρα- 
κτήρα µε 941 λήμματα, πρωτότυπα δοκίµια και σημαντικές διεθνείς εΓιστηµο- 
νικές συµβολές. 

Στο έργο µας είχαμε πολλούς υποστηρικτές, τους οποίους επιθυμούμε να 
ευχαριστήσουμε θερµά και από αυτήν τη θέση. Ευχαριστούμε τον υπουργό 


Πολιτισμού και Αθλητισμού καθηγ. Α. Μπαλτά, τη γενική γραμματέα Πολιτισμού 
ὂρ Μ. Ανδρεαδάκη-Βλαζάκη και τη γενική διευθύντρια Αρχαιοτήτων και [Πολιτι- 
στικής Κληρονομιάς ὃρ Ε. Κόρκα για την κατ΄ αρμµοδιότηϊα υποστήριξη της έκ- 
θεσης Πα τον δανεισμό έξι αρχαίων έργων ευχαριστούμε τον πρόεδρο του 
Μουσείου Ακρόπολης καθηγ. Δ. Παντερμµαλή και τον διευθυντή Του ΕΠπΙγραφι- 
κού-Νομισμοτικού Μουσείου ὃρ [. Κακαβά, για τον δανεισμό ενός αρχαίου κο- 
στουμιού ευχαριστούμε τον διευθυντή του Εθνικού Θεάτρου κ. ΣΤ. Λιβαθινό. 
Εωχαριστες για τον δανεισμό έργων τέχνης στο πλαίσιο του εορτασμού των 
190 χρόνων του Εθνικού Αρχαιολογικού Μουσείου οφείλονται επίσης; στον ὃὄι- 
ευθυντή του Βααϊδοῃθς |απαθςπηιςθιΠη Της Καρλσρούης Ριοί. ΏΓ. Εοκαγί ΚόΠηθ 
και στην Ὀ. ΙΚ. Ηοιςῖ, στον επικεφαλής του Ἰμήματος Ελληνικής και Ρωμαϊκής Τέ- 
χνης Του Μθ[ιοροιίαπ Μι5θιΠη οἱ ΑΙ της Νέας Υόρκης Ὀ(. Οαήος Ρἰοόη, στη 
γενική διευθύντρια του Να[ίοποι ΜωςθιΠη οἱ ΜΛθσίθιη Αι του Τόκιο Ώι. Ακίκο 
Μαοιιοβί, στον διευθυντή του Ροίαοθ ΜµςθιΠῃ του [Πεκίνου Ὀί. Παπ «ἰχίαπο και 
στον Πρέσβη κ. Ζοιι Χἰαοῄ, στον πρόεόδρο του ΔΣ.του Κοινωφελούςιδρύματος 
Αλέξανόρος Σ Ωνάσης κ. Αντώνη Παπαδημηϊρίου, στον καθηγ. του Ινσττούτου 
Κλασικής Αρχαιολογίας Διαμαντή Παναγιωτόπουλο και στο ΕοΠαΠῃ ΑΠΙΙΚΘ, Σύλλο- 
γο των Φίλων του Ινσπτούτου Κλασικής Αρχαιολογίας του [Πανεπιστηµίου της Χα- 


Ἰδελβέργης, στην οµότιµη καθηγ. της ΑΣΚΤ Μαρίνα Λαμπράκη-Πλάκα, διευθύ- 


ντρια της Εθνικής Πινακοθήκης - Μουσείο Αλεξάνδρου Σούτζου, και στη διευθύ- 
ντρια του Εθνικού Μουσείου Σύγχρονης Ἰέχνης ὃρ Κατερίνα Κοσκινά. 

Πα τη συμβολή τους στους σκοπούς της έκθεσης ευχαριστούμε τον Πρό- 
εδρο του Ιδρύματος Ευγενίδου κ. Λ. Δημητριάδη-Ευγενίδη, Τον διευθυντή 
του Πλανηταρίου του ως άνω Ιδρύματος κ. Μ. Κπσώνα, τον σκηνογράφο- 
ενδυμµοπτολόγο κ. [. Μετζικώφ, τον καθηγ. Εφαρμογών του ΤΕΙ [ραφιστικής ΑΘη- 
νών κ. Β. Χατζηθεοδώρου και την κ. Κ. Μπαζίνα. 

Πα την παραχώρηση πνευματικών δικαιωμάτων στα ποιητικά αποσπάσµα- 
τα που παρουσιάζονται στην έκθεση και στον κατάλογο εωχαριστούµε τις κ.κ. 
|. Ηλιοπούλου, Ά. Λόντου και Έ. Ρῄσου. Τον κ. Βαγγέλη Παπιαθανασίου εωχαρι- 
στούµε για την άδεια χρήσης της µουσικής του, καθώς καιτον κ. Ευάγγελο Κα- 
λαφάτη για την υποστήριξή του. Τον κ. Πώργο Ξένο ευχαριστούμε για την άδεια 
χρήσης σχεδίων από τη σειρά «Ἰριήρεις», καθώς και την κ. Χρ. Ντούβρη. 

Ευχαριστούμε ακόµα το Δ.Σ.του Ἰαμείου Αρχαιολογικών Πόρων και Απαλ- 
λοτριώσεων και την πρόεδρό του ὃρ Α. Λούβη-κίζη, τη Διεύθυνση Δημοσιευ- 
µάτων του Οργανισμού, και ιδιαπερα την προισταµένη κ. Ε. Κώτσου καιτα στε- 
λέχη κκ. Β. Κρεββατά και ΣΤ. Σκουρλή, που επιµελήθηκαν εκδοτικά και καλλιτε- 
χνικά τον κατάλογο. 

Πα την επικοινωνιακή Προβολή της έκθεσης ευχαριστούμε την ΕΡΙ και τους 
κκ. Λ. Ἰαγµατάρχη και Δ. Ἰσακνῆ, την ΣΤΑ.ΣΥ. ΑΕ. καιτους κ.κ.Σ. Σεφόπουλο και 
Γ.Θωμόπουλο, καθώς και τη «Συμμαχία για την Ελλάδα» και τον κ.[. Καλούδη. 

[ια την άµεση και αποτελεσματική - όπως πάντα - σύμγραξη στο έργο 
µας επιθυμούμε να ευχαριστήσουμε και από αυτή τη θέση το Δ.Σ.της Εἴαιρεί- 
ας των Φίλων του Εθνικού Αρχαιολογικού Μουσείου. 

Ιδιαίερη βέβαια µνεία και ένθερµες εωχαριστίες οφείλουμε στον Μέ- 
γα Δωρητή της έκθεσης, το Ίδρυμα Σταύρος Νιάρχος, το οποίο υποστήριξε 
έμπρακτα και ενίσχυσε γενναιόδωρα τους σκοπούς, τους στόχους και Την 
υλοποίηση της µεγάλης αυτής επετειακής διοργάνωσης 

Σημειώνουμε, Τέλος, ότιη έκθεση «Οδύσσειες» δεν θα μπορούσε να έλ- 
θει σε πέρας χωρίς την θργώδη προσπάθεια του έµπειρου προσωγικού του 
Εθνικού Αρχαιολογικού Μουσείου. Εργασθήκαµε όλοι µας µε ζήλο και αφοσί- 
ωση για να τιµήσουμµε όλα όσα εκφράζει η µεγάλη αυτή επέτειος 


Δρ Μαρία Λαγογιάννη-Γεωργακαρόκου 
Διευθύντοια του Εθνικού Αρχαιολογικού Μουσείου 


Άποψη από Την έκθεση. Δεύτερος θεµατικός άξονας: ἼΘΑΚΕΣ΄ 


(Αι ς66έ/ές 


ἑ ο ο 


«ΟΔΥΣΣΕΙΕΣ»: 
ΕΝΑ ΑΦΗΓΗΜΑ ΔΙΑΧΡΟΝΙΚΟ 
ΚΑΙ ΑΝΘΡΩΠΙΝΟ, ΓΙΑΤΙ... 


Έτσι κι αλλιώς στα µέρη Τα δικά µας πάντα ταξιδεύαμε 
Ο Ελύτης Η Οδύσσεια 


Η νέα έκθεση του Εθνικού Αρχαιολογικού Μουσείου επιχειρεί να ανιστορή- 
σει το περιπετειώδες ταξίδι του ανθρώπου στον χρόνο µέσα από ένα αφαι- 
ρετικό και συμβολικό πρίσμα εμγινευσµένο από το ομηρικό έπος της Οδύσ- 
σειας Αφορμή για Τη διοργάνωση µιας τόσο απαιτητκής έκθεσης αποτελεί η 
επέτειος των 190 χρόνων από τη θεμελίωση του Εθνικού Αρχαιολογικού Μου- 
σείου. Ἰμώντας τον σηµαντικό αωτό σταθµό συμμετέχουν στο εγχείρηµα όλες 
οι συλλογές του µουσείου, αναλαμβάνοντας να υποστηρίξουν µε τα µοναδι- 
κά τους έργα την αρχαιολογική διάσταση Του θέματος και παράλληλα να ανα- 
δείξουν τις οιώνιες μνήμες που Τα αρχαία εγκλείουν στη φθαρτή τους ύλη. Με- 
γάλοι σύγχρονοι ποιητές προσφέρουν τον µπο που γεφυρώνει το χθες µε το 
σήµερα µέσα από έναν Ιδιότυγιο διάλογο, υπερχρονικό και επίκαιρο, για το τα- 
ξίδι, τις ἰθάκες, Τον όρωτα, Τον θάνατο και την ανθρώπινη δηµιουργία. 


Ο χαρακτήραςτης έκθεσης: Όταν η αρχαιολογία συναντά 
την ποίηση και τη σηµειολογία 


Οι «Οδύσσειες» αποϊελούν ένα αφήγημα διαχρονικό και ανθρώπινο µε 
συμβολικές προεκτάσεις ή, αλλιώς, ένα ταξίδι στον χρόνο οπιό Την εποχή που 
ΤΑ γεγονότα ανιχνεύονται µε δυσκολία στην αχλύ του μύθου µέχριτο γνώρι- 
µο ιστορικό παρελθόν καιίσως µέχριτις µέρες µας. Χωρίς να αναδιηγείτι το 
μυθολογικό έπος του Ομήρου, η έκθεση εμπινέεται από τον αρχετυπικό χα- 
ρακτήρα του Οδυσσέα και αφηγείαι µέσα από τα αρχαία έργα του Εθνικού 
Αρχαιολογικού Μουσείου το μακρύ Χρονικό του δοκιµαζόµενου ανθρώπου, 
την αδιάκοπη αναζήτηση, τις ελπίδες, τους φόβους, τις δυσκολίες, τα λάθη, τα 
πάθη, τον αγώνα, την εμπειρία, την εωτυχία, Τις κατακτήσεις, τα επιτεύγματα, 
τις ήττες και Τις νίκες του. 

Ως έπος ανθρωποκεντρικό, µε αναχρονισμούς και συμβολικές προεκτά- 
σεις, η Οµηρική Οδύσσεια και τα κυριότερα επεισόδιά της συνιστούν το ιδα- 
νικό σκηνικό για την ανάπτυξη της έκθεσης. Με όχηµα τα μοναδικά έργα του 
Εθνικού Αρχαιολογικού Μουσείου, το εκθεσιακό αφήγημα διατρέχει τις κοι- 
νωνίες που αναπτύχθηκαν στον Ελλαδικό πολιτισμικό χώρο από την δη χιλι- 
ετία Π.Χ. µέχρι και την ύστερη αρχαιότητα παρακολουθώντας το χρονικό της 
ανθρώπινης περιπέτειας. 

Μαρμάρινα γλυπτά και πήλινα αγγεία, έργα µεϊαλλοτεχνίας και µικροῖε- 
χνίας, έργα τέχνης δημόσιου, λατρευτικού ή ταφικού χαρακτήρα, αντικείµε- 
να προσωπικά και αντικείμενα απλά, χρήσιμα και καθημερινά, όπως κοσμµή- 
µατα, σκεύη, εργαλεία και πρώτες ύλες, μεταφέρουν µνήµες και χρησιμεύ- 
ουν ως οδηγοί για το γοητευτικό ταξίδι στον χρόνο. Τεκµήρια από τις νεολίθι- 
κές κοινωνίες στο Διμήνι και το Σέσκλο, Τον Κυκλαδικό πολιτισμό, Τη Μινωική 
Κρήτη, Τον Μωκηναϊκό κόσµο και τον Ελληνικό πολιισµό των Ιστορικών χρόνων 
αφηγούνται ιστορίες ανθρώπινες και ηρωικές, αγγίζουν πτυχές από αμµέτρη- 
τες ζωές, γνωστές και άγνωστες «Οδύσσειες», προσωπικές και συλλογικές. 
Αρχαία από διαφορετικούς χώρους και εποχές παρουσιάζονται σε µια γοη- 
τευτική αλληλουχία πολιτισμικών διαστοωμµατώσεων, επιτρέποντας στον εΓι- 
σκέππτη της έκθεσης να διακρίνει διαφοροποιήσεις και µεταβολές και παράλ- 


Σύνθεση βασισμένη στα αρχαία έργα 
αρ. κατ. 3, ο 2όκαι 90 


ληλα να ανιχνεύσει τα στοιχεία που ενυπάρχουν και παραμένουν αναλλοίω- 
ΤΑ στον χρόνο, συωνιστώντας το κοινό αποτύγιωµα του ανθρώπου στους αιώ- 
νες, στις εποχές, στους πολιτισμούς. 

Η παρουσίαση των έργων υπόκειται σε αρχαιολογικά και αισθητικά κριτή- 
ρια, δοµεῄαι κυριολεκτικά και μεταφορικά, λειτουργεί αντικειμενικά και συµβο- 
λικά. Με τον τρόπιο αυτό, η έκθεση προσφέρει πολλαπλά επίπεδα οανάγνω- 
σης κοι ερμηνείας µε αναγωγές µέχριτο σήµερα. ΣΤο επίπεδο Της αρχαιολο- 
γικής και ιστορικής ανάγνωσης, τα αρχαία παρουσιάζονται ως αντικειµενικοί 
μάρτυρες της εποχής τους µε βάση τη χρονική τους διαστρωμάτωση και µε 
αναφορές σε μυθολογικά και ιστορικά στοιχεία. 

Σε επίπεδο συμβολισμού, τα αρχαία έργα εκφράζουν διαχρονικές έννοιες 
κοι ιδέες, συντοµμογραφούν προσωπικές καταστάσεις και συναισθήματα, µε- 
ταδίδουν μηνύματα για κοινωνικές συνθήκες καιιστορικά γεγονότα. ΣΤην κατεύ- 
θυνση αυτή τα βήματά µας οδηγούν τέσσερις σύγχρονοι πρωτολάτες Ποιη- 
τές, ο Κ.[Π. Καβάφης, ο [. Σεφέρης, ο Ο. Ελύτης και ο [. Ρῄσος, καθώς εµΓγινέ- 
Ονται από στοιχεία του μύθου, της ιστορίας και Της αρχαίας ελληνικής τέχνης, 
κωδικογιοιούν διαχρονικούς συμβολισμούς και τους µεϊιαφέρουν στη σύγχρο- 
νη πραγµαιτικότηϊα, ο καθένας µε τον δικό του εκφραστικό τοόπο. 


Οι άξονες της έκθεσης 


Οι δύο πρώτοι άξονες της έκθεσης, «Το Ταξίδι» και οι «θάκες», αναπτύσσο- 
νται εννοιολογικά σε ευθεία αντιστοίχιση προς τα κύρια επεισόδια της Όμη- 
ρικἠς Οδύσσειας Ο τρῄος άξονας τπτλοφορεῄαι «Έξοδος» και λειτουργεί ως 
πραγμµατιστική σύνοιψη και αισθαντικός αναλογισµός, ως έλλογη διέξοδος 
και λυτοωτικός αντίλογος στο ανθρώπινο πεπρωμένο. 


ΤΟ ΤΑΞΙΔΙ Ἡ Ο ΝΟΣΤΟΣ 


Κύπρον Φοινίκην τε καὶ Αἰγυπτίους ἐπαληθείς, 
Αἰθίοπάς Θ΄ ἱκόμην καὶ Σιδονίους καὶἘρεμβοὺς 
καὶ Λιβύην {[.] 

Οµήρου Οδύσσεια, ὃ 88-85" 


Κύπρο, Φοινίκη διάβηκα, Αίγυπτο, ΑιθιοΠία, 

και Σιδονιώτες κι Ερεμµπούς, και Της Λιβύας τη χώρα [.] 
Μετάφραση Αργύρη Εφταλιώτη 

[.] 

να σταµαϊήσεις σ΄ εµπορεία Φοινικικά, 

και τες καλές πραγµάπειες ν΄ αποκτήσεις, 

σεντέφια και κοράλλια, κεχριµπάρια κ΄ έβενους, 

καιηδονικά µυρωδικάκάθε λογής, 

όσο μπορείς Πιο άφθονα ηδονικά μυρωδικά 

σε πόλεις Αιγυπτιακές πολλές να πας, 

να μάθεις και να µάθεις απ΄τους σπουδασµένους 

Κ.Π Καβάφης, Ιθάκη 


Παρουσιάζονται οι πολλαπλές διαστάσεις του ταξιδιού στην ανθρώπινη 
διαχρονία: οι δρόμοι της θάλασσας!, τα Πλοία των ποντοπόρων ναυτικών, Τα 
αγαθά που φέρνει το ανοιχτό Πέλαγος, οι νέεςιδέες, Το εμπόριο, οι ανταλ- 
λαγές, οι αποικίες2 οπόλεµος, τα μυθικά ταξίδια, οι θεοί και οι ήρωες, οι νύμ- 
Φεςκαι τα αγαθοποιά πλάσματα, οι δαίμονες και τα τέρατα της θάλασσας 

Ομοιώµατα λέµμβων, απεικονίσεις κωπήλατων, ιστιοφόρων και εµβολοφό- 
ρων Πλοίων, αιώνια σύμβολα όλα τους Των θαλάσσιων ὀρόμων και της αν- 
θρώπινης αναζήτησης, συμπράττουν µε τέχνεργα που αποτυπώνουν γνώρι- 
μα σηµεία του θαλάσσιου τοπίου, δελφίνια, χταπόδια, κοράλλια και αργοναύ- 
τες, και µας παρασέρνουν μαγικά στον δικό τους θαυμαστό κόσµο” 

Συνδεόµενες σπείρες που μοιάζουν µε κύματα της αφρισµένης θάλασ- 
σας Πλαισιώνουν ένα κωπήλατο Πλοίο, χαραγμένο σε «τηγανόσχημο» σκεύ- 


"Ομήρου Οδύσσεια |οθ6ο ΟΙαρείοαι !ΙΟίαίγ.Πα τις σύγχρονες ποιητικές πηγές βλ σ. 502. 

1Βλ στοπαρόν, Κ. Μαντέλη-Ε Κωνσταντινίδη-Συβρίδη, Οιθαλάσσιοι δρόμοι στουςπροϊστορικούς χρό- 
νους, σ 36-44. 

2Βλ στο παρόν, Μ. Χιδίρογλου, Θαλάσσιοι δρόμοι και ταξίδια στην περιοχή της Μεσογείου κατά τη 
διάρκεια Των ιστορικών χρόνων, σ. 45-60. 

3.Βλ. στο παρόν, Χρ. Αβρονιδάκη - Ε Οικονόμου - Χρ. Ἰσούλη, Μύθοι της θάλασσας Θεοί, ήρωες, 
δαίμονες και τέρατα, σ. ό]-70. 

4. Πρβλ την οφθαλµωτή πρόχου από το Ακρωτήριτης Θήραςπου φέρει γραπτή διακόσμηση δύο δελ- 
φινιών αρ. κατ. 15 (τέλη του 17ου αι π.Χ.) Την τοιχογραφία απιό τη Φυλακωπή της Μήλου που εικονίζει χθλι- 
δονόψαρα σε θαλάσσιο τοπίο αρ. κατ. 1ό(Ίόος αι. Π.Χ.) καιτον ανακτορικό πιθαµφορέα από την Πρόσυ- 
µνα της Αργολίδας µε διακόσμηση χταποδιών σε θαλάσσιο τοπίο αρ.καἴ. 20(1500-1450πιΧ.). 


2] 


Σύνθεση βασισμένη στα αρχαία έργα 
αρ. κατ. 1, 19 97, δ]1, 99 Φόκαι όσο 
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ος από τη Σύρο (2800-2300 Ππ.Χ., αρ. κατ. 1). Όρθιος και κυριαρχικός επάνω 
στο Πλοίο του εικονίζεται ένας Κωκλαδίης πηδαλιούχος στο θραύσμα ενός 
Ογγείου από τη Φυλακωπή της Μήλου (2700-2300 Π.Χ., αρ. κατ. 2). Τα ανοι- 
χτά πανιά ενός ιστιοφόρου Πλοίου, όμοιου µε εκείνα που διέσχιζαν κάποτε 
το Αρχιπέλαγος και τις ανοιχτές θάλασσες της ανατολικής Μεσογείου, σώ- 
ζει η γραπτή παράσταση ενός άλλου θραύσματος (2300-2000 Π.Χ., αρ. κατ. 
2), ενώ το χάλκινο οµοίωµα µιας λέμβου από την Κεφάλα της Κέας (]όος 
αι. Π.Χ.) αποδίδει έναν τύπο σκάφους µε διάδοση στις Κυκλάδες, τη μινωική 
Κρήτη και Τον μυκηναϊκό κόσµο (αρ. κατ. 9). 

Στους ιστορικούς χρόνους (αρχές του 7ου οι π.Χ. µας μεταφέρει ένα ανα- 
θηµατικό πλακίδιο µε παράσταση πολεμικού πλοίου που προέρχεται από το ιε- 
ρό της Αθηνάς καιτου Ποσειδώνα στο Σούνιο, εκεί όπου οι Αθηναίοι πμούσαν 
µε ηρώο και ναυτικούς αγώνες τον Φρόνι, τον γενναίο πηδαλιούχο του Μενε- 
λάου (αρ. κατ. 9), ενώ εμβολοφόρο πλοίο µε όλο του το πλήρωμα, κωπηλάτες, 
πηδαλιούχο και κολευστή, παριστάνει ένας κορινθιακός αρύβαλλος (575-950 
π.Χ.) Θυμίζοντάς µας τα ποντοπόρα Πλοία µε τα οποία οι τολμηροίθαλασσοπό- 
ροι έλεγχαν τους εμπορικούς δρόµουςτης Μεσογείου (αρ. κατ. 1 1). 

Εικονογραφημένα αγγεία που αφηγούνται συναρπαστικές περιπέτειες, 
δεινά, πάθη και ηρωικά κατορθώματα σε μακρινούς τόπους και υπερπόντια 
ταξίδια, προσελκύουν την προσοχή µας. Ο Περσέας, οι Αργοναύτες, ο Ηρα- 
κλής, ο Οδυσσέαςδ, ηρωικές γενιές του θρύλου και του μύθου, επαναφέ- 
ρουν µνήµες και εικόνες, σηματοδοτούν ιστορικά επεισόδια λησµονηµένα 
στον χρόνο και νοηματοδοτούν τον ατέρµονο αγώνα και την επινοητική δύ- 
ναµη Του ανθρώπου. 

Μικρά πολύτιμα ειδώλια φερμµένα από τόπους μακρινούςό, πήλινα, χάλ- 
κινα και γυάλινα αγγεία από τη Συρία, την Παλαιστίνη και την Αίγυπτο’, Ψευ- 
δόστοµοι μυκηναίκοί αμιφορίσκοι για τη µεταφορά αρωματικών ελαίωνδ και 
ελληνιστικές λάγυνοι για την προσφορά κρασιού», εξωτικά ρυτά απιό κέλυ- 
Φος αυγού στορουθοκαμήλου!0 πυρήνες και τέχνεργα οὐιανού της Μήλου], 
κοσµήµατα από ήλεκτρο (κεχριμπάρι) της Βαλτικής! φαγεντιανή της Αιγύ- 
Πτου 1”, κορναλίνη και λαζουρίη λίθο από τη Συρία και τη δυτική Ασία!4, δό- 
ντια οπιό θλέφαντα καιιπποπότομµο!ὸ, ύλες και αντικείµενα επείσακτα και έρ- 
γα επηρεασμένα απόὀ άλλους πολιτισμούς σωνθέτουν το πολυπιοίκιλο φορτίο 
ενός νοερού πλοίου στον ὀρόμο της επιστροφής, 


5. Πρβλ. τον αττικό µελανόμορφο αμφορέα µε παράσταση [οργόνων σε καταδίωξη του Περσέα 
αρ. κατ. 31] (620-610 Π.Χ.) την αττική ερυθρόµορφη πελίκη µε απεικόνιση του Φρίξου αρ. κατ. 35 (460- 
450 Π.Χ.) την αττική µελανόμορφη λήκυθο µε απεικόνιση του Ηρακλή στις απώτατες όχθες του Ωκεα- 
νού αρ. κατ. 32 (510-500 π.Χ.) και την αττική µελανόμορφη λήκυθο που απεικονίζειτον Οδυσσέα (δε- 
µένο στο κατάρτι Του Πλοίου) µε τις Σειρήνες αρ. κατ. 37 (τέλη Του όου οι. π.Χ.). 

6 Πρβλ.το αργυρό αγγείο Χετπτικής προέλευσης σε σχήμα ελαφιού αρ. κατ. 56 (]όος αι Π.Χ.) το 
πήλινο γυναικείο ειδώλιο από την Κύπρο αρ. κατ. όδ (1450-1200 π.Χ.) καιτο χάλκινο ειδώλιο του Ππολε- 
μικού θεού Ρεσέφ από τη Συροπαλαιστίνη αρ. κατ. 70 (14ος αι π.Χ.) 

7.Πρβλ.τους χαναανιτκούς αμφορείς αρ. κατ. 81 (15ος αι. Π.Χ.) Τη χάλκινη φοινικική φιάλη αρ. καῖ. 87 
(έλη Του 8ου-αρχές του 7ου αι Π.Χ.) καιτο γυάλινο αγγείο από την Αίγυπτο αρ. κατ. ό4 (1550-1307 π.Χ). 

8. Αρ. κατ. όρο (Ί4ος-Ίδος οι. π.Χ.) 

ϱ Αρ. κατ. 109 (2ος-]ος αι. Π.Χ.) 

10. Πρβλ. τα εισηγµένα από την Αίγυπτο αυγά στοουθοκαµήλου που διαμορφώθηκαν σε ρυτό αρ. 
κατ. δό (]όος-Ί]4ος αι. π.Χ.. 

11. Αρ. κατ. 49 (όη-5η χιλιετία π.Χ. και 9200-2800 ΠιΧ.. Πανάρχαια ταξίδια στο Αιγαίο ήδη από τη 12η χιλε- 
πα Π.Χ. µαρτυρείο οιµιανός της Μήλου.Βλ στοπαρόν, Κ.Μαντέλη -Ε.Κωνσταντινίδη-Συβρίδη, Οιθαλάσσιοι 
δρόμοι στους προἰστορικούς χρόνους, σ. 36-98. 

12 Πρβλ. χάνδρες αρ. κατ. 54 (]όοςαι π.Χ.) 

19. Πρβλ. χάνδρες αρ. κατ. 73 (14ος αι π.Χ.) 

14 ΠΡβλ. χάνδρες και περίαπτα αρ. κατ. 74 (13ος αι. Π.Χ.) 

15. Πρβλ. αρ. κατ. 79, 7ό(15ος αι. π.Χ). 


Οι συμβολισμοί 
«Εἴ δ΄ ἄγε δή μοι τοῦτο, θεά, νημερτὲς ἐνίσπες, 
εἴπως Τὴν ὁλοὴν μὲν ὑπεκπροφύγομι Χάρυβδιν, 
τὴν δέ κ΄ ἀμυναίμην, ὅτε µοι σίνοιό γ΄ ἐταίρους» 
Οµήρου Οδύσσεια µ 119-116 


«ΚΙ αυτή Τη χάρη κάµε µου, θεά να µε φωῄσεις. 

Την ώρα που απ΄ Τη Χάρυβδη γλιώσω, αν θα μπορούσα, 

στη Σκύλλα Τότε να χυθώ, Τους ναύτες σαµου αρπάζει» 
Μετάφραση Ζησῄιµου Σίδερη 


Θα Ἄεγεςπως θέλει να διώξει Τον υπεράνθρωπο Κύκλωπα 
που βλέπει µ΄ ένα μάτι, Τις Σειρήνες που σαν τις ακού- 
σεις ξεχνάς, Τη Σκύλλα και Τη Χάρυβδη απ΄ ανάμεσό 
μας᾽ 
Τόσα περίπλοκα Ἱέρατα, που δεν µας αφήνουν να στοχα- 
στούμε, πως εἶταν κ΄ αυτός ένας άνθρωπος που πά- 
λεψε µέσα στον κόσµο, µε Την ψυχή καιµε το σώμα. 
Γ Σεφέρης, Πάνω σ΄ έναν ξένο στίχο 


Ο συµβολιστικός χαρακτήρας Του θαλάσσιου ταξιδιού και ο Παραλληλι- 
σµός του νόστου απιό τη σύγχρονη ελληνική ποίηση µε το ταξίδι της ζωής, τις 
περιπέτειες και τις δοκιμασίες, τις καλές προσµονές καιτις αδόκηῖτες ατυχί- 
ες, δηλώνεται στην έκθεση µε Τα μαρμάρινα αγαλµάτια που συνοδεύουν το 
Πλοίο,τις αγαθοποιούς Ιριωνίδες (αρχές του 2ου αι Π.Χ.)Ιό που συμβολίζουν 
τις ελπίδες του ταξιδευτή, αλλά και τις µοιραίες Σειρήνες (4ος αι π.Χ.)!’ και τη 
Φοβερή Σκύλλα (τέλη του 2ου-αρχές του Ίου οι. π.Χ.)' φανταστικά τέρατα 
που εκφράζουν τις οδύνεςκαι όλα όσα δοκίµασαν τον Οδυσσέα. 


16. Αρ. κατ. 48, από τον ναό των Μεγάλων Θεαινών στη Λυκόσουρα της Αρκαδίας, Σύνθεση βασισμένη στα αρχαία έργα 


17. Αρ. κα. 44, από τον μα αρ κατ 44 και 48 
18. Αρ. κατ. 47. Πρβλ ακόµα το χάλκινο ειδώλιο Σκύλλας αρ. κατ. 4ό (τέλη του 4ου αι. Π.Χ. 
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ὦρσε δ' ἐπὶ µέγα κῦὔμα Ποσειδάων ἐνοσίχθων, 
δεινόν τ΄ ἀργαλέον Τε, κατηρεφές, ἤλασε δ΄ αὐτὸν. 


Οµήρου Οδύσσεια, ε ΔΦόό-8ό7 


µεγόλο κύμα σήκωσεν ο σείστης Ποσειδώνας, 
Φριχτό κι αφηλοθόλωτο, που απάνω του ξεσπάνει 


Μετάφραση Αργύρη Εφταλιώτη 


Ανάλογη είναι και η λειουργία του χάλκινου αγάλματος του κοσµοσείστη 
και ποντοκράτορα Ποσειδώνα!», εκείνου που αναταράσσει βίαια τη θάλασ- 
σα και υψώνει απειλητικά το θεόραπτο κύμα ενάντια στον Οδυσσέα. «ΑΞΙΟΝ 
ΕΣΤ το κύμα που αγριεύει και σηκώνεται πέντε οργιές επάνω» µας θυμίζει ο 
Ο. Ελύτης2ο, υποδηλώνοντας ότι οι δοκιμασίες και ο αγώνας είναι εκείνα που 
δίνουν αξία και σημασία στη ζωή. «Ίους Λαιστουγόνας και Τους Κύκλωπας, 
Τον άγριο Ποσειδώνα δεν θα συναντήσεις αν δεν τους κουβανείς µες στην 
Ψυχή σου, αν η Ψυχή σου δεν τους στήνει εμπρός σου», ανταπιαντά ο Κ. Π. 
Καβάφης2! Με την έννοια αυτή, το ταξίδι της ζωής καταλήγει πολλές φορές 
να γίνεται ταξίδι αυτογνωσίας, διαδρομή εσωτερική και εναγώνια περιπιλάνη- 
ση βαθιά στον νου και την ψυχή µε τον τρόπο που περιγράφει ο Ο. Ελύτης; 


Είπα θα φύγω. Ἰώρα Μ΄ό να΄ναι το σάκο µου 

τον Ταξιδιωτικό στον ώμο στην Ισέπη µου έναν Οδηγό᾽ 
Τη φωτογραφική µου μηχανή στο χέρι Βαθιά στο χώμα 
καιβαθιά στο σώμαμου θαπάω ναβρωποιος εἶµαι 

Τ δίνω, Τι μού δίνουν και περισσεύει Το άδικο 


Ο Ελύτης, Οµικρός ναυπλος 


«ΣΤΟ μεταξύ η Ελλάδα ταξιδεύει ολοένα ταξιδεύει», παρατηρεί ο Γ. Σεφέ- 
ρης2, συνδέοντας το θαλάσσιο ταξίδι, τις εµπειρίες και τα επεισόδια της 
προσωπικής µας ζωής µε όλα όσα σφραγίζουν ανεξπηλα τη συλλογική µας 
πορεία, Την ιστορία και το πεπρωμένο αυτού του τόπιου. 

«Πλοίο διαρκείαςη χώρα µου», συμπληρώνει ο Ο. Ελύτης25. 


19 Χάλκινο αγαλµάτι του θεού Ποσειδώνα από τη θαλάσσια περιοχή Της Λιβαδόστρας Βοιωίας, 
αρ. κατ. 27 (γύρω στο 480πΠ.Χ.). 

20. Ο. Ελύτης, 1ο άξιον εστί 

21. Κ.Π. Καβάφης, Ιθάκη. 

22.Γ.Σεφέρης, Μετον Ἰοόποτου[.Σ. 
Αγαλμάπο του θεού Ποσειδώνα αρ κατ 27 293. Ο. Ελύτης, Οµικρός ναυπλος 
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ΟΙ /ΘΑΚΕΣ 


ὣς οὐδὲν γλύκιον ἧς πατοίδος 
Οµήρου Οδύσσεια, | 94 


ΤΙΠΙο γλυκό στον κόσµο Τίποτε δεν ξέρω από πατοίδα 
Μετάφραση Ν Καζαντζάκη -Ι Κακριδή 


Πάντα στον νου σου νάχεις Την Ιθάκη. 
1ο φθάσιµον εκείειν΄ οπροορισµός σου. 
Κ.Π Καβάφης, Ιθάκη 


Και παρουσιάζεται μπροστά µου, Πάλι και Πάλι, Το φάν- 
ΙἸασµα του Οδυσσέα, µε µάτια κοκκινισµένα από του 
κυµάτου την αρμύρα 

κι από Το µεστωμένο πόθο να ξαναδείτον καπνό που 
βγαίνει από τη ζεστασιά του σπιτιού Του και Το σκυλί 
Τουπου γέρασε Προσµένοντας στη θύρα. 


Στέκεται μεγάλος, ψΨιθυρίζοντας ανάμεσα στ΄ ασπρισµένα 
του γένεια, λόγια Της γλώσσαςμας, όπως Τη μιλούσαν 
πριν Τρεις χιλιάδες χρόνια 


Γ Σεφέρης, Πάνω σ΄ έναν ξένο στίχο 


Το τέλος του ταξιδιού συνδέεται στην Οµηρικἠ Οδύσσεια µε την εΠπιστρο- 
φἠῄ στην πατρίδα και το ευτωχισµένο αντάµωµα µε τους αγαπηµένους. Η έκ- 
θεση ανιχνεύει τις διαχρονικές Ιθάκες, ως φυσικό τοπίο, ως τόπο συλλογικής 
πράξης και ως χώρο προσωπικής πραγµάτωσης. 

Φθαρμένο από την αλμύρα της θάλασσας των Αντικυθήρων, το άγαλμα 
που παριστάνει Τον ώριμο γενειοφόρο Οδυσσέα (πρώτο µισό του Ίου αι. 
π.Χ.) παρουσιάζεται στην αρχή της ενότηῖας, για να επισημάνει την εΠπιστρο- 
φή µετά την περιπέτεια και να υποσηµάνει συνειρµικά τον «μεστωμένο Ππό- 


24 Αρ. κατ. 120. Άγαλματου Οδυσσέα αρ καί 120 


Ητοιχογραφία της Άνοιξης 
Ακρωτήρι Θήρας αρ κατ 1] ]. 
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Θο» του ταξιδευτή «να ξαναδεί τον καπνό που βγαίνει απόὀ Τη ζεστασιά Του 
σπιτιού Του»25 Η βαθιά και κυριαρχική σχέση του ανθρώπου µε όσα δηλώνει 
γ/ αυτόν ο τόπος του παραλληλίζεται απιό Τον Γ. Σεφέρη µε γερή αρµατωσιά 
απλωμµένη µέσα στο κορμί «σαν Τις φλέβες όπου βουίζει το αίµο» και ακόµα 
µε αγάπη ακατανίκητη σαν τη µουσική και παντοτινή «γιατί γεννήθηκε όταν 
γεννηθήκαµε και σαν πεθαίνουµε, αν πεθαίνει, δεν το ξέρουμε ούτε εμείς 
ούτε άλλος κανείς»26 

Μια νησίδα στη µέση της αίθουσας αναλαμβάνει να µας ταξιδέψει σε 
ένα νησιωτικό τοπίο. Αγγεία καθηµερινά και λατρευτικά, ασκοί, Ππρόχοι, ένα 
ρυτό και µια κύμβη απιό το Ακρωτήριτης Θήραςζ, καταγράφουν στοιχεία από 
το φυσικό περιβάλλον. Άνθη κρόκου, στάχυα κριθαριού, Ψυχανθή, ανεμώ- 
νες, κλαδιά ελιάς, σταφύλια, αίγαγροι και δελφίνια διεγείρουν µε Την οµορ- 
φιά τους τη φαντασία µας, Μεµιάς το κυκλαδῄικο τοπίο του 17ου αι. π.Χ. µοιά- 
ζει αναλλοίωτο στον χρόνο, άφθαρτο από το τότε µέχρι το σήµερα, σαν οι- 
ώνια εικόνα, βαθιά κρυμμένη στο συλλογικό µας υποσυνείδηῖο που μιλά για 
την κοινή µας Ιθάκη µε τα µάτια του Ο. Ελύτη: «Εάν αποσυνδέσεις την Ελλά- 
δα, στο Τέλος θα δεις να σου απομένουν µια ελιά, ένα αμπέλι κι ένα καράβι 
Που σηµαίνει µε άλλα Τόσα Την ξαναφτάχνειο2ὸ 

Διαφορετική είναι η Ιθάκη του Κ.Π. Καβάφη, Ιθάκη ατομική και εσωτερική, 
Προσωπικός σκοπός, προορισμός, ελπίδα και προσδοκία, αιτία για να βγεις 
στον ὀρόμο και αφορμή για το ωραίο ταξίδι. «ΚΙαν ππωχική Την βρεις, η Ιθάκη 
δεν σε γέλασε Έϊσι σοφόςπου έγινες, µε Τόση πείρα, ήδη Θα Το κατάλαβες 
η Ιθόκες τ' σημαίνουν»2, µας θυμίζει ο Αλεξανδρινός ποιητής, εννοώντας ότι 
κάθε προσωπική Προσπάθεια, διανοητική αναζήτηση ή πνευματική περιπιλά- 
νηση αξίζει ως δύσκολα κερδισµένη γνώση ακόµα και αν το αποτέλεσµα εἷ- 
νοι μικρότερο και κατώτερο από τις αρχικές µας απαντοχές, 


28.Γ. Σεφέρης, Γάνω σ’ έναν ξένο στίχο. 

26.Γ. Σεφέρης, Γάνω σ’ έναν ξένο στίχο. 

27. Κωνικό ρυτό αρ. κατ. 112, πρόχους αρ. κατ. 113, πρόχους αρ. κατ. 114, ασκός αρ. κατ. 115, πρό- 
χους αρ. κατ. 116, κύµβη αρ. κατ. 1 17. Τέλη του 17ου αι. π.Χ. Βλ. επίσης Τη θαυμαστή τοιχογραφία της 
Άνοιξης αρ. κατ. 11]. 

28.Ο. Ελύτης, Οµικρός ναυτλος 

29 Κ.Π Καβάφης, Ιθάκη. 


Αναπλάθονταςτις διαχρονικές Ιθάκες 


Η αναμέτρηση του Οδυσσέα ενάντια στους μνηστήρες για την ανάκτη- 
ση Της περιουσίας και της Θεσμµικής του Θέσης γίνεται αφορμή για µια σηµει- 
ολογική ανάπλαση της ανθρώπινης ὁράσης στο Πλαίσιο της κοινωνίας. Ση- 
µεία αναφοράς συνιστούν ενέργειες και καταστάσεις διαχρονικές, έννοιες 
κοιιδέες υπερχρονικές; οι πόροι καιη ανθρώπινη δηµιουργία, η θρησκεία και 
η ηγεμονία, ο πόλεμος και η διεκδίκηση, οι πολιτειακοί θεσμοί, η δημοκρατία, 
η Φιλοσοφία, η τέχνη και ο πολιτισμός και τέλος ο έρωτας και ο θάνατος. 


Εικόνα πρώτη: Πόροι 


τὸν δ᾽΄ οἷον πατέρ΄ εὗρεν ἐὐκπμένῃ ἐν ἁλωῇ, 
λισποεύοντα φυτόν' ῥυπόωντα δὲ ἔστο χιῶνα 
ῥαπτὸν ἀεικέλιον, περὶ δὲ κνήµῃσιβοείας 
κνηµῖδας ῥαπτὰς δέδετο, γραπτῦς ἀλεείνων, 
Οµήρου Οδύσσεια ω 226-220 


Μονάχο πέτυχε Τον κύρη του στον όμορφό τους κήπο, 
κάποιο δεντοάκι εκε/που σκάλιζε, λερός, κακοραμµµένος, 
κουρελιασµένος ο χιώνας του κακοραμµένα έζωναν 
πετσιά βοδίσια τ΄ αντικνήµια του, να µη γδαρθεί στ΄ αγκάθια 
Μετάφραση Ν Καζαντζάκη -Ι Κακριδή 


ΤΗΙΛΩΣΣΑ µου έδωσαν ϱλληνική' 
Το σπίτι φτωχικό στις αμμουδιές του Ομήρου. 
Ο Ελύτης, Το άξιον εστί 


Κιαν Ππτωχική Την βρεις, η Ιθάκη δεν σε γέλασε. 
Κ.Π Καβάφης, Ιθάκη 


Ξεκινώντας από τα νεολιθικά εργαλεία του Σέσκλου της Θεσσαλίας 
(όη-δη χιλιετία Π.Χ.) που παραπιέµπουν στον αγώνα για την επιβίωση και 
οπτικοποιούν τον οκάµατο ζήλο του ανθρώπου για δηµιουργία, η έκθεση 
σηµατοδοἵεί στη συνέχεια την ατέρµονη αναζήτηση Των φυσικών πόρων 
και την κοπιώδη Προσπάθεια της διαχείρισής τους µε έναν µεγάλο αποθη- 
κευτικό πίθο από τις δυτικές αποθήκες Των µινωικών ανακτόρων της Κνωσού 
(17οςαι π.Χ.) που φέρει χαραγμένα επάνω του τα δυσδιάγνωστα σύμβολα 
µιας ξεχασµένης γραφής, Της [ραμμικής Α»'. 

Σαφέστερα μηνύματα από το µοκρινό παρελθόν μεταφέρει µια πήλινη 
πινακίδα από τη μυκηναϊκή Πύλο που σώζει στην πρώτη γραφή της ελληνικής 
γλώσσας, τη [ραμμική Β, στοιχεία για την οργάνωση της αγροτικής οικονοµίας 
και τη διαχείριση (αποθήκευση, µεταφορά και διανοµή) Των προϊόντων της 
αμπελοκαλλιέργειας στις µυκηναϊκές κοινωνίεςτου 13ου αι. π.Χ.52 


30. Αρ. κατ. 121. Πρβλ. επίσης στο παρόν, Κ.Μαντέλη -Ε. Κωνσταντινίδη-Συβρίδη, Οιθαλάσσιοι δρόμοι 
στους προϊστορικούς χρόνους, σ 9όκε. 

91]. Πρβλ. αρ. κατ. 124. 

32. Αρ. κατ. 127. Πρόκειται για τη διανοµή κρασιού σε εννέα πόλεις της πυλιακής επικράτειας. Βλ. 
επίσης Ὀ. Νακαςςὶς - Κ. Ριωία, Οι πινακίδες της [ραμμικής Β γραφήςτης Πύλου, σ. 91-96. 


Σύνθεση βασισμένη στα αρχαία έργα 
αρ. κατ. 12] και 124 
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Σύνθεση βασισμένη στα αρχαία έργα 
αρ. κατ 169δ, Ιό5 και 169. 
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Εικόνα δεύτερη: Θρησκεία 


«Ὦ πόποι, οἷον δή νυ θεοὺς βροἵῖοὶ αἰιόωντα: 

ἐξ ἡμέων γάρ φασικόκ΄ ἔμμεναι, οἱ δὲ καὶ αὐτοὶ 

σφβῇσιν ἁτασθαλίῃσιν ὑπὲρ µόρον ἄλγε΄ ἔχουσιν, Ι.] 
Ομήρου Οδύσσεια α 32-34 


Ω, κρίμα αλήθεια, οι άνθρωποιµε τους θεούς να τα χουν, 
γιατ/θαρρούν πως από µας οι συμφορές τούςβρίσκουν, 
ενώ παθαίνουν μόνοι Τους απ΄ ασυλλογισιά τους, 
χωρίς να φταίειηµοίρατους 

Μετάφραση Ζησ/µου Σίδερη 


Πατ/ίτα σπάσαµε τ΄ αγάλματά των, 

γιαΤ/τους διώξαμεν απ΄τους ναούς των, 

διόλου δεν πέθαναν γι΄ αυτό οι θεοί 
Κ.Π Καβάφης, Ιωνικόν 


Εγώ είχα δει γυμνά τ΄ αγάλματα των θεών, κ΄ήξερα 
πόσο Ἱρωτοίείταν όλοι τους [.] 
Γρῄσος, Κάτω από Τον {ίσκιο του βουνού 


Η λαμπρή υπερμµεγέθης κεφαλή της Ππροστάτιδας του Οδυσσέα θεάς 
Αθηνάς, δημιούργημα ενός γλύπτη του 2ου αι μΧ. αντγράφει ένα σηµαντι- 
κό πρωτϊότυπο έργο της κλασικής εποχής που αποδίδεται στον µεγάλο ΑθΘη- 
ναίο καλλιτέχνη Φειδίαὀὸ Στην έκθεση προβάλλεται ως επιβλητικό σύμβολο 
της Θεότητας. 

Η πινακίδα από το ανακτορικό αρχείο του Άνω Εγκλιανού της Πύλου (τέλη 
του 19ου αι. π.Χ.)ἑπου καταγράφει στη [ραμμική Β γραφή έναν |-]θ-[θ-α (ιε- 
ρέα), έναν Θ-αθ-ῖα (ακόλουθο), µια ἰ-]θ-[θ-]α (ιέρεια) και µια Κα-ία-νν]-ρο-ίο 
(κλειδούχο), παρουσιάζεται σε εννοιολογική αντιστοιχία µε Την αιώνες αρ- 
γότερα ενεπίγραφη στήλη από την Ακρόπολη Της Αθήνας, που διασώζει 
δύο ψηφίσματα του αθηναϊκού δήµου για την αναδιοργάνωση της λατρείας 
της Αθηνάς Νίκης, χαραγμένα στις δύο όψεις του μνημείου (440-450 πΧ.) 
και 424/3 πι.Χ.)55 Με απόφαση της βουλής και Της εκκλησίας του δήμου Ππρο- 
γραμµατίζονται οι κατασκευαστικές εργασίες στο ιερό Της θεάς, ορίζεται η 
εκλογή της ιέρειας να γίνεται µε κλήρωση ανάµεσα σε όλεςτις Αθηναίες 
και ρυθμίζεται η αμοιβή και ο χρόνος πληρωμής της από τους κωλακρετες, 
τους αρμόδιους δηλαδή οικονομικούς αξιωματούχους. 

Την πρόσβαση των γυναικών στα ιερατικά αξιώματα μαρτυρεί και η µαρ- 
µάρινη επιτύμβια στήλη απιό τον Ραμνούντα (3980-2370 π.Χ.)δὁ που παρουσι- 
άζεται στην έκθεση σε σχέση σηµαίνοντος - σηµαινοµένου προς την πινα- 
κίδα της Πύλου. Στο ρηχό ανάγλυφο της πρόσοψης εικονίζεται η σεβάσμµια 
µορφή µιαςιέρειας (πιθανότατα της Νέμεσης) κρατώντας στο αριστερό της 
χέρι ένα µεγάλο κλειδί ναού ως ένδειξη ενός υψηλού ιερατικού αξιώματος, 
ανάλογου µε εκείνο που άσκησε στα ιερά της Πύλου η κλειδούχοςιέρεια 
(Κα-(α-νν]-ρο-[ο) πολλούς αιώνες νωρπερα. 


99. Αρ. κατ. 165. 
94, Αρ. κατ. 151. 
95. Αρ. κατ. 1568. 
96. Αρ. κατ. 165. 


Εικόνα Ττρίη: Ηγεμονία 


[.Ιἠ σέ γε λαοὶ 
ἐχθαίρουσ΄ ἀνὰ δῆμον {[.] 
Ομήρου Οδύσσεια, π ορ-0ό 


ή σου χειο λαός σου µίσος µέσα στο δήμο; 
Μετάφραση Αργύρη Εφταλιώτη 


Π΄ αυτό συγχίσθηκεν ο Σθλευκίδης 

Δημήϊοιος κι αµέσως πρόσφερε στον Πτολεμαίο 
ενδύματα ολοπόρφυρα, διάδηµα λαμπρό, 

βαρύτιμα διαµαντικά, πολλούς 

θεράποντας και συνοδούς, ΤαΠΙο ακριβά του όλογα, .] 


Κ.Π Καβάφης Η δυσαρέσκεια του Σελευκίδου 


Ανάλογα παρουσιάζεται η έννοια της ηγεμονίας Μια πήλινη πινακίδα απιό 
το ανακτορικό αρχείο του Άνω Εγκλιανού αποτυπώνει µε τα εγχάρακτα σύμ- 
βολα της [ραμμικής Β γραφής τη διοικητική πυραμίδα της κοινωνίας της [Πύ- 
λου στα τόλη του 13ου αι. π.Χ. µε κορυφαίους τον ννα-πα-κα (άνακτα), ανώ- 
ΤΟΤΟ μονάρχη µε λατρευτικές δικαιοδοσίες και τον (Ο-ννα-κθ-τα (ηγέτη Του λα- 
Οὐύ), αρχηγό του στρατού’. 

Εμβληµατικά αντικείμενα, ενδεικτικά ισχύος, κύρους και εξουσίας, όπως 
επιβλητικές νεκρικές προσωπίδες, χρυσά σκήπτρα και διαδήµατα, διακοσµη- 
µένα ξίφη και περίτεχνα εγχειρίδια, πολύτιμα κοσμήματα και πολυτελή αγγεία 
συνόδευαν τους νεκρούς Μυκηναίους που κατείχαν υινμηλά κοσμικά και ιε- 
ρατικά αξιώματαδὲ Μια χρυσή προσωπίδα, ένα χρυσό σκήπτρο, το χρυσό 
επιστήθιο κάλυµµα και ένα πολυτελές εγχειρίδιο διακοσμημένο µε λαζουρίη 
λίθο είναι ό,τι απόµεινε από την εικόνα ενός ανώνυμου άρχοντα που έζησε 
στο δεύτερο µισό του ]όου αι. Π.Χ. στις Μυκήνες και άφησε τη ζωή στα τρι- 
άντα του χρόνια, Στα κτερίσματα του ίδιου νεκρού ανήκει και το περίφημο 
χρυσό κύπελλο µετις περῄίεχνες λαβές που από την πρώτη στιγµή της απο- 
κάλυιψής του πυροδότησε τη φαντασία και αποδόθηκε αδόκιµα στον βασιλιά 
µιας άλλης, µεταγενέστερης εποχής, τον συνετό Νέστορα της Πύλου” 

Την έννοια της ηγεμονίας συμπληρώνει στην έκθεση µια προβεβλημένη 
ιστορική µορφή µε εξέχουσα σημασία και οικουµενικό χαρακτήρα. 1ο µαρμά- 
ρινο πορϊραίτο του Μεγάλου Αλεξάνόὃρου (γύρω στο 900 πΧ.)4] επιστέφει µια 
μεγαλόπρεπη λεοντή λειτουργώντας ως επιβλητικό σύμβολο της ηρωικής κατα- 
γωγής, ενός ισχυρού ηγεµόνα-πολεμιστή που λατρεύτηκε ωςθεός.. 


37. Αρ. κατ. 179 Ως τρίοι στην ιεραρχία του βασιλείου της Πύλου αναφέρονται οι τελεσταί, τέταρ- 
ΤΟ Οι ακόλουθοι και πέµπτοι οι βασιλείς (επιστάτες των τεχνιτών). Σχετικά βλ. στο παρόν, Κ. Πασχαλί- 
δης, Η Οδύσσεια της βίας και της δύναμης, Ένα χρονικό πολέμου και εξουσίας στον πρώιμο ελληνι- 
κό κόσµο, σ. 102. 

368. Αρ. κατ. 169-178.Πα τους ηγεµόνες- πολεμιστές του Μυκηναϊκού κόσμου βλ. στο παρόν, Κ.[Πα- 
σχαλίδης, όπ.,σ 97-104. 

39. Αρ. κατ. 170. Ἰαφικός Κύκλος Α, Ἰάφος!Ν. 

40 Αρ. κατ. 171. Ανάλογα αυθαίρετη υπήρξε και η ταύτιση της νεκρικής προσωπίδας αρ. κατ. 169 
µε τον Αγαμέμνονα. 

4]. Αρ.κατ. 184. 


Σύνθεση βασισμένη στα αρχαία έργα 
αρ. καῖ. 170 171, 173, 179 και 164 
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Σύνθεση βασισμένη στα αρχαία έργα 
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Εικόνα τέταρτη: Πόλεμος 


Πολλοὶ δ΄ οὐτάμενοι χαλκήρεσιν ἐγχείηῃσιν, 
ἄνδρες ἀρηίφατοι βεβροτωµένα τεύχε΄ ἔχοντες' 
Οµήρου Οδύσσεια λ 40-4] 


και πλήθος άντρες, µε χαλκόβαρα κοντάρια χτυπηµένοι 
που έπεσαν σε πολέμους, κι άρματα µατόβρεχτα κρατούσαν 
Μετάφραση Ν Καζαντζάκη -Ι Κακριδή 


[.] άκουσα, ανάµεσα στους παφλασμούς των κουπιών, Τις φωνές, Τους καυ- 
γάδες 
Των αρχηγών, για λάφυρα που δεν είχαν ακόµη συναχτεί για Τπλους 
που δεν εἶχαν ακόµη θεσπιστεί {..] 
Γρήσος, Φιλοκτήτης 


Μια σελιδόσχηµη πήλινη πινακίδα από την Πύλο καταγράφει τριάντα 
άνδρες που προορίζονται να υπηρετήσουν στα τέλη του 19ου αι ΠπΧ.ωςεθ- 
[8-ἱα (ορέτες) σε πολεμικό σκάφος που ανήκει στον στόλο του ανώνυμου 
-σήµερα -- ηγεμόνα”: 

Οπλῄες πολεμιστές µε όλη την εξάρτωσή τους προβάλλει στις δύο όψεις 
του ο εντυπωσιακός κρατήραςτου 12ου αι π.Χ. απότις Μωκήνεςᾖὃ παράστα- 
ση πολεμικού πλοίου αποτυπώνει αιώνες αργότερα το θραύσμα ενός µεγά- 
λου ταφικού κρατήρα΄4 από την Αθήνα των γεωμµετρικών χρόνων (750-700 
π.Χ.) και παράσταση οµηρικής µάχης παρουσιάζει ένας µεταγενέστερος αΤτι- 
κός µελανόμορφος καλυκωτός κρατήρας (510-500 π.Χ.)45 

Αποσπιασματικές μαρτυρίες για την απόφαση των Αθηναίων να αποκτή- 
σουν µε πόλεμο τον έλεγχο της µακρινής Σικθλίας μεταφέρει το θραύσμα 
µιας µαρμµάρινης ενεπίγραφης πλάκας που σώζει µερικές µόνο σειρές από 
το μοιραίο ιστορικό ψήφισμα της αθηναϊκής εκκλησίας του δήµου (415 Πχ.) 
για την αποστολή εκστρατευτικού σώματος στη Σικελία και τη σχετική χρηµα- 
τοδότηση΄ό, 

Εξήντα ταχύπλοα σκάφη και σαράντα οπλιταγωγά συμμετείχαν, κατά Τον 
Θουκυδίδη (Θουκ. ό 31), στη δαπανηρότερη Θλληνική υπερπόντια εκστρα- 
τεία. Ο ίδιος ιστορικός, αναφερόμενος στην ολέθρια έκβαση της πολεμικής 
επιχείρησης, περιγράφει την αγανάκτηση, Τη θλίψη και τον φόβο που κατέλα- 
βαν τους Αθηναίους όταν συνειδητοποίησαν το µέγεθος της αναπάντεχης 
καταστροφής (419-412 ΠΧ.), καταλήγοντας ωστόσο ότι στον φόβο καιτο δέ- 
ος επικράτησε γρήγορα η σύνεση και η σωφροσύνη, όπως συνήθως συμµ- 
βαίνει στις δηµοκραῄίες (Θουκ. ὃ. 1). 


42. Αρ. κατ. 196. Ανήκει σε ομάδα πινακίδων µε καταλόγους ανδρών που υπηρετούν στον στόλο 
και τον στρατό του ανώνυμου ηγεμόνα. 

49. Αρ. κατ. 197. Βλ. ακόµα στο παρόν, Κ. Πασχαλίδης, Η Οδύσσεια της βίας και της δύναμης. Ένα 
χρονικό πολέμου και εξουσίας στον πρώιμο ελληνικό κόσµο, σ. 97-106. 

44. Αρ. κατ. 198. 

45. Αρ. κατ. 205. Στην τεχνοτροπία του Εξηκία. 

46. Αρ. κατ. 210. 


Εικόνα πέµπτη: Πολιτεία 


δῆμός τε πόλις τε 
Οµήρου Οδύσσεια,λ 14 


ολαόςκιη χώρα 
Μετάφραση Αργύρη Εφταλιώτη 


Πάντα στην πόλι αυτή θα φθάνεις [.] 

Έτσιπου Τη ζωή σου ρήµαξες εδώ 

στην κώχη Τούτη Την µικρή, σ΄ όλην την γη Την χάλασες 
Κ.Π Καβάφης, Ηπόλις 


Από τέσσερις πέτοες και λίγο θαλασσινό νερό εἶχα 
κάνει Ναό που καθόμουν να τον φυλάγω 
Ο Ελύτης, Περ/πολπείας 


Πρέπει να δω λιγάκι πολιτεία, -όχι, όχιτο φεγγάρι- 
Την πολιτεία µε Τα ροζιασμµένα χέρια Της, Την πολιτεία του µεροκάµατου, 
Την Πολιτεία που ορκίζεται στο ψΨωμίκαι στη γροθιά της 
Την Πολιτεία που όλους µας αντέχει στη ράχη της ..] 
ΓΡπσος, Η σονάτα του σεληνόφωτος 


Απιό το Ηραίο του Άργους προέρχεται ένα χάλκινο έλασμα που σώζεισε 
βουστροφηδόν γραφή απόσπασµα νόµου ενάντια στους πιθανούς εχθρούς 
των πολιτών και του πολιτεύματος (5759-9/0ΠιΙΧ.)47. Απότα τέλητου 7ου αι. π.Χ.οι 
Αθηναίοι διεκδίκησαν γραπτούς νόμους, δικαιοσύνη και περισσότερα πολιτικά 
δικαιώµατα. ΣΤο Πλαίσιο αυτό συντάχθηκαν οι Πρώτοι θεσμοί της πόλης από 
τον Δράκοντα (ό21/0Πι.Χ.) και λίγο αργότερα θεσπίστηκαν οι νόμοι του Σόλωνα 
(5904/98 ΠπΧ)που προέβλεπαν δικαιοσύνη καιισονοµία4δ. 

Σε ιστορική ακολουθία και µε συµβολιστικές προεκτάσεις παρουσιάζεται 
στην έκθεση ο µελανόμορφος αμφορέας (590-525 Π.Χ.) που εικονίζει τους 
στβαρούς ροπαλοφόρους σωματοφύλακες του Πεισιστράτου και θυμίζει την 
επανειληµμένη πραξικογηµατική κατάλυση Του δημοκρατικού πολιτεύματος», 

Μετά το 91 1 π.Χ. και την αποκατάσταση της Αθηναϊκής δημοκρατίας χρο- 
νολογείται το ανάγλυφο µε την παράσταση ενός λαμπρού Αθηναίου ΟΠΛλΙΤΟ- 
δρόμουδ! τη στιγµή που έχει πετύχει το στόχο του και έχει νικήσει στον Ππρο- 
σωπικό του αγώνα. Σε συλλογικό, αντίθετα, αγώνα παραπέμπει η μαρμάρινη 


47. Αρ.κατ. 221. 

48. Βλ. Α. Ραμού-Χαψιάδη, Η γέννηση της δημοκρατίας και Των ψηφισµάτων, στο Μ. Λαγογιάννη- 
[εωργακαράκου - Κ. Μπουραζέλης (επιμ), Έδοξεν τηι βουλήι και τωι δήµωι Η Αθηναϊκή Δημοκραίία µ- 
λάειµε τις επιγραφέςτης, Αθήνα 2007, 17-22καιΜ. Λαγογιάννη- [εωργακαράκου, Θάλασσα και Αθη- 
ναϊκή Δημοκρατία, στο Μ. Ξ [αρέζου - Μ. Λαγογιάννη-[εωργακαράκου - Σπ. Μάκας - Σπ. Πετρουνάκος 
(επιµ.), Ναυτίλος: Ιαξιδεύοντας την Ελλάδα, Αθήνα 2014, 176-178. 

49. Αρ. κατ. 222.Του Ζωγράφου της Αιώρας. 

90. Μετά από δύο επανειλημμένα πραξικοπήματα (5ό61/0 και 958/7 π.Χ.) ο Πεισίστρατος κατέλυσε 
το δημοκρατικό πολίευµα της Αθήνας µε στρατό μισθοφόρων (546-527 π.Χ.) Πα τις µειαγενέστερες 
απόπειρες περιορισμού ή κατάλυσης του πολιτεύματος, βλ. Μ. Λαγογιάννη-[εωργακαράκου, Οι περι- 
πέτειες της Αθηναϊκής Δημοκρατίας κατά τον 5ο αι. Π.Χ. στο Λαγογιάννη-[εωργακαράκου - Μπουρα- 
ζέλης (επιµ.), ό.ππ.,99-101. 

9]. Αρ. κατ. 225. 


Σύνθεση βασισμένη στα αρχαία έργα 
αρ. κατ 222 220και 250 
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Σύνθεση βασισμένη στα αρχαία έργα 
αρ. κατ. 247, 2068, 230 244και 249. 


στήληδ2 που σώζει σε μεταγενέστερη αναγραφή κάποια µέτρα από την ει- 
σήγηση του στρατηγού και αρχηγού της δημοκρατικής παράταξης Θεμµιστο- 
κλή στην εκκλησία του δήµου (481/0 πΧ.) για την αντιμετώπιση της περσικής 
εισβολής Νίκη του δήµου και της δημοκρατίας απέναντι σε µια διαφορετική 
κοσµοαντίληψη θεωρήθηκε η ναυτική νίκη της Σαλαμίνας (480 π.Χ.) και κατά 
τον Σαλαμινοµάχο τραγωδό Αισχύλο (Περσ 242), νίκη εκείνων που ὅὃεν ήταν 
«δούλοι ούτε υπήκοοι κανενός». 

Ισονομία, ισοτιµία και ισηγορία ήσαν οιβασικές αρχές της Αθηναϊκής δη- 
µοκρατίας, όπως διαμορφώθηκε µετά τα περσικά. Οι πολίτες γνώριζαν ότι 
ήταν ίσοι απέναντι στον νόµο, ίσοι ως προςτις τµές που τους απέδιδε η 
Πολιτεία, ίσοι ως προςτο δικαίωµα του λόγουδὰ Ιδανικός πολίης υπήρξε εκεί- 
νοςπου ήταν άξιος του αθηναϊκού δήµου, ενεργός στην προστασία του Πολι- 
τεύµατος, στο Πρότυωπιο του πολίη-οπιλίη, όπως εικονίζοται στα αθηναϊκά µνη- 
µείαδή, και συµµέτοχος στην ορθή λειτουργία της πόλης, κατά το παράδειγµα 
της οικογένειας του Περικλή, που προθυµοποιήθηκε να συμβάλει οικονομικά 
στη βελτίωση του συστήµατος ύδρευσης της Αθήνας (432/1π.Χ.55 

Ιδανικός πολίης ήταν ακόµα εκείνος που ασκούσε το σώμα και καλλιερ- 
γούσε το ήθος καιτο πνεύμα, όπως η ανάγλυφη µορφή του αγλαού καισε- 
μνού µετά τη νίκη αυτοστεφανούµενου αθλητή που παριστάνεται στο αναθη- 
µατικό ανάγλυφο από το ιερό της Αθηνάς στο Σούνιοδό στο ιδεολογικό αυτό 
Πλαίσιο, η Αθηναϊκή δημοκρατία συνυωπιήρχε µε τη διανόηση και τη δηµιουργι- 
κότητα, Τη φιλοσοφική σκέιψη και την τέχνη, κατά τον τρόπο που παραδίδεται 
γλαφυρά από τον Θουκυδίδη στον επιτάφιο λόγο του Περικλή (Θουκ. 2 368). 

Την ολεύθερη διακίνηση Των ιδεών και την ανθρωποκεντρική κοσµοθεω- 
ρία της Αθηναϊκής δημοκρατίας σηματοδοτούν στην έκθεση οι εικονιστικές 
κεφαλές του Σωκράτη, του Πλάτωνα και του Αριστοτέληξδ’ Το πορτραίτο του 
τελευταίου υποστηρικτή Της δημοκρατίας Δημοσθένηδξ θυμίζει ότι στην εκ- 
κλησία του δήµου και στα αθηναϊκά δικαστήρια γεννήθηκε η τεχνική της εΠι- 
χειρηµατολογίας και ενισχύθηκε η ρηϊορική τέχνη. 

Τα θεατρικά προσωπείαδ» τέλος, λειτουργούν υπαινικτικά για να δηλώ- 
σουν ότι στο ίδιο ελεύθερο περιβάλλον γεννήθηκε Το Θέατρο, η τραγωδία 
και η Πολιτική κωμωδία. Σε ευθεία αντιστοιχία προς τις ιδεολογικές αρχές της 
Αθηναϊκής δημοκρατίας οι μεγάλοι Αθηναίοι δραματουργοίτου δου αι π.Χ. ο 
Αισχύλος, ο Σοφοκλής, ο Ευριπίδης και ο Αριστοφάνης, ανέδειξαν µε τα έρ- 
γα τους το ιδανικό της πόλης και του πολίτη και δίδαξαν Τον δρόµο προς την 
κάθαρση από τα ολέθρια λάθη και τα μοιραία πάθη. 


92. Αρ. κατ. 290. 

99.Βλ.Ν. Μπιργάλιας, Οργάνωση και αρμοδιότητες των αρχών του αθηναϊκού κράτους έωςτο Τέλος 
των κλασικών χρόνων, στο Λαγογιάννη-[εωργακαράκου - Μπουραζέλης (εΓιµ.) ό.Π., 25-90. 

94. Πρβλ. την αττική ερυθρόµορφη πελίκη αρ. κατ. 258 (420-410 π.Χ.) που φέρει παράσταση του 
ήρωα Θησέα ως πολίη-οπλίτη και την επιτύμβια λήκυθο αρ. κατ. 240 (420 Π.Χ.)που φέρει παραστά- 
σεις Αθηναίων οπλιτών καιιππέων. 

96. Αρ. ΚΑΙ. 2350. Ἰμές σε πολίες και ξένους για την προσφοράτους στην Αθήνα, βλ.Α. Α. Θέμος, Ἱ- 
µητικά ψηφίσματα της αθηναϊκής δημοκρατίας για πολίεςκαι ξένους, στο Λαγογιάννη-[εωργακαράκου 
-Μπουραζέλης (επιμ.) όπ., 84-92 και Κ. Μπουραζέλης, Αγώνες, περιορισμοί και προσαρµοστικότηϊτα 
της αθηναϊκής δημοκρατίας; από Την αναμέτρηση µε τη Μακεδονία έως τα ρωμαϊκά χρόνια, στο Λα- 
γογιάννη-[εωργακαράκου - Μπουραζέλης (επιµ.) όῃπ., 109-145. 

96. Αρ. κατ. 237 (γύρω στο 4ό0πιΧ.. 

97. Αρ. κατ. 251, 252, 255. 

968. Αρ. κατ. 254 Βλ. στο παρόν, Μ. Λαγογιάννη- [εωργακαράκου, Αθηναϊκή δημοκρατία: Το διαχρο- 
νικό ταξίδι µιας συλλογικής αναζήτησης, σ. 107-114. 

99 Κωμικό θεατρικό προσωπείο, αρ. κατ. 244(2οςαι π.Χ.) καιτραγικό θεατρικό προσωπείο, αρ. κατ. 
245 (50Π.Χ-50μ.Χ.. 


Εικόνα έκτη: Έρωτας 


ὣς ἄρα τῇ ἀσπαστὸς ἔην πόσις εἰσοροώσῃ, 
δειρῆς δ΄ οὔπω πάµπαν ἀφίετο πήχεε λευκώ, 
Ομήρου Οδύσσεια, ψΨ 290-240 


έτσι Κι εκείνη χαίρονταν Τον άντρα Της να βλέπη 
κι ούτ΄ έβγαζε τ΄ αφράτα Της Τα χέρια απ΄ Το λαιμό του 
Μετάφραση Ζησ/ιµου Σίδερη 


Είναι η ένωση, είπε, 
του άντρα και Της γυναίκας, της σιωπής και Της φωνής, Της ζωής και 


Της ποίησης Ι..] 
Γρήσος, Όταν έρχεταιο Ξένος 


Ίσια ναι πάει ο χρόνος αλλ΄ο έρωτας κάθετα 
και ή κόβονται στα δύο ή που δεν απαντήθηκαν ποτέ 
Ο Ελύτης, Εκείνο που δε γίνεται 


Όρθιοι, µε αογκαλιασµένα σφιχτά τα κορμιά και τυλιγµένοι τρυφερά στο 
ίδιο ιμάτιο εικονίζονται ένας άνόρας και µια γυναίκα σε µια µελανόμορφη κύ- 
λικα (490-480 πι.Χ.)ό0 αγγείο που πρόσφερε κάποτε κρασί, εὐυφροσύνη και, 
ίσως, ερωτική µέθη σε κάποιο συμπόσιο. 

Απιοσπιασματικά σώζεται η στιγµή του ερωτικού φιλιού ενός νέου και µιας 
νέας στο θραύσµα µιας ερυθρόµορφης κύλικας από την Ακρόπολη (τέλη του 
όου αι π.Χ.)όΙ. 

Ίο σύμπλεγμα της Αφροδῄης, του Πάνα και του φτερωτού ΄Έρωτα από τη 
Δήλο (γύρω στο 100 πΧ.)ό2 µοιάζει να συμβολίζει τη διαχρονική ένωση, Την 
υπέρβαση του χρόνου καιτης φθοράς, Τη νίκη ενάντια στον Θάνατο. 

«Θα ξαναγίνει Το Ππέλαγο και πάλιτο κύμα Θα τινάξει την Αφροδ/η», µας ὃι- 
οβεβοιώνει ο Πώργος Σεφέρηςόὃ, υποσηµαίνοντας την αρχέγονη, αστείρευτη 
και κοσµογονική δύναμη της φύσηςόα 


60. Αρ. κατ. 265. Ίου Ζωγράφου του Αίμονα. 

6]. Αρ. κατ. 262. Στην τεχνοτροπία του Ζωγράφου του Ξυλουργού. Από τις επιχώσεις των ανασκα- 
Φών της Ακρόπολης, 

ό2. Αρ. κατ. 286. 

65.Γ.Σεφέρης, Μνήμη Α΄ 

64 Βλ. στο παρόν, Ν. Σαµπολίδης, Έρως. από τη Θεογονία του Ησιόδου στην ύστερη αρχαιότηϊα, 
σ 119-122. 


Σύνθεση βασισμένη στα αρχαία έργα 
αρ. κα. 262, 269, και 286 
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Εικόνα έβδοµη: Θάνατος 


πὰρ δ΄ἶσαν ὈὨκεανοῦ Τε ῥοὰς καὶ Λευκάδα πεῖρην, 
ἠδὲ παρ΄ Ἠελίοιο πύλας καὶ δῆμον ὀνείρων 
ἤϊσαν αἶψα δ΄ ἵκοντο κατ’ ἀσφοδελὸν λειμῶνα, 
ἔνθα τε ναίουσι ψυχαί εἴδωλα καµόντων. 

Οµήρου Οδύσσεια, ω ] ]-]4 


Πέρασαν Τη Λευκόπεῖοα και Του Ωκεανού τορέμµα, 

περνούν του Ἠλιου Την µπασιά, Τη χώρα Των ονείρων, 

κι ευτὺς σε λίγο φτάσανε στ΄ ασφοδελό λιβάδι, 

που μένουν όλες οι ψυχές, των πεθαμµένων {σκιοι 
Μετάφραση Ζησίιµου Σίδερη 


Δεν έχει ασφοδίλια, µενεξέδες, µήτε υάκινθους᾽ 

πώς να μιλήσεις µε τους πεθαµένους. 

Οιπεθαμένοι ξέρουν µονάχα Τη γλώσσα Των λουλουδιών΄᾿ 
Υ/΄ αυτό σωπαίνουν 

ταξιδεύουν και σωπαίνουν, υποµένουν και σωπαίνουν 
παρά δήµον ονείρων, παρά δήµον ονείρων. 

Γ Σεφέρης, Ο ΣἹἸρότης Θαλασσινός ανάµεσα στους αγάπανθους 


κ΄ είμασταν νέοι πριν από χιλιάδες χρόνια, νέοι 
ύστερ΄ από χιλιάδες χρόνια, γιατ/ο χρόνοςκιοήλιος 
έχουν Την ίδια ηλικία --την ηλικία µας᾽ 

ΚΙ αυτό Το φως δεν εἴανε καθόλου αντικατοΓῄρισµός 


µα το δικό µας φως φιλῖοαρισμένο µέσα απ΄ όλους Τους θανάτους 
Γρήσος, Όταν έρχεταιο Ξένος 


Στη δεύτερη νέκυια της οµηρικής Οδύσσειας οι ψυχές των σκοτωµένων 
μνηστήρων περνούν το ρεύμα του Ωκεανού, τη Λευκή πέτρα, τις πύλες του 
Ώλιου, Τη χώρα των ονείρων και φθάνουν στο λβάδι µε τους ασφόδελους, 
εκεί όπου κατοικούν οἱ σκιές όσων άφησαν πίσω τους τις ταλαιπωρίες και 
τους κόπους Της ζωήςόδ. 
Τα λαμπρά επιτύμβια αγάλματα των δύο νέων που έφυγαν νωρίς, η κόρη 
(550-940 π.Χ.) και ο κούρος (240-950 π.Χ) από τον αρχαίο δήμο του Μυρρι- 
νούνταδό  σωπαίνουν µε ένα χαμόγελο στα χείλη. Με το αριστερό της χόριη 
κόρη Φρασίκλεια κρατά ένα άνθος λωτού µπροστά στο στήθος. 

«Θα καλούμαι για πάντα κόρη, 

αφού οι θεοί αντί για γάμο 

µου όρισαν αυτό το όνομα», 
διαβάζουμε στο βάθρο του μνημείου τηςό’. 
«Πποτα δε χάνετα» µας θυμίζει ο Γ.Ρίσος «κ ο θάνατος µια πρόσθεση, 
όχι αφαίρεση»Σδ. 


ό85.Πα την έννοια του θανάτου στις προϊστορικές κοινωνίες της ηπειρωτικής Ελλάδας και των Κωκλά- 
δων, βλ στο παρόν, Τη συμβολή Των Κ. Κωνστάντη- Ν. Νικολέντζου, σ. 123-156. 
66. Αρ. κατ. 3 10-31 1 (περιοχή Μαρκόπουλου Αττικής). Βλ. στο παρόν, Μ. Σάλτα, Φρασίκλεια. Η κόρη 
από τον Μυρρινούντα. Ένα επιτύµβιο άγαλμα της αρχαϊκής εποχής, σ. 137-150. 
Σύνθεση βασισμένη στα αρχαία έργα 67. Αρ. κατ. 310. 
αρ. κατ Ιό9 3 ]0και ὅ ] ]. 68. Γ Ρῃσος, Όταν έρχεται ο Ξένος. 
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ΕΞΟΔΟΣ 


Αιώνες τώρα Πάνω από Τα γαλάζια ηφαίστεια Μακριά 
στο σώμα και µακριά στο χώμα που πατώ πήγα ναβρώ 
ποιος είµαι Ἱς µικρές ευτυχίες και Ταδόκητα συνα- 
παντήµατα θησαύρισα, και να µε: ανήµπορος να μάθω! 
δίνω, ΤΙµου δίνουν και περισσεύει Το άδικο. 

Ο Ελύτης, Οµικρός ναυπλος 


Κ΄είναι σαν µια έξοδος απ΄ Το χρόνο, σαν καθήλωση Του χρόνου, σαν 
κατάργησή Του 
απ΄ την ταχύτητα Της σκέιψης και Της µνήµης και Του ονείρου 
κι απ΄ την υπομονή Της ανθρώπινης πράξης 
Γρπσος, Όταν έρχεται ο Ξένος 


Παραλαμβάνεις απ΄τους Δίες Τον κεραυνό 

Καιο κόσμος σου υπακούει Εμπρός λοιπόν 

Από σένα η άνοιξη εξαρϊόται Ιάχυνε την ασϊἸοαπή 
Ο Ελύτης, Οµικρός ναυτίος 


Το τόλος του ταξιδιού µοιάζει µε έξοδο απιό τον χρόνο. Μας ακολουθούν 
οι μνήμες, τα όνειρα και τα όργα των ανθρώπων που έζησαν πριν απιό εμάς. 

Ίο δαχτυλικό αποτύπωμα του ανώνυμου γραφέα που σώζεται ακόµα πιά- 
νω σε µια πήλινη πινακίδα [ραμμικήςβΒ γραφής από την Πύλοό» μιλά για τη ν|- 
κη Της ανθρώπινης πράξης ενάντια στη φθορά. 

Τα γρανάζια του μηχανισμού των Αντικυθήρων” θυμίζουν την υπέρβαση 
της ανθρώπινης διάνοιας ενάντια στον θάνατο. 

Μας αποχαιρετά το άγαλμα του αιώνια νέου αθλητή από τη Δήλο τη στιγ- 
µή που δένει στο κεφάλι την ταινία της νίκης΄]. 

Ξαφνικά, γιγαντώνεται µπρος µας το µικρό χάλκινο ειδώλιο του Δία Κε- 
ραύνειου΄2και είνοι σαν να µας προτρέπει µαζί µε τον Ο. Ελύτη να παραλά- 
βουµε από τα χέρια του τον κεραυνό... 


Μαρία Λαγογιάννη-Ιεωργοκαρόκου 


69 ΟιΠινακίδεςτης[ραμμικήςβ γραφής αρ.κατ. 940, όπως καιΠπολλές άλλες, σώζουν στην πίσω και 
στιςπλάγιες πλευρές τους τα δακτυλικά και παλαμιαία αποτυπώματα Των ανώνυμων γραφέωνπουτις 
κατέγραψαν στα τέλη Του 13ου αι. Π.Χ. στο ανάκτορο της Πύλου. Οι ίδιες οι πινακίδες αποτελούν ένα 
αξιοθαύμαστο πρώιμο µνηµείο οργάνωσης και λογιστικής του ανθρώπινου πνεύματος Βλ σχετικά στο 
παρόν, Δ. Νακάσης- Κ.Ριαΐα, Οιπινακίδεςτης Ἰραμμικήςβ γραφής της Πύλου, σ 91-06 

70 Αρ.κατ. 341]. 150-100 Π.Χ. Πρόκειται για Τον πρώτο αστρονομικό μηχανικό υπολογιστή Το µοναδι- 
κό αυτό ανθρώπινο επίευγµα καταδεικνύει το υψηλό επίπεδο της επιστηµονικής γνώσης και τεχνο- 
λογίας κατά την ελληνιστική εποχή.Βλ. στο παρόν, |. Σειραδάκης, Ο Μηχανισμός των Αντικυθήρων: βα- 
σικά στοιχεία και πρόσφατα αποτελέσµατα, σ. 157-170. 

71. Αρ. κατ. 935. Χρονολογεῄίαι γύρω στο 100 π.Χ. και αποτελεί αντίγραφο ενός σπουδαίου χάλκι- 
νου πρωτότυπου έργου του τρίτου τέταρτου του 5ου αι. Π.Χ. που αποδίδεται στον µεγάλο καλλιτέχνη 
Πολύκλειτο. Βλ. σχετικά σ. 407. 

72 Το χάλκινο ειδώλιο αρ. κατ. 3358 χρονολογείται στο 490-480 Π.Χ. και προέρχεται από την Αμβρα- 
κία της Αιτωλοακαρνανίας, Βλ. σχετικά σ. 496. 


Σύνθεση βασισμένη στα αρχαία έργα 
αρ. κατ. 99ο, 340 και 94 1. 
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Εικ. Ἱ. Χειροπέλεκυς από τα Ροδαφν/δια 
Λέσβου Μέσο Πλειστόκαινο (7δ8δ0000- 
125000 χρόνια πριν από Το παρόν) 
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ΟΙ ΘΑΛΑΣΣΙΟΙ ΔΡΟΜΟΙ 
ΣΤΟΥΣ ΠΡΟΙΣΙΟΡΙΚΟΥΣ ΧΡΟΝΟΥΣ 


Η ΕΠΟΧΗ ΤΟΥ ΛΙΘΟΥ ΣΤΟ ΑΙΑΙΟ 


Ένα εντυπωσιακό και συνεχώς εμπιλουτιζόµενο φάσμα νέων αρχαιολογ!- 
κών στοιχείων για τους θαλάσσιους δρόμους της εποχής του Λίθου αναδύ- 
ετοι κατά την τελευταία δεκαπενταετία στη νησιωτική χώρα του Αιγαίου, χω- 
ρίς να απουσιάζουν και αντίστοιχες ανακαλύψεις από το Ιόνιο πέλαγος Η κα- 
θιερωμένη για πολλές δεκαετίες άποιψνη ότι τα νησιά του Αιγαίου δεν κατοι- 
κήθηκαν ούτε Πριν ούτε κατά τη διάρκεια της νεολιθικής εποχής, επειδή δεν 
προσέφεραν εκτεταμένα πεδινά εδάφη για μόνιμη εγκατάσταση γεωργι- 
κών-κτηνοτροφικών κοινοτήτων, έχει Πλέον καταρριφθε(. Εξαίρεση στον κανό- 
να πάντα αποτελούσε η Κρήτη µε Τον νεολιθικό οικισμό της 7ης χιλιετίας Π.Χ. 
στην Κνωσό. 


Παλαιολιθική και Μεσολιθική Εποχή 


Ο γεωλογικός και αρχαιολογικός χρόνος συνυφαίνονται στον ορίζοντα 
της παλαιολιθικής εποχής, καθώς το κλίμα, Το Τοπίο, η βλάστηση, η πανίδα, 
η στάθµη της θάλασσας και οι ακτογραμµµές διέφεραν κατά πολύ στις Πια- 
γετώδεις περιόδους του Μέσου Πλειστόκαινου (780000-125000 Πριν από 
το παρόν), όταν ανθρωπίδες εγκαθίστανται ἡ περνούν από τα Ροδαφνίδια 
της Λέσβου, περιοχή κατά πάσα πιθανότητα τότε ενωμένη µε τη μικρασιατική 


γη. Οι κάτοικοι των Ροδαφνιδίων δείχνουν Ππροτµηση στο μοναδικό τοπίο του 
κόλπου της Καλλονής με τιςθερµές πηγές και τα πετρώματα που γεννήθηκαν 
από πυροκλαστική ροή πανάρχαιων ηφαιστείων. Κατασκευάζουν και χρη- 
σιμοποιούν εργαλεία λαξευμένα στον λίθο, Τα οποία χαρακτηρίζονται από 
συμμετρία στη σύλληιψμη και την κατασκευή τους. Οι χθιροπελέκεις και κοπείς 
από τα Ροδαφνίδια ανήκουν στην Αχελαία τεχνολογική παράδοση που έχει 
τις ρίζες της στην Αφρική και εξαπλώνεται απιό την Κίνα έωςτην Αγγλία. Συνι- 
στούν δε τις αρχαιότερες μαρτυρίες του πολιτισμού αυτού στο Αιγαίο. 

Ίο 11000 πιΧ., λίγο πριν απιό την έναρξη Του Ολόκαινου, Της γεωλογικής και 
κλιµατολογικής περιόδου που συνεχίζεται µέχρι σήµερα, µια κοινότητα ΕΠΙΠΟ- 
λαιολιθικών κυνηγών, τοοφοσυλλεκτών καιιμαράδων διαβιώνει στην παραλια- 
κή θέση Οὐριακοςτης Λήμνου. Τα υλικά κατάλοιπα που άφησαν Πίσω τους συ- 
γκροτούν µία ακόµα πρώιμη μαρτυρία ταξιδιού στο Αιγαίο, είτε διασχίζοντας 
µικρή θαλάσσια απόσταση εἶε προσεγγίζοντας το νησίµέσω γέφυρας στε- 
ριάς σε περίοδο που η θαλάσσια στάθµη ήταν χαμηλή. 


Ταξιδεύοντας στη θάλασσα έφῖασαν και οι µεσολιθικοί κάτοικοι στο νησί 
της Κύθνου, όπου εγκαταστάθηκαν περί το 8000 Π.Χ. έζησαν ως ψαράδες 
και έθαψαν τους νεκρούςτους στη θέση Μαρουλάς 

Μέσα από τα τρία παραδείγματα, στη Λέσβο, Τη Λήμνο και την Κύθνο, ιΧνη- 
λατούνται θαλάσσιες µετοκινήσεις ανθρώπινων πληθυσμών, διαφαινόµενης 
κατεύθυνσης από την Ανατολή προς τη Δύση, µε µόνη εὔύλογη αιτιολόγηση Την 
αναζήτηση τροφής ή προσφορότερων συνθηκών για την απόκτηση και δια- 
σφάλισή της Η οπτική οξύτητα της αρχαιολογικής έρευνας αμβλύνεται κατά ΠΠο- 
λύ µε την απόσταση Του χρόνου και δεν είµαστε σε θέση να διακρίνουμε άλ- 
λες αίτες, όπως φυσικές καταστροφές, διαμάχες, εχθροπραξίες ή κοινωνική 
διαφοροποίηση ωςκινητήριες δυνάμεις των µετοκινήσεων. 

Δεν θα ήταν, όµως, άστοχο να υποθέσουμε ότι οι άνθρωποι που µετακι- 
νήθηκαν µέσα στο Αιγαίο και έζησαν σε «νέες πατρίδες» ήταν περισσότε- 
ροι από αυτούς που αντιπροσωπεύουν τα μέχρι τώρα γνωστά κατάλοιπα του 
υλικού πολιτισμού τους. 

Ίους θαλάσσιους ὀρόμους στην παλαιολιθική και τη µεσολιθική εποχή 
δεν διέσχισαν µόνο μετοκινούμµενοι πληθυσμοί, καθώς σε όλη Τη διάρκεια, 
κυρίως της παλαιολιθικής εποχής η μετακίνηση αποτελεί οργανικό στοιχείο 
του τρόπου ζωής των κατοίκων άλλοτε διά θαλάσσης και άλλοτε, όταν η Θα- 
λάσσια στάθµη ταπεινώνεται, µέσω χερσαίων διαδρομών εκεί όπου σήµε- 
ρα απλώνεται η θάλασσα. Πράγματι, λίγο ή πολύ σταθερές «διαδρομές» χα- 
ράχθηκαν στα ύδατα του Αιγαίου ήδη από την ανώτερη Παλαιολιθική περίο- 
ὃο (12η χιλιετία Π.Χ.) όπως μαρτυρούν τα εργαλεία από οψιανό της Μήλου 
που βρέθηκαν στις σιρωμµατογραφηµένες αποθέσεις του σπηλαίου Φράγ- 
χθι στην Αργολίδα. Οι ψαράδες της εποχής, καθώς ανοίγονταν στο πέλα- 
γος για την αλιεία του τόνου ακολουθώντας τα θαλάσσια ρεύματα, µε ενδιά- 
µεσους σταθμούς σε νησιά των Κωκλάδων, εντόπισαν τα πλούσια κοιάσµα- 
τα οψιανού στη Μήλο. Η προμήθεια της πρώτης αυτής ύλης, ιδανικής για την 
κατασκευή κοφτερών και αιχµηρών εργαλείων, πρέπει να ήταν ελεύθερη και 
«εΙρηνική», αφού δεν έχουν εντοπιστεί ίχνη κατοίκησης στην περιοχή σχετι- 
ζόμενα µε έλεγχο στην πρόσβασή της. 


Νεολιθική Εποχή 


Στην αρχή της περιόδου, περίτο 7000 πΧ. στο Αιγαίο διαδραματίζεται η ὃι- 
άδοση του νεολθικού τρόπου ζωής και πολιτισμού, καινοτόµου και «επαναστα- 
τκού» σε σχέση µε το κυνήγι και την Τοοφοσυλλογή. Οικοινότηϊες των ανθρώ- 
Ππων τώρα διαβιούν σε µόνιµους οικισμούς µε πρωτογενή οικονομία βασιζό- 
µενη στη γεωργία (καλλιέργεια δηµηϊριακών και οσπρίων) και στην κτηνοῖρο- 
φία (εκτροφή βοοειδών, αιγοπροβάτων και χοίρων). Στην Ελλάδα και στο Αι- 
γαίο αυτά τα φυτά και ζώα έφθασαν σε καλλιεργήσιμη κοι εξηµερωμµένη µορ- 
Φφῆ, αντιστοίχως Η µακρά και σταδιακή διαδικασία καλλιέργειας και εξηµέρω- 
σής τους είχε αρχίσει µερικές χιλιετίες πριν στην Εγγύς Ανατολή. Αν και η διά- 
δοσή τους ὅεν έγινε µόνο µέσα από τη θάλασσα αλλά και από χερσαίους 
δρόμους, η νησιωτική αρχαιολογία του Αιγαίου τεκµηριώνει τις αποκλειστικά 
θαλάσσιες διαδρομές των πλοιαρίων-κιβωτών μεταφοράς ζώων και σπόρων 
Φυτών. 

Ίο αρχαιότερο νεολιθικό γεγονός εγκατάστασης σε νέα νησιωτική Πατρί- 
ὅα µιας μάλλον µικρής ομάδας ανθρώπων στοιχειοθετείται από τον οκερα- 
µικό νεολιθικό (7η χιλιετία π.Χ.) οικισμό της Κνωσού στην Κρήτη, στον οποίο 
έζησαν οι πρώτοι κάτοικοι του νησιού, αποβιβαζόμενοι µε επιτυχία στις ακτές 
του µαζί µε τον «εξοπλισμό» πρωτογενούς οικονοµίας και το άυλο φορτίοιδε- 
ολογίας και τεγνογνωσίας Λίγους αιώνες µετά (ό500 π.Χ.) αρχίζουν να φτιά- 
χνουν χειροποίητα πήλινα αγγεία. Ο οικσµόςτης Κνωσού συνέχισε για τρεις 
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Εκ. 2 Χρυσά δακτυλιόσχηµμα 
περίαπτα από σφυρήλατο έλασμα 
«Νεολιθικός Θησαυρός». 

Ἰελική νεολιθική περίοδος (4500-9300 
ΠΧ.) Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο. 
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χιλάδες χρόνια αδιάλειπτα να κατοικείται και να ακμάζει ως ένα µόλλον κλει- 
στό και αύταρκες πολιτισμικό σύνολο, αφού ο υλικός πολιτισμός του δεν εμ- 
Φανίζει αξιοσημείωτα στοιχεία αλληλεπίδρασης µε το υπόλοιπο Αιγαίο, Ππα- 
ρά µόνο µε θέσεις της Κρήτης, όπως ο Κατσαμµπάς. Ακόμα και ο οψιανός, 
που εισάγεται απιό τη Μήλο ήδη από την ακεραµμµική περίοδο, είναι λιγοστός. 
Μόνο στην τθλική νεολιθική περίοδο (περίτο 4δο0ΠιΧ.) ηΚνωσόςκαιη Κρήτη 
ανοίγονται προς το Αιγαίο, αυξάνεται και συστηµατοποιείται η επικοινωνία µε 
τις Κυκλάδες και την Πελοπιόννησο, συνδυαζόµενη πιθανόν µε την άφιξη νέ- 
ων πληθυσμών. 

Τα περίπου τρεις χιλιάδες χρόνια που η Κνωσός και η Κρήτη δεν εµφα- 
νίζοντοι να ὅρουν στο Αιγαίο, στη Χίο και Τη Σάμο, στις Κυκλάδες (στην Πά- 
ρο και τον Σάλιαγκο, στη Μύκονο, τη Νάξο, Την Άνδρο, Την Αμοργό, την Κέα), 
στα Δωδεκάνησα (στη Ρόδο, την Κω, την Κάλυμνο) και στις βόρειες Σπορά- 
ὄδες (στην Κυρά Παναγιά, τη Πούρα, Τη Σκύρο, την Αλόννησο) εγκαθίστανται 
νθδολιθικές κοινότη]τες. Οι νεολιθικές κοινωνίες των νησιών µε τη µόνιµη εγκα- 
τάσταση αναπτύσσουν µνήµη του τόπου, συνείδηση ιστορικότηῖας, διεκδι- 
κούν και διαφυλάσσουν τη γη Τους και συνδέονται µε φιλικές σχέσεις, του- 
λάχιστον σε επίπεδο διέλευσης, µε άλλα νησιά. Πράγµαι, στον υλικό ΠΟλΙΤι- 
σµό τους, και κατά κύριο λόγο στην κεραμική τυπολογία, αποκρυσταλλώνεται 
η συγκρότηση διακριτών τοπικών πολιτισμικών παραδόσεων, πιθανόν µε δια- 
Φορειική καταγωγή ως προς την «πατρίδα» από την οπιοία ξεκίνησαν για να 
εγκατασταθούν στα νησιά. Δεν Θα ήταν παράδοξο, λοιπόν, να υποθέσου- 
µε ότι στη θάλασσα του Αιγαίου υπήρχαν υδάτινα όρια και «χωρικά ύδατα» 
στη ναυσιπλοία, αναδιαπραγμµατευόµενα και αναοριοθετούµενα µέσα στον 
χρόνο. 

Το περιβάλλον αυτό της τοπικής εξέλιξης υπερβαίνουν ὀίκτυα διακίνησης 
αγαθών, όπως εκείνο του οιμιανού της Μήλου, ο οποίος ως πρώτη ύλη Τοξι- 
δεύει σε όλο το Αιγαίο καιτις ϱλλαδικές ακτές µέχρι τη Μακεδονία, στον Βορ- 
ρά, ήδη από την πρώιμη νεολιθική περίοδο. Η ποσότηῖα Των εργαλείων οὐψια- 
νού όσο οπομακρυνόμαστε από την πηγή μειώνεται, υποδηλώνοντας ότι δεν 
πρόκειται για συστηματικό εμπόριο. Με παρόμοιο τρόπο, µη συστηµατοποι- 
ηµένης διακίνησης, κυκλοφορούσε και το όστρεο ὀροπαγίως οθααειορι!ς 
απιό το οποίο κατασκεύαζαν απλά κοσμήματα, όπως βραχιόλια αλλά και κου- 
µπιά για τα ενδύματα. Ίο ὀόστρεο αυτό προέρχεται από το Αιγαίο και µέσα από 
θαλάσσιους και χερσαίους δρόμους έφθανε ήδη από την όη Χιλιετία Π.Χ. στη 
Μακεδονία (Δισγιηλιό, Γἰκ!ϊ ΤαςΏ), καθώς και στην κεντρική Ευρώπη. 


Εικ. 3 Λεπτομέρεια από Τη διακόσμηση 
«Τηγανόσχηµου» σκεύουςµε σπείρες 
που αποδίδουν Τα κύματα και Πλοίο. 
Χαλανδριανή Σύρου Πρωτοκυκλαδική ΙΙ 
περίοδος, 2700-29400πΧ. 

(αρ. κα. 1) 


Η ΕΠΟΧΗ ΤΟΥ ΧΑΛΚΟΥ ΣΙΟ ΑΙΑΙΟ 


Πρώιμη Εποχή του Χαλκού 


Κατά την ὅη Χιλιετία Π.Χ. εµφανίζεται, μάλλον ξαφνικά, ο πρωτοκυκλαδι- 
κός πολιτισμός. Οι Κωκλαδῄίες, µε τα ευέλικτα κωπήλατα Πλοία τους, πρω- 
τοπορούν και πρωταγωνιστούν στο εμπόριο μετάλλων, κυρίως χαλκού και 
αργύρου, στο Αιγαίο και την ανατολική Μεσόγειο. Αλλά και στο Ιόνιο Ππέ- 
λαγος, στο Νυδρί της Λευκάδας, συναντάμε ως κτερίσματα σε Τάφους 
πρωτοκυκλαδικές μαρτυρίες (οστέινους αυλούς/χρωματοθήκες και οὐψια- 
νό). Ιδιαιτέρως εντυπωσιακό είναι ότι στα µέσα της χιλιετίας, στο απόγειο 
του κυκλαδικού πολιτισμού, οι Κοκλαδίες είχαν ειρηνικά επικρατήσει στις 
θάλασσες και το εμπόριο, όπως καταδεικνύει η υιοθέτηση συμβόλων του 
πολιτισμού τους στις κοινωνίες, κυρίως της Κρήτης, της Αττικής και της Εύ- 
βοιας, όπου κατά πάσα πιθανότητα ζούσαν και Κυκλαδίες Ππλάι-πλάι µε τις 
τοπικές κοινων/ες. 

Στους τελευταίους αιώνες της ὄὂης χιλιετίας Π.Χ.,ίσως εξ αιτίας εκδήλωσης 
αντιπαλοτήτων και πειρατείας, οι Κυκλάδες υποχωρούν από το προσκήνιο, 
καθώς εµφανίζεται, µε ισχυρή παρουσία και στη Σύρο, ο βραχύβιος Πολιτι- 
σµός του Βορειοανατολικού Αιγαίου στις πόλεις των «πρωτοαστικών» και «Κο- 
σµοπιολίικων» κοινωνιών της Λήμνου, Της Λέσβου καιτης Ἰρωάδας, 

Σε όλες τις εποχές, και πολύ περισσότερο στην προϊστορική, τα ταξίδια 
στη θάλασσα δεν ήταν ασφαλή. Πολλά Θα είναι τα Παλαιολιθικά, µεσολιθι- 
κά και νεολιθικά πλοιάρια που ναυάγησαν µέσα στο Αιγαίο. Το αρχαιότερο, 
όµως, γνωστό ναυάγιο είναι αυτό που εντοπίστηκε στη Δοκό και χρονολογεί- 
ται στα µέσα της πρώιμης εποχής του Χαλκού (2500 Πι.Χ.). Στα ύδατα της νη- 
σίδας αυτής, ανάµεσα στην Ύδρα καιτην Αργολική ακτή, στο Μυρτώο πέλα- 
γος, εντοπίστηκε το φορτίο ενός βυθισµένου πλοίου µε δύο λίθινες άγκυ- 
ρες, πολλά κεραμικά σκεύη καθημερινής χρήσης, λίθινα εργαλεία και τέ- 
ΧΝΘΡΥΑ από οὐψιανό. Κάπιως έτσι ταξίδευαν τότε οι άνθρωποι στη θάλασσα 
χωρίς να κατορθώνουν πάντα να νικούν τα εμπόδια και τους κινδύνους που 
έκρυβαν -- και κρύβουν - οι θαλάσσιοι δρόμοι. 
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ΕΙκ. 4 Χρυσή σφραγίδα µε σκηνή 
μονομαχίας Μυκήνες, Ιαφικός Κύκλος Α, 
Ἰόος αι πΧ. (ΕΑΜΠ 59) 
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Μέση Εποχή του Χαλκού 

Στις αρχές της 2ης χιλιετίας Π.Χ. αναπτύχθηκε στην Κρήτη ένας από τους 
σημαντικότερους πολιτισμούς του Αιγαίου, ο µινωικός. ΣΊτο σταυροδρόμµµ τρι- 
ὦν ηπείρων, της Ασίας, της Αφρικής και της Ευρώπης, οι «Κεφτιού», όπως 
ονομάζονταν οι Μινωῄες στα ιερογλυφικά κείµενα της Αιγύπτου, επιδόθη- 
καν στο εμπόριο δημιουργώντας µια πανίσχυρη θαλασσοκρατία µε µα- 
κραίωνη διάρκεια. Με τα πλοία τους έφτασαν µέχρι τη Συροπαλαιστινιακή 
ακτή, μεταφέροντας την πολύχρωμη καµαραική κεραμική, και σε αντάλλαγ- 
μα έφερναν πίσω εξωτικές πρώτες ύλες, όπως ο λαζουρῄης λίθος, το ελε- 
Φφαντόδοντο, πολύτιμα μέταλλα, αλλά και υψηλή τεχνογνωσία,ιδέες, θεούς 
και σύμβολα. Στα ανάκτορα της Κνωσού, της Φαιστού και των Μαλίων, εξάλ- 
λου, πολύτιμα σκεύη και κοσμήματα ανταλλάσσονταν στο Πλαίσιο διπλωµµα- 
τικών δώρων μεταξύ των ηγεμόνων του Αιγαίου και της ανατολικής Μεσο- 
γείου. 

Εκμεταλλευόμενη τη γεωγραφική της Θέση, η Κρήτη σύντομα πέτυχε να 
διαδραματίσει σηµαντικό ρόλο ως σταθµός διαμετακομιστικού εμπορίου, µέ- 
σω του οποίου διακινούνταν πολύτιµες ύλες και εξωτικά αγαθά από την Αίγυ- 
Πτο και τις χώρες της ανατολικής Μεσογείου προςτο Αιγαίο.Πα τις επαφές 
της µε Την ηπειρωτική Ελλάδα, ο δρόμος περνούσε από τις δυτικές Κυκλά- 
δες (Κύθνο, Μήλο), ενώ το νησίτων Κωθήρων, όπου οποκαλύφθηκε σηµαντι- 
κός µινωικός οικισµός στο Καστρί την συνέδεε µε το ανατολικό Αιγαίο (Σάμο, 
Λέσβο, Ψαρά). 


Ύστερη Εποχή του Χαλκού 


Ένας συνδυασμός δυσμενών συγκυριών, μεταξύ αυτών και η έκρηξη του 
ηφαιστείου της Θήρας, οδήγησε τη µινωική θαλασσοκρατία στο τέλος της 
κατά τον 15ο αι Π.Χ. Η νέα ανερχόμενη δύναμη που θα κυριαρχούσε τους 
επόμενους αιώνες στο Αιγαίο ήταν ένας πολεμικός λαός µε εμπορικό ὅαι- 
µόνιο, οι Μυκηναίοι. Δημιουργοί ενός συγκεντρωιικού ανακτορικού συστήµα- 
τος, κατά το Πρόῖτυπο των μεγάλων αυωτοκρατοριών της ανατολικής Μεσογεί- 
ου, όπως γνωρίζουμε από τα επίσηµα αρχεία τους που τηρούνταν στη [ραμ- 
µική Β γραφή, κατέκτησαν την Κνωσό στα µέσα του Ίδου οι. Π.Χ. συνδέοντας 
στο εξής Τη µοίρα της Κρήτης µε Την ολοένα αυξανόμενη δύναμή τους. Την 
ίδια περίοδο στα Χεττιτικά κείµενα γίνεται λόγος για τους Αχιγιάβα, λαό που 
έχει ταυτιστεί µε τους Αχαιούς-Μυκηναίους, 


Σε µια εποχή χωρίς πυξίδες και χάρτες, Τα ταξίδια επεφύλασσαν Ππαγί- 
ὄεςκαι κινδύνους στους λίγους ναυτικούς που τα τολμούσαν. Ηπερίοδος της 
νουσιπλοίας ξεκινούσε τον Μάρτιο και διαρκούσε έωςτον Νοέμβριο, µε ει- 
νοϊκούς νότιους ανέμους και µε τα αστέρια για συντροφιά και οδηγό: ανάµε- 
σά τους η Πούλια, ορατή στον ουρανό το καλοκαίρι και το φθινόπωρο, και η 
Μεγάλη Άρκτος µε Τον Βουκόλο (Βοώτη) στην προέκτασή της, που ὅεν εξα- 
Φανίζεται ποτέ, προσφέροντας στους ταξιδιώτες της νύχτας ένα σταθερό 
σηµείο προσανατολισμού. 


Όλος χαρά ο θείος Οδυσσέας κι αγαλλίαση, µε Πρίµο αγέρι σήκωσε Τα 
πανιά, κάθισε στο Τιμόνι και Το κυβέρνησε µε Τέχνη. Ύπνος δεν έπεσε στα 
βλέφαρά του, αλλά κοπούσε συνεχώς την Πούλια, Τον Βουκόλο που δύει αρ- 
γά, την Άρκτο που τη λεν κι Αμάξι δεν φεύγει από Τη θέση της γυρίζοντας, 
µόνο παραμονεύει Τον Ωρίωνα, και µόνη αυτή δε λέει να πέσει στα λουτοά 
Του Ωκεανού Η Καλυψώ η θεόµορφη Τον είχε ορμµηνέψει, αυτό το αστέρι 
Πάντοτε να Το χει ποντοπορώντας στο ζερβό του χέρι 

Οµήρου Οδύσσεια, ε 207/-50ό (μετάφραση Δ.Ν Μαρων/τη) 


Οι Μυκηναίοι ναυτικοί ακολουθούσαν παράκτια πορεία, σταθµεύοντας 
από νησί σε νησί, και σπάνια έβγαιναν στο ανοιχτό πέλαγος. Το Αιγαίο, δι- 
άσπαρτο από µικρά και µεγάλα νησιά, προσέφερε αρκετά καταφύγια από 
τους ανέμους και την κακοκαιρία. Με τα ναυτικά µέσα της εποχής τα ταξίδια 
ήταν βεβαίως χρονοβόρα. Έχει υπολογιστεί ότι µε ούριο άνεμο ένα ταξίδι 
από την Κρήτη ως την Αίγυπτο, µια απόσταση 900 ναυτικών µιλιών (480 χλμ, 
µε µέση ταχύτητα 7-7,5 Χλµ. την ώρα, θα διαρκούσε τρεις ή τέσσερις ηµέ- 
ρες 

Η μυκηναϊκή κεραμική που εξαγόταν σε µεγάλες ποσοτήτες, όπως 
οι Χαρακτηριστικοί ψΨευδόστομµοι αμφορείς που έχουν αποκαλυφθεί 
εκτός Αιγαίου, στην Κύπρο, Την Αίγυπτο, κατά µήκος της Συροπαλαιστινι- 
κής ακτής (απιό το Αμμάν ως το Καικθιηίση, σε ογδόντα περίπου θέσεις), 
στη δυτική Μεσόγειο (Ιταλία, Σικελία, Σαρδηνία) και στην Ιβηρική χερσόνη- 
σο, ανταγωνίζεται επάξια τους χαναανιτικούς αμφορείς µε το αρωματι- 
σµένο κρασί ή τις κυπριακές Προχοίσκες µε το όπιο, που έχουν βρεθεί 
στο Αιγαίο και την Αίγυπτο. Εκτός από την κεραμική, πολυτελή υφάσματα 
και αρωματικά έλαια φαίνεται ότι ήταν εξαγώγιµα προϊόντα µε «ονομασία 
Προέλευσης» για τη μυκηναϊκή Ελλάδα. 


ΕΙΚ. 9 Χάρτης όπου αποτυπώνονται Οἱ 
εμπορικές επαφές της Μυκηναϊκής 
Ελλάδας µε Την Ανατολή και τη Δύση. 


4] 


ΕΙκ. ό Αιγυπτιακό ειδώλιο πιθήκου από 
Φαγεντιανή µε Τη δέλτο του Φαραώ 
Αμένωφιβ΄ (142/-Ι400πχ)σε 
ορθογώνιο πλαίσιο. 

Μυκήνες, Ακρόπολη (ΕΑΜ /Π 45/3) 
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Η ανακάλυψη δύο ναυαγίων στις νότιες ακτές της Μικράς Ασίας, του 
ὑιωοωγωηπ (τέλη Του Ἰ4ου οι. π.Χ.) και του ακρωτηρίου Χελιδωνία (περί το 
1200 π.Χ.) προσφέρει την πιο εὐγλωττη μαρτυρία για το θαλάσσιο εμπό- 
ριο της ύστερης εποχής του Χαλκού. Καιτα δύο μετέφεραν κυρίως εξαγώ- 
γιµα προϊόντα της ανατολικής Μεσογείου, ανάμεσά τους τάλαντα χαλκού 
και κασσιτέρου και µυκηναϊκά αγγεία. Πολλά από τα Προϊόντα που µεῖαφέ- 
ρονταν στο φορτίο του Ὀωοωίωπ καταγράφονται και στη [ραμμική Β γρα- 
φή: ελιές, σύκα, σιτάρι, κριθάρι, ελαιόλαδο, κρασί, ηλιόσπορος, κόλιαν- 
ὄρος, σπόροι κύµινου και ρεῖσίνι τερµίνθου (φιστικιάς). Ένας χαναανιτι- 
κός αμφορέας περιείχε 2500 κουκούτσια ελιάς, ενώ ένας πίθος ήταν γε- 
µάτος µε σπόρους ροδιού και εκατοντάδες άλλοι βρέθηκαν σπαρμένοι 
σε ολόκληρο Το φορῖίο, ένδειξη ότι μεταφέρονταν σε καλάθια ή δερµά- 
τινους σάκους, που δεν σώζονται. Δεν είναι γνωστή η ακριβής προέλευ- 
ση Των προϊόντων αυτών, αφού τα περισσότερα παράγονταν τόσο στο 
Αιγαίο όσο και στις χώρες της ανατολικής Μεσογείου. Κάποια από αυτά 
σίγουρα θα θεωρούνταν εξωτικά και προορίζονταν για τη μυκηναϊκή αρι- 
στοκρατία, όπως, για παράδειγµα, Το σουσάμι, που παραγόταν στην |Ιν- 
δία από την ύστερη ὁη χιλιετία Π.Χ., ή το κύμινο, που απαντάται, επίσης Πιο- 
λύ πρώιμα, στη Συρία. 

Από τα λιμάνια της Πελοποννήσου και της Κρήτης τα πλοία έφευγαν 
Φορτωµένα µε αρωματικά όλοια σε μικρούς ιψευδόστοµους αμφορείς ζω- 
γραφισµένους µε άνθη - ενδεικτικά του περιεχοµένου τους --, ελαιόλαδο 
και πολυτελή μάλλινα και λινά ενδύματα, βαμμένα πορφυρά ἤ και χρυσοποί- 
κιλτα. Πρώτα έπιαναν άγκυρα στα λιμάνια της Κύπρου, το Κίιον στη σηµερι- 
νή Λάρνακα, ή το Χαλά Σουκτάν Ἰεκέ στα ανατολικά. Η Κύπρος, που πιθανό- 
ΤΑΤΑ αποτελούσε το ακρότατο προπύργιο των Μυκηναίων προς τα ανατολι- 
κά, ήταν ο σημαντικότερος προμηθευτής χαλκού της ευρύτερης περιοχής. 
Από εκεί διανεµόταν Το μέταλλο στην Αίγυπτο, την Εγγύς Ανατολή, Τη Μαύ- 
ρη Θάλασσα, τη Σαρδηνία και το Αιγαίο, σε µορφή ταλάντων στο σχήµα τε- 
ντωµένης προβιάς, 

Επόμενος σημαντικός σταθµός ήταν το λιμάνι της Ουγκαρῄ στη βόρεια 
Συρία. Οι στενές εμπορικές επαφές της Ουγκαρῇ µε την Κύπρο οδήγησαν 
κατά τον 15ο αι Π.Χ. στη γέννηση της κυπροµινωικής γραφής, παρακλάδι της 
[ραμμικής Α, που εξυπηρέτησε τις ανάγκες της διοίκησης και των εμπορικών 
συνολλαγών ανάµεσα στους Μινωῄες και τους Σύριους εµπόρους. 

Από την Ουγκαρή τα αιγαιακά πλοία κατευθύνονταν προς την Αίγυπτο, 
περιζήτηΤη για Τον χρυσό της και µια πληθώρα ημιπολύτιµων λίθων που έφερ- 
νε από την Αφρική και την Ινδία. Λόγω της παντελούς έλλειψης δασών, σε 
αντάλλαγμα η Αίγυπτος εισήγε ξυλεία, κυρίως από την Κύπρο. 

Ο δρόµοςτης επιστροφής περνούσε από τα λιμάνια της Αμνισού και της 
Κωδωνίας στην Κρήτη, για να καταλήξει πάλι στην Πθλοπόννησο, φΦόρνοντας 
Πίσω στην πατρίδα πρώτες ύλες, κυρίως μέταλλα και ημιπολύτιµους λίθους, 
αυγά στρουθοκαµήλου επεξεργασμένα σε πολυτελή ρυτά, δόντια ελέφα- 
ντα και ΙΠποπόταµου, αλλά και επεξεργασμένα προιόντα, όπως αιγυπτιακούς 
σκαραβαίους, χάλκινα ειδώλια του συροπαλαιστινιακού θεού Γθςῃθί, σφρα- 
γιδοκύλινόδρους µε θεούς και ήρωεςτης Μεσοποϊαµίας, µετάλλινα σκεύη και 
όπιλα, κεραμική και οργανικές ύλες. 

Ο Φαροώ Αμένωφις[΄ (1901-1353 π.Χ.) στην προσπάθειά του να ανα- 
θερµάνει τις διπλωματικές σχέσεις της Αιγύπτου µε την Κεφτιού (Κρήτη) και 
την Ἰανάγια (Πελοπιόννησο), πραγματοποίησε µαζί µε τη σύζωγό του ΤΙγἰ ένα 
Πολύμηνο ταξίδι διασχίζοντας τη «Μεγάλη Πράσινη», όπως αποκαλούσαν το 
Αιγαίο στην Αίγυπτο. Ίο ταξίδι αυτό μαρτυρείται αρχαιολογικά µέσα από τους 


δεκάδες σκαραβαίους που έχουν ανασκαφεί σε διάφορες θέσεις της Κρή- 
της και της ηπειρωτικής Ελλάδας, αλλά και από τα ενεπίγραφα πλακίδια φα- 
γεντιανής που βρέθηκαν στις Μυκήνες µε τη δέλτο του βασιλικού ζεύγους Η 
βάση ταφικής στήλης στο Οοπῃ ϱ|-Πθίαπ της Αιγύπτου, κοντά στο ταφικό µνη- 
µείο του Φαραώ, μνημονεύει πιθανόν αυτό το ταξίδι, όταν αναφέρεται στις 
πόλεις Αμνισό, Φαιστό, Κοωδωνία, Μυκήνες, Θήβα(), Μεσσηνία, Ναύπιλιο, Κύ- 
θηρα, Έλοί;) Κνωσό και Λύκτο, πληροφορώντας µας για σηµαντικά οιγαιακά 
λιμάνια της εποχής. 

Εμπιορικοί σταθµοί των Μυκηναίων φαίνεται ότι υπήρχαν επίσης στη νό- 
τια Ιταλία και τη Σικελία. Σε αναζήτηση χρυσού, κυρίως, και κασσιτέρου, 
απαραίητου για τη δηµιουργία του σκληρότερου κράματος ορείχαλκου, 
οι Μυκηναίοι εξερεύνησαν την Ευρώπη προς τον Βορρά και τη Δύση, φτά- 
νοντας µέχρι την Ισπανία, τη Βρετανία και την Κορνουάλη. Με τη Δύση δί- 
αυλος επικοινωνίας ήταν Οἱ οικισμοί στην ακτή της Απουλίας (νότια Ιταλία), 
που λειτουργούσαν ως ενδιάµεσοι σταθμοί από το Ιόνιο (Λευκάδα) στη 
Σικελία, καθώς επίσης και προς την απέναντι ακτή της Αλβανίας. Προς τα 
τέλη Της µυκηναϊκής εποχής, τον 12ο οι. Π.Χ.,ηΠ ενδυνάμωση των σχέσεων 
µε τη δυτική Ευρώπη υποδεικνύεται και από την εισαγωγή ενός νέου Φφο- 
νικού ξίφους µε Πλατιά λεπίδα, Του Ναυμθ Ι, που ανευρέθηκε σε τάφους 
πολεμιστών της Αχαΐας. 

Μετά την κατάρρευση του ανακτορικού συστήµατος Τον 12ο αι. Π.Χ., οι 
εμπορικές επαφές της ηπειρωτικής Ελλάδας µε την Αίγωπτο και Την ανατολι- 
κή Μεσόγειο διακόπηκαν προσωρινά και τα αποθέματα πολύτιμων μετάλλων 
και άλλων εξωτικών υλών μειώθηκαν ή εξαλήφθηκοσν. Ότι απέμεινε αγιό την 
υψηλή µυκηνοϊκή τεχνογνωσία και, κατ΄ επέκταση, η παραγωγή και το εµΓιό- 
ριο μεταφέρθηκαν πλέον στην περιφέρεια, όπως το νότιο Αιγαίο (Νάξος, 
Κρήτη), Τη Δωδεκάνησο (Ρόδος, Κω), καθώς και περιοχές του Ιονίου (Αχαϊα). 


Κάτια Μανπτέλη - Ελένη Κωνστανπν/δη-Συβρίδη 
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ΘΑΛΑΣΣΙΟΙ ΔΡΟΜΟΙ ΚΑΙ ΤΑΞΙΔΙΑ 
ΣΤΗΝ ΠΕΡΙΟΧΗ ΤΗΣ ΜΕΣΟΓΕΙΟΥ 
ΚΑΤΑ ΤΗ ΔΙΑΡΚΕΙΑ ΤΩΝ ΙΣΤΟΡΙΚΩΝ ΧΡΟΝΩΝ 


Η θάλασσα παρέμεινε από την αρχαιότητα µέχρι Την περίοδο της ονακά- 
λυψης του σιδηρόδρομου στους νεότερους χρόνους ηπροσφορόπερη ταξι- 
διωτική οδός, καθώς και η ταχύτερη και Ππρακτικότερη για τις εμπορικές µεταφο- 
ρές Η Μεσόγειος θάλασσα, µε το ήπιο κλίµα και Τα πολυάριθµα μικρά και µε- 
γάλα λιμάνια ή απάνεµα καταφύγια που σχηματίζονται στις οκτογραµµές της, 
αποτέλεσε την κύρια περιοχή ανάπτυξης των εμπορικών ὀικτύόων της Ελλάδας 
κοι Της Ρώμης. Κατά τη διάρκεια της αρχαιότητας αναδείχθηκε ως βασική οδός 
μετακίνησης Ποικίλων πληθυσμµιακών οµάδων και ως λίκνο γένεσης και ὅια- 
σποράς αγαθών καιιδεών. Οι μεγαλύτερες και πλουσιότερες αρχαίες ϱλληνι- 
κέςπόλεις ιδρύθηκαν σε παράλια της Μεσογείου. Πέρα από τη συμβολή Πολ- 
λών άλλων γεωγραφικών και ιστορικών παραγόντων, το εμπόριο Των ϱλληνι- 
κών και άλλων πόλεων της Μεσογείου, όπως φοινικικών, εἴρουσκικών και ρω- 
µαϊκών, αναπτύχθηκε χάρη στα φυσικά ή τεχνηϊά λιμάνια που διέθεταν |. 

Σύµφωνα µε τη µελέτη των πηγών και των αρχαιολογικών εωρηµάτων, φαί- 
νεται ότι θαλάσσιοι δρόμοι στο Αιγαίο ήταν γνωστοί ήδη από τους προϊιστορι- 
κούς, καθώς και κατά τους πρώιμους ιστορικούς χρόνους Με την πρόοδο της 
έρευνας το χρονικό όριο για την αρχή της ναυσιπλοΐας στη Μεσόγειο κα- 
τά τους προϊστορικούς χρόνους φαίνεται ότι ανάγεται σε ολοένα και µακρι- 
νότερο παρελθόν2 δη κατά την Τη χιλιετία Π.Χ. το Αιγαίο αποτελούσε τµή- 
μα ενός ευρύτερου μεσογειακού εμπορικού δικτύου. Κάτοικοι των Κωκλάδων 
και της Εύβοιας διέπιλεαν το Αιγαίο κατά τη διάρκεια του Ί0ου και Όου αι. π.Χ.5 


Η θάλασσα στα Οµηρικά έπη 


Οιπρώτες αναφορές σε γνωστές κατά Την αρχαιότητα θαλάσσιες οδούς 
απαντούν στα Οµηρικά έπη. Σην Οδύσσεια κυριαρχείη µορφή του Ποσειδώ- 
να και οι µεταβολές που ο θυμός του επιφέρει στα πελάγη. Ία πρώιμα ιερά 
του Ποσειδώνα, όπως το ιερό στο Σούνιο Αττικής, όπου λατρεύεται και ο Το- 
πικός ήρωας Φρόντις’, καθώς και ιερά του θεού σε πολλές άλλες παράκτι- 
ες περιοχές είναι ενδεικτικά της δημοφιλούς λατρείας του θεού της θάλασ- 
σας (εικ. 1). Χαρακτηριστικό είναι ένα παράδειγµα από το δυσπρόσιτο νότιο 
όκρο της Εύβοιας Σύµφωνα µε την Οδύσσεια, κατά την επιστροφή τους απιό 
την Ἰροία, οι Νέστωρ, Διομήδης και Μενέλαος διαπλέουν το ανοικτό Αιγαίο 
από τη νήσο Λέσβο ως την κώμη [εραιστό στη νότια Εύβοια. Φτάνοντας στη [ε- 
ραιστό, οι ήρωες προσφέρουν πλούσια εωχαριστήρια θυσία στο ιερό άσυ- 
λο του [εραιστίου Ποσειδώνος» Η [εραιστόςό, ο λιμένας της’ και το τοΠικό ιε- 


1.Έ«α55οη 1995, 73. Ηοίαεη - ΡωιοθΙι 2000. Μαικίπ 2011. 

2 Ίποππας 2009, 97. 

3 Εὔβοια ναυσικλειτή: Οµηρικός Ύμνος εἰς Απόλλωνα, 219 Τποπηας 2009, 39 Ώαἱου 2000, 225 

4 Οδύσσεια, Υ 278 -285. Πα τον πήλινο πίνακα ΕΑΙΙ 14955 στην εικ. 1,βλ αρ.κατ.ο. 

9. Οδύσσεια γ 169-179 Θαλάσσια ταξίδια και Ευβοείς, βλ ενδεικτικά Ύ«α55οη 1905, 178-195. Βοαια- 
ΠαΓ 1988 (1968), 99-45, 162-172, 229-226, 229.ΡορΠα 1994, 11-34 18Ππος 1998, 45-58. Ηωῤει 1998, 
100-135. Μαζαράκης-Αινιάν 2000, 52-54, 119-132. πιαθνναγ 2000, 31-59. Ευβοἰκά πλοία, βλ ΟαΙίοας 
1990, 77-85. 

ὁ Σιέφανος Βυζάντιος, λ [εραιστός: «εραισιὸς κώμη Εὐβοίας, ἐν ᾗ ἱερὸν Ποσειδῶνος, ἀπὸ [εραι- 
στοῦ τοῦ υἱοῦ τοῦ Διός Ἡ χώρα, [εραιστίς». Φιλόχωρος, απόσπ. 50. Ψευδο-Σκύλαξ, 58. Μέγα Ετυμ, 
227, λ[θραιστός Στράβων 10, 1, 2και 7 (10, 446). 

7. Λιμήν- καταφύγιο, θαλάσσιο πέρασμα και ιερό άσυλο [εραιστού, βλ Ευριπίδης, Κύκλωψ, 295.Ευρι- 
πίδης, Ορέστης, 990-995. Αριστοφάνης, Ιππής, 56]. Θουκυδίδης, 3, 5, 5 Ξενοφών, Ελληνικά, 3, Δ, 4- Δη- 
µοσθένης, 4, 94 Αρριανός, Αλεξ Ανάβασις, 2, Ἱ, 2 Ίτος Λίβιος, 91, 45, 10 Στέφανος Βυζάντος, λ Ἰαίΐνα- 
ρος Θ6Π/ΚθΘ 1992, 104-105. δοπωππασῄμθ: 1995, 77-80 Μοιθπο 2007, 135, σηµ. 276 Πα το σατυρικό δρά- 
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Εικ. ]. Απόσπασμα αναθηµατικού 
πλακιδίου µε γραπτή παράσταση πλοίου. 
Από τοιερό της Αθηνάς 

και του Ποσειδώνα στο Σούνιο. 
Αρχέςτου 7ουαι πΧ. (αρ.κατ 9) 
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ρόδ, όπου διεξάγονταν οι [εραίστιοι αγώνες”, μνημονεύονται σε πηγές κλα- 
σικών έως ρωμαϊκών χρόνων. Το ιερό του [εραιστίου Ποσειδώνος συνδέεται 
µέσα από τον μύθο µε τα ιερά του Ποσειδώνα στο Ἰαίΐναρο και στην Καλαύ- 
ρεια της Ιροιζήνας!ο Λόγω της κοµβικής της θέσης, η [εραιστός γνώρισε κα- 
τά διαστήματα την αθηναϊκή, Τη σπαρτιατική, Τη μακεδονική και Τη ρωμαϊκή εΠι- 
κυριαρχία !]. 

Ο Όμηρος φαίνεται ότπ γνώριζε καλά το τµήµα της Μεσογείου απιό τη Σικελία 
µέχρι τον Ελλήσποντο. Πα τις περιοχές πέρα από αυτά τα όρια αφηγείται τς ιστο- 
ρίες περί Λωτοφάγων, Κοκλώπιων και άλλων φανταστκών όντων. Ία έπη µνηµο- 
νεύουν Φοίνικες θαλασσοπόρους, εμπόρους και πειρατές, καθώς και Τη φημι- 
σµένη φοινικική πόλη Σιδώνα! Από τους λαούς της Μικράς Ασίας, στα έπη ονα- 
φέρονται οι Λύκιοι, µε τους γενναίους αρχηγούς Γλαύκο και Σαρπηδόνα, οι βαρ- 
βαρόφωνοικάρες, οι Μυσοί και οι Λέλεγες, ενώ από την Αφρική γνωστοί είναι 
οι Αιθίοπες, µε τον βασιλιά τους Μέμνονα!ὁ 


μα Κύκλωψ βλ ΙΘΣΚΥ 1981, 959-560. 5θα/ο(α 1984 νοείκε 2001. 

8.Βλ. ενδεικτικά Ὀει ΝΘυθ Ραιγ, λ. Θειαϊἱς]ο5, 947-94δ (Η. ΚαϊογΙ). Ηαπςεη - Νἰθἰ5θη ϱ/ αἱ 2008, 685. 
Πα το ιερό του [εραιστίου Ποσειδώνος, βλ. νίαη 1944, 97-117-Ιεια! 1946, 196-205. νίαηπ 1952, 129- 
196. οοΏωΠπασῃΏθ: 19905, 77-80. Χιδίρογλου 2009, 1085-1105.Πα τη [εραιστό σε σχέση µε την Αθήνα, 
βλ.Μοιθοπο 2007, 135, σηµ. 276 Μνεία λατρευτικού αγάλματος [εραιστίου Ποσειδώνος, βλ. Λουκιανός, 
Ζεύς Ἰοαγῳδός, 25. δοπµππαοβθί 1995, 87, σηµ. 94. Πρβλ «ΝΦ 6ορ.πίν. 9, αρ. 425.Ηεαα 1884, 24, πίν. 
ΧΙΧ, ό Νωππίσππα κ |αηζ, Αωκήοη 111 (25.11.2002), Μποπεη, αρ. 990-591- Ἰσούρτη 2006, 202-208, εικ. 
21.Βλ και Παλατινή (Ελληνική) Ανθολογία 9, 90 Πα αγαλματικούς τύπους Ποσειδώνα, όπως του Λατε- 
ρανού, πρβλ. Ρἰαονναγ 1990, 125-126, πίν. ό7α, Ο. 

9 Σχόλια Πινδάρου, Ολ, 13, 159 0. Χιδίρογλου 1996-1997, 185-186. 

10. [εραιστιάδες Νύμφαι, βλ. Μέγα Μυμ, λ[εραιστάδες |εια! 194ό, 198. ΕΙνίη 1959, 149. ΗααΖίςίθ- 
Ιοι-ρήοθ 1971, 50, σηµ. 24. Κύκλωψ [εραιστός, βλ Απολλόδωρος, 3, 212 ΕΙνίπ 1959, 149-155. Κακρι- 
δής 1986, 942-549. Δεσμοίιερών του Ποσειδώνος, στην Καλαύρίε)ια, στο Ταίναρο και στη [εραιστό, 
βλ. ΦοηωππασΠεί 1995, 62-87. 

11. Αθήνα: Θουκυδίδης, 5, 5, 5. Σπάρτη: Ξενοφών, Ελληνικά, 5, Δ, ὀ0-ό]- Διόδωρος Σικελιώτης, 15, 
94, Φίλιππος Β΄ Δημοσθένης, 4, 94 Ρώμη: Ττος Λίβιος, 91, 45, 10.Βλ και Μοιεπο 2007, 358. κει: 1985, 
203-205, 211-215, 225 «Παρπηαη - θοΏηθίαΕΙ - οοηπείαθι 1995, 8-9, 21, 25, 27, 95, Δ9, 95.Βίοοκ 1996, 
357-970. 

12 Φοίνικες Οδύσσεια ν 272,ξ288-289,ο 415, 419, 478.Ιλιάδα, Ψ 745-744. 

19. Λύκιοι Ιλιάδα, Ε ὀ87,Η 13, Ξ 426,Π Δ90. Κάρες Ιλιάδα, Β δό7. Μυσοί Ιλιάδα, Β 858, Κ 450,Ξ 512, 
Ω 278. Λέλεγες Ιλιάδα, Κ 429, Φ 8ό Αιθίοπες Οδύσσεια λ922. 


Αρχαίοι χάρτες και γεωγράφοι 

Οιπρώτες ελληνικές φιλοσοφικέςιδέες για την ύλη, Τον χρόνο και τον κὀό- 
σμο αναπτύχθηκαν κατά τον 7ο και όο αι. Π.Χ. στην Ιωνία. Από τους προσωκρα- 
τκούς φιλοσόφους, ο Αναξίµανόρος ο Μιλήσιος (γύρω στο ό10 έως λίγο µε- 
τά το 946 πιΧ.), ένας από Τους λεγόμενους επτά σοφούς της αρχαιότητας, εἷ- 
ναι ο Ππρώῖος Έλληνας που σχεδίασε χάρτη της γης, και μάλιστα σε σχήμα κυ- 
κλικό, ακολουθώντας µια ανατολική παράδοση. Ο Αναξίμανδρος ήταν σύγχρο- 
νοςτου Θαλή του Μιλησίου και θεωρήθηκε µαθητής του. Ο µαθητής του Ανα- 
ξίµανδρου, Εκαταίος ο Μιλήσιος, ως πολυταξιδεµένος γεωγράφος, σχεδίασε 
γύρω στο 900 Π.Χ. έναν νέο χάρτη της γης ([Γῆς Περίοδος). Ακολούθησε την 
αντίληιψη του δασκάλου του για το σχήμα της γης ως δίσκου που περιβάλλε- 
ται απιό τον ωκεανό και έτυχε κριτικής απιό τον Ηρόδοτο, Το ιστορικό έργο του 
οποίου προσφέρει γύρω στο 490-425Πιχ. στοιχεία για τους λαούςτης Μικράς 
Ασίας, της Αιγύπτου και γενικά της Μεσογείου! 

Ο Ηρόδοτος παραδίδει την ιστορία του νοαυκλήρου Κωλαίου του Σαμίου, 
ο οποίος διαπλέοντας τη βόρεια Αφρική έφτασε, λίγο πριν από το 6951] π.Χ. 
στην πόλη Ἰαρτησσό στις Ηράκλειες στήλες (σημερινό Πβραλτάρ) και στο 
άκρο του Ατλαντικού ωκεανού. Το εμπορικό κέρδοςτου παράτολµου ταξιδιού 
στο οποίο οδηγήθηκε ο Κωλαίος χάρη στην ορµή Των ανέμων, καταγράφη- 
κε από τον Ηρόδοτο ως το δεύτερο μεγαλύτερο γνωστό ως τότε. Το θαλάσ- 
σιο ταξίδι που είχε πραγματοποιήσει ο Αιγινήτης Σώστρατος Λαοδάμαντος 
πριν από τον Σάµιο Κωλαίο θεωρήθηκε απιό τον Ηρόδοτο ωςτο επικερδέστε- 
ρο όλων όσων γνώριζε. Οι Σάµιοι αφιέρωσαν στο Ηραίο της Σάµου χάλκινο 
κρατήρα µε προτομές γρυπών ως δεκάτη των κερδών 5 Η αφήγηση υπενθυ- 
µίζει το γεγονός ότι από την πρώιμη αρχαϊκή περίοδο, οι κάτοικοι των νησιωτι- 
κών περιοχών του Αιγαίου, ως έμποροι, άποικοι ή και παράτολµοι ναύκληροι, 
πρωτοστάτησαν σε Θαλάσσια ταξίδια ανά τη Μεσόγειο. Τα αναθήματα που 
αφιέρωσαν σε πολυσύχναστα ιερά της περιόδου σχετίζονται µε τα ταξίδια 
κοιτις εμπορικές επαφές που πραγματοποίησαν. 

Άλλοι ιστορικοίτης αρχαιότητας, όπως ο Έφορος, περιόλαβαν γεωγρα- 
φικά στοιχεία στα έργα τους Κατά τον 4ο αι Π.Χ. ο Αριστοτέλης ανέπτυξε νέ- 
ες θεωρίες σχετικά µε Το κλίµα και τις εύκρατες ζώνεςτης γης και ανέλυσε 
έναν αριθµό γεωγραφικών και μετεωρολογικών φαινομένων, ενώ φυσικοί 
της σχολής Του πρότειναν θεωρίες για σηµαντικά γεωφυσικά θέµατα, όπως 
οι ετήσιες πλημμύρες του Νείλου! Οι εκστρατείες του Μεγάλου Αλεξάν- 
ὅρου άνοιξαν τον δρόµο σενέες γεωγραφικές γνώσεις [νωστοί ήταν οι βη- 
µατιστές που συνόδευαν τον στρατό του Αλεξάνόρου μετρώντας γεωγρο- 
φικές αποστάσεις και καταγράφοντας παρατηρήσεις από την έρευνα των 
νέων περιοχών !’. Ο Δικαίαρχος, µαθητής του Αριστοτέλη, και ο Ερατοσθένης, 
ερευνητής στη Βιβλοθήκη της Αλεξάνδρειας κατά τα έτη γύρω στο 294 έως 
ἸθόπιΧ. άντλησαν πληροφορίες από κείµενα συγχρόνων του Αλεξάνδρου. 
Πα τη συγγραφή των Γεωγραφικών του, ο ΣἹράβων στηρίχθηκε στο χαμένο 
έργο του Ερατοσθένη, καθώς και στην κριτική που ασκήθηκε σε αυτό από 
τον Ίππαρχο !ξ, ενώ η Γεωγραφίατου Κλαυδίου Πτολεμαίου αποτέλεσε κύριο 
εγχειρίδιο ναυσιπλοίας του ρωμαϊκού κόσμου». 


14 Ι85ΚΥ 1981, 248-240, 325. ΤποΠηδοη 1948, 47, 94-07. Ώίπίθ 1998, 27-42. Κριτική στάση: Ηρόδο- 
τος, 4, 96. 
15 Ηρόδοτος, 4, 192. Τποπηδοη 1948, 4ό, 93. 
16 ΕΘΙΗΙΝ, 37-109. Ψευδο-Αριστοϊέλης, απόσῃι. [κο5θ 246-248. Αριστοτέλης, Μετπεωρολογικά, Ι, 5, 
3620. ΤΠΟΠΊΣΟΗ 1948, 87, 89-90, 97. 
17 Πλίνιος ο Πρεσβύτερος, Φυσική Ἱστορία, ό, ό]. Αθήναιος, Χ, 4420. 
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Αποικισμός 


Οι μεταναστεύσεις πληθυσµιακών οµάδων από τον ελλαδικό χώρο προς 
ΤΑ νησιά του Αιγαίου και τα μικρασιατικά παράλια που πραγµατοποιήθηκαν 
κατά το δεύτερο μισό της 2ης χιλιετίας Π.Χ. ονομάστηκαν πρώτος ελληνικός 
αποικισμός (εικ. 2). Η επέκταση του ελληνισμού από τα µέσα του 8ου έωςτα 
µέσα του όου αι π.Χ. στα παράλια της Μεσογείου καιτης Μαύρης θάλασσας, 
που εξευµενιστικά αποκαλούσαν Εύξεινο Πόντο2ὸ, είναι γνωστή ως ο δεύ- 
τερος ελληνικός αποικισμός Η δεύτερη επέκταση πραγματοποιήθηκε οργα- 
νωμµένη σε αποστολέςιδρυτικών πόλεων ή µηϊροπόλεων. Το μεταναστευτικό 
ρεύμα επέφερε µια σειρά ολλαγών στο κοινωνικό, οικονομικό, Πολιτικό και 
Πολιτιστικό γίγνεσθαι των λαών της Μεσογείου. Είχε ως αποτέλεσµα την οΟἱ- 
κονοµική και εμπορική ευμάρεια, το άνοιγμα νέων ή την ενδυνάμωση Παλαι- 
ότερων θαλάσσιων και χερσαίων οδών επικοινωνίας, αλλά και τη δηµιουρ- 
γία ενός γόνιµου πολιτιστικού διαλόγου μεταξύ των λαών της Ανατολής και 
της Δύσης Λόγοι δηµογραφικο/, οικονομικοί ή κάποτε και πολιτικοί οδήγησαν 
τους κατοίκους των µηϊροπολιτκών πόλεων του ελλαδικού χώρου στην ανα- 
ζήτηση νέων εγκαταστάσεων σε θέσεις από την Κριμαία ως την Ισπανία. Συ- 
χνά, οι εγκαταστάσεις είχαν αρχικά Τη µορφή προσωρινών εµπορίων ανταλ- 
λαγής Προϊόντων, ενώ αργότερα ορισμένες από αυτές αποκτούσαν τον χα- 
ρακτήρα μόνιμων αποικιών. Επικεφαλής της αποστολής των απιοίκων ήταν ο 


20 Ίποπηδοη 1948, 57. 


οικιστής, στον οποίο µε Την πάροδο των ετών αποδίδονταν µεταθανάτιες τΤ- 
µές ἠρωα-κτίστη. 

Πρωτοπόροι στο κίνηµα του δεύτερου αποικισμού ήταν οιιωνικές πόλεις 
της Εύβοιας, Ερέτρια και Χαλκίδα. Ακολούθησαν οι δωρικές παραλιακές πό- 
λεις Μέγαρα και Κόρινθος Οι Ευβοείς μνημονεύονται στις πηγές για τα Θθα- 
λάσσια εμπορικά ταξίδια που ανόλαβαν και την ίδρυση αποικιών που ΠραΥγ- 
µατοποίησαν από τον 8ο έωςτον όο αι Π.Χ. στην Ιταλία, τη Σικελία και τη Μα- 
κεδονίαΣ]. Χάρη στα αποτελέσµατα Των αρχαιολογικών ερευνών, εμπορικές 
επαφές της Εύβοιας µε Την Κύπρο και Την ανατολική Μεσόγειο μαρτυρούνται 
ήδη απότις αρχέςτης Ίης χιλιετίας π.Χ.22(εικ. 2). 

Οι Χαλκιδείς εμφανίστηκαν ως οργανωμένοι άποικοι στην Κάτω Ιταλία και τη 
Σικελία αγιό Τον 8ο οι. Π.Χ. [ύρω στο 750πιΧ. ίδρυσαν την Κύμη στην Καμπανία 
και, αργότερα, έναν αριθµό αποικιών στην ανατολική ακτή της Σικελίας, όπως 
τη Νάξο και την Κατάνη. Κατέλαβαν, επίσης, ΤΠ νήσο Ορτυωγία. Ακολούθησαν οι 
Κορίνθιοι ιδρύονταςτις Συρακούσες και διώκοντας τους Χαλκιδείς από την Ορ- 
τυγία. Ία Μέγαρα, η Ρόδος και άλλες πόλεις µετείχαν στον αποικισμό της Σικε- 
λίας Η ανατολική πλευρά της Σικελίας, καθώς και πἸωήµα της βόρειας ακτογραµ- 
µής αποικίστηκαν απιό πόλεις ιωνικές, µε εξαίρεση τις Συρακούσες και τα Μέ- 
γαρα Υβλαία, η νότα πλευρά απιό δωρικές, όπως η [έλα καιο Ακράγας, ενώ 
η δυτική ακτογραµµή παρέμεινε φοινικική. Τα Μέγαρα Υβλαία ίδρυσαν µε τη 
σειρά τους τον Σελινούντα. Αποικίες αγροτικού τύπου, όπως ο Κρότων, η Σύβα- 
ρις, το Μεταπόντιον, ιδρύθηκαν στην Κάτω Ιαλία από οµάδες από την Αχαΐα 
κοι την κεντρική Ελλάδα, ενώ ο Ἰάρας από τη Σπάρτη. Οι αποικίες αυτές σύντο- 
μα επεκτάθηκαν και ἁπλωσαν την επιοροή τους ωςτο Ἰυρρηνικό πέλαγος, 

Στις ακτές της Μαύρης θάλασσας οι πόλεις Βυζάντιο, Χαλκηδόνα, Μεσηµ- 
βρία και Ηράκλεια Ποντική ιδρύθηκαν απιό τα Μέγαρα. Από τον 7ο αι πΧ. εκτε- 
ταµένη αποικιακή ὁδραστηριότηῖα πραγματοποίησε στην ίδια περιοχή η Μίλη- 
τος, ιδρύοντας τις πόλεις Άβυδο, Κύζικο, Σινώπη, Αμισό, Ἰόμους, Ἱύραντα, Ολ- 
βία, Θεοδοσία, Παντικάπιαιον και Διοσκουριάδα. Η Σινώπη ίδρυσε µε τη σειρά 
της Την Ιραπεζούντα. Μέσα από µια αλυσιδωτή αποικιακή δραστηριότητα και 
τα εμπορικά δίκτυα που αυτή δημιουργούσε, οι Μιλήσιοι έφιασαν σε περιοχές 
όπου κατέληγαν παλαιοί δρόμοι του παγκόσμιου εμπορίου. Οι δρόμοι αυτοί 
ξεκινούσαν από τις ρωσικέςπεδιάδες, τη Βαβυλώνα ήτο εσωτερικό της Ασίας 
και κατέληγαν στη Σινώπη ή στην Ιραπεζούντα στη Μαύρη θάλασσα, και από 
εκεί στο Αιγαίο. Χάρη στους μεγάλους πλωτούς ποιαμούς της περιοχής, σιτάρι, 
ξυλεία, δέρµατα, χρυσός, άργυρος αλλά και δούλοι έφταναν έτσι από τη νό- 
τια Ρωσία και την Κριμαία στο Αιγαίο, ενώ ιωνικά και αττικά ανταλλακτικά προΙ- 
όντα, όπως αγγεία, έφταναν µέχρι το σημερινό Κίεβο2ὸ Ενδεικτικά, απιό τη Σ- 
νώπη εξάγονταν παστά ψάρια, ξυλεία και πίσσα2” Μετά τους Περσικούς Ππολέ- 
µους σημαντικές για το εµπιόριο πόλεις, όπως η Σινώπη, εντάχθηκαν στην Πολι- 
τκή σφαίρα επιρροής της Αθήνας2» 

Στα παράλια της Θράκης η Χαλκίδα και η Ερέτρια ίδρυσαν αποικίες - κυρί- 
ως αγροτικές εγκαταστάσεις -- και έτσι η Χαλκιδική, µε εξαίρεση την κορινθια- 


21. Ενδεικτικά από την αυξανόμενη βιβλιογραφία, βλ οακειατίοι 1958. Οοἰαδ/ίθαπη 1977. 5ακειαῄοια 
1979, 9-56. ΙΕΕ, τ. Β’, Δό, 97, 60, 235 (Μ. Σακελλαρίου). Ραμού-Χαψιάδη 1982, 79-90. Βοαίάππαη 1988 
(1968), 40-45, 48, 71, 162-172, 178, 180, 185, 225-226, 2290. Κουτοιι 1992, 110-125. Ἰδείσκπιααζθ - Ὀθ 
Αποθίϊς 1994 (οιάδίθαπη 1995, 291-267.Βαἲς - α΄Αοος!ϊπο 1998.ΠἱΠΙθ 1908, 9-25. πίαονναγ 2000, 5]- 
50. πἰαονναγ 20084, 15-55. νΜαϊκει 2004, 141]- 1956. 

22.Βλ ενδεικτικά ΡορΏαΠη - οαοκθ!! -Τηεπηθίϊς 1970.Κούρου 1990-1991, 257-279. Ώεδροιοιςῃ 1995 
(1972), 229-231, 420-421]. 5ηοαςίαςς 2000 (1971), 126-127, 404 

293. ΤποΠηςοη 1948, 56. 

24 Τποήηςοη 1948, 57. 

25. ΙπαἰςΏνΙἰ - ΚΠπαϊναςῃί 2012, 506. 
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Από την Ερέτρια Τέλητου όουαι πΧ 
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κή αποικία Ποτίδαια, έγινε περιοχή µε κυρίαρχο το ιωνικό στοιχείο. Εγκαταστά- 
σεις και επαφές Ευβοέων μαρτυρούνται επίσης για έναν αριθµό παράλιων 
θέσεων της Μακεδονίας Η πλούσια σε χρυσό ευρύτερη περιοχή της Θά- 
σου αποικίστηκε απιό την Πάρο, ενώ από τη Λέσβο ηπεριοχή της Ἰρωάδος. 

Στην Αίγυπτο, µε Την οποία αναπτύχθηκαν εμπορικές σχέσεις σε διά- 
Φορες χρονικές περιόδους από πολλές ελληνικές πόλεις, ιδρύθηκε η πόλη 
Ναύκρατις, η οποία διέθετε εμπορικούς σταθμούς της Μιλήτου, της Σάμου, 
της Αίγινας και το Ελλήνιον για όλους τους Έλληνες των αιολικών, ιωνικών και 
δωρικών πόλεων. στη Λιβύη ιδρύθηκε η απιοικία της δωρικής Θήρας Κωρήνη, 
από την οποία εξάγονταν γεωργικά και κτηνοϊῖροφικά προϊόντα, αλλά και το 
σπάνιο σίλφιο. Έλληνες έµποροι μαρτυρείται ότι έφταναν και σε φοινικικές 
Πόλεις και εμπορεύονταν µε Αιθίοπες (εικ. 9)26 

Ἰολμηροί Φωκαείς από τη Μικρά Ασία ίδρυσαν γύρω στο ό00 π.Χ. τη 
Μασσαλία στις εκβολές του ποταμού Ροδανού, ο οποίος αποτελούσε την 
πλωτή οδό του ηλέκτρου και άλλων προϊόντων που διακινούνταν από τον 
Βορρά µέχρι τη δυτική Μεσόγειο και πέρα2) Η Μασσαλία µε τη σειρά της 
ίδρυσε την πόλη Εµπόριον στην Ιβηρική χερσόνησο, τον εμπορικό σταθµό 
της Μαϊνάκης στη σηµερινή Μάλαγα, που καταστράφηκε από τους Καρχη- 
δονίους, αλλά και άλλες µικρές αποικίες στο άκρο των Πυρηναίων και στο 
σημερινό Αλικάντε, απλώνοντας µε αυτόν τον τρόπο τους εμπορικούς ὁδρό- 
µους Των Μασσαλιωτών µέχρι την Ἰαρτησσό2δ Οι γνώσεις των αρχαίων Ελ- 
λήνων για τις θάλασσες στο βόρειο µέρος της Ευρώπης ήταν περιορισµέ- 
νες Φαίνεται, ωστόσο, ότι ορισμένοι Μασσαλιώτες ναυτικοί, όπως ο Πυθέας, 
γνώριζαν καλύτερα την περιοχή αυτή, καθώς και τη νήσο Αλβιώνα ή Βρετα- 
γία, από την οποία έφτανε στον Νότο ο κασσίερος καιτο ἠλεκτρο2, 


Θαλάσσιοι δρόμοι εµπορίου: 
Αρχοϊκή έως ύστερη κλασική περίοδος 

Όπως μαρτυρούν πηγές και ευρήματα, οι κύριοι εµΓιορικοί δρόμοι της αρχαί- 
ας Ελλάδας αλλά και πολλών άλλων περιοχών της Μεσογείου ήταν δρόμοι θα- 
λάσσιοιὀὸ Κομβικά σηµεία για Την οικονομική ζωή στις αρχαίες πόλεις ήταν η αγο- 
ρά καιτο λιμάνι Σχεδόν κάθε παράκτα πόλη διέθετε ένα φυσικό λιμενικό κατα- 
Φφύγιο ή ένα ενισχυμένο µε κατασκευές λιμάνι, από όπου διακινούνταν Τα εµΓιο- 
ρεύματα της ενδοχώρας, όπως τοόφιµα, πρώτες ύλες, υφάσματα και κεραμικής]. 

Η µελέτη της διασποράς της κορινθιακής και Της αττικής κεραμικής σε Πολ- 
λούς προορισμούς στη Μεσόγειο και µέχρι την κεντρική Ευρώπη σωµβάλλει 
στην ανίχνευση των θαλάσσιων, Των χερσαίων και των ποτάµιων εμπορικών 
ὀικτύων. Κορινθιακή κεραμική του 7ου και όου αι Π.Χ. έχειβρεθε/ στην Ιταλία και 
στην Ιβηρική χερσόνησο, ενώ αττκά µελανόμορφα και ερυθρόµορφα αγγεία 
του δου και 4ου οι. π.Χ. ταξίδειναν µέχρι τη σηµερινή Ρωσία, Τη Μικρά Ασία, 
την Αίγυπτο, Την Κυρηναϊκή, Την Ισπανία και Την κεντρική Ευρώπιηξ2 Χρωμαιτκές 
ύλες, όπως το αιγυπτιακό κυανό ή λαζουρίτης, Το κιννάβαρι και το Ινδικόν, που 


26 Πα το πλαστικό αγγείο ΕΑΜ 2585, βλ: ΑΙ9ν2 15984, 5]. Αααξ 389.ΒΑΡΡ 901ό88ό, ΒθαΖίεγ 1920, 
77, αρ. 8. 

27. Τποπηδοη 1948, 52. 

28. Τπογηδοη 1948, 59. ΙΛΙοκεη 1976, 118-126. 

20 Τποπηδοη 1948, 93-54. 

30. Γα!ογ 2000, 224-250. 

31.Βλ ενδεικτικά Ηαπςεη - Νίθἰ5θη Θ/ αἱ 2008, 141. 

32 Βλ ενδεικτικά Οοοκ 1960, 41, ό1-ό2, 78, 146-152, 164-165, 193, 277-278. Ραϊθοΐποαοιος 2007, 
169-182. 


χρησιμοποιούνταν στην κεραμική, τη ζωγραφική και την κοροπιλαστική τέχνη, 
διακινούνταν µέσω των θαλάσσιων εμπορικών οδών»ὲ 

Ώδη από την περίοδο της γένεσης Των πόλεων-κρατών και µέχρι γύρω 
στο ό70ΠιΧ. φαίνεται ότι είχε καθιερωθεί ο θαλάσσιος δρόμος απιό την Ιβηρι- 
κή Προς την Αίγυπτο για τη µεϊαφορά αργύρου, καθώς και ένα δίκτυο φοινικι- 
κής διακίνησης χαλκού από την Κύπρο Ππροςτη νότια Μικρά Ασία και τη Συρο- 
παλαιστινιακή ακτή. Σίδηρος και χαλκός διακινούνταν απιό τη Σαρδηνία και Την 
Παλική χερσόνησο προςτο Αιγαίο και τον Εύξεινο [Πόντοξ" Απιό τον 9ο οἱ. Π.Χ. 
οι μορφωμένοι ή ταξιδεµένοι Έλληνες γνώριζαν ολόκληρη τη Μεσόγειο και τη 
Μαύρη θάλασσαδὲ [ύρω στο 415πιΧ. ήταν ήδη γνωστοίκαι πολωσύχναστοι ὅι- 
άφοροι θαλάσσιοι εμπορικοί δρόµοιτης Μεσογείου. Μέσα οπιό αυτές τις δια- 
ὀρομές διακινούνταν δηµηῖριακά, παστά ψάρια και δούλοι από τη Μαύρη Θά- 
λασσα προς το Αιγαίο και στη συνέχεια µέχρι τη νότια [αλλία, άργυρος και αλι- 
εύματα από την Ιβηρική χερσόνησο µέχρι την Αίγυπτο, ενώ από τον ϱλλαδι- 
κό χώρο διοκινούνταν κυρίως κρασί, λάδι και άργυρος Ο Ηρόδοῖος αναφέ- 
ρει πληροφορίες και μύθους για χρυσοφόρους λαούς στα βόρεια της Θρά- 
κης»ό Χαλκός, σίδηρος και μαλλί αιγοπροβάτων διακινούνταν απιό την Ιταλική 
χερσόνησο προς τη Μεσόγειο, ενώ από την Αίγυπτο εξάγονταν λινά, πάπιυ- 
ροικαι δηµηϊριακά 5’. 

Πληροφορίες αλλά και μυθικά στοιχεία για Τη Μικρά Ασία καιτην Περσία 
αντλούνται από την Κύρου Ανάβασιν του Ξενοφώντα. Ευρύτερη περιοχή φαί[- 
νεται ότι κάλυπταν Τα γεωγραφικά έργα του Κνιδίου Κτησία, ιατρού του Αρτα- 
ξέρξη του Μνήμµονος, Τα οποία είναι γνωστά από αποσπάσματα και διασκευ- 
ές Ία φανταστικά στοιχεία στις περιγραφές του Κτησία για την Ινδία εγιανα- 
λαμβάνονταν µέχρι τους μεσαιωνικούς χρόνουςδξ 

Ενδεικτική για Τη θαλάσσια διακίνηση βασικών προϊόντων είναι µία ενεΠί- 
γραφη μαρτυρία για τη διακίνηση σου σε περίοδο σιοδείας κατά το γ΄ τέ- 
ταρτο του 4ου οι. Π.Χ. Σε ενεπίγραφη στήλη απιό το κτήριο Των Μικρών Θερ- 
µών στην Κυρήνη της Λιβύης (516Θ αθἰ Οειθο/!)5” διατηρείται, μεταξύ άλλων 
επιγραφών, κατάλογος προσφοράς τοπικού σίπου σε 4] ελληνικές πόλεις- 
κράτη και βασίλεια. Η διακίνηση πραγματοποιήθηκε επί επωνύμου ιερέως 
του Απιόλλωνος Κωρήνης, Σωσίου Καλλιάδου, και η επιγραφή Χρονολογείται 
στα έτη 9ύ0-926 Π.Χ. Η σιοδεία που έπληξε Τον ϱλλαδικό χώρο μεταξύ των 
ετών 3390-32όπιΧ. αναφέρεται σε πηγές και άλλες επιγραφικές µαρτυρίεςΆ» 
Από τις πόλεις-κράτη του Αιγαίου, η Κύθνος έλαβε δέκα χιλιάδες µεδίµνους 
σίου, η Καρθαία τέσσερις χιλιάδες, η Κέα και η Κορησσός από τρεις χιλιά- 
δες, η Κάρυστος δεκαπέντε χιλιάδες, όπωςκαι η Θήρα, η Λέσβοςκαιη Λευ- 
κάδα. Η Αίγινα όλαβε δέκα χιλιάδες µεδίµνους, ενώ τα μεγαλύτερα αστικά 
κέντρα Αθήνα και Κόρινθος έλαβαν αντίστοιχα εκατό και πενήντα χιλιάδες 
µεδίµνους σίτου. 


399, Πλίνιος ο Πρεσβύτερος, Φυσική ἱστορία, 35: 90, 40, 42, 45, 45, 46, 47, Δ9. Λεβίδης 1998, 196- 
200, 228-259. 

94 ΜοΕνθαύγ 2002, 96-57. 

9δ. Οαρ55οη 1995, ό7. 

96. Ηρόδοτος 4, 104 και 5, 9 ΤποΠηδοη 1948, 57. 

37.ΜοΕνθαυγ 2002, 70-71. 

968. Ξενοφών, Κύρου Ανάβασις ΤποΠη5οη 1948, 82-85.Πα τα έργα του Κτησία Περσικά Ινδικά και Πε- 
ρίπλους, βλ ενδεικτικά Ι865ΚΥ 1981, 675, 858. 

99 9ΕΘΦΟ, 2 ΟΙνειίο 1992-1956, 11(1), 8δκ.., 88κ.ε. Λθείθηπαπη 19290, ]7κε. ΖἱθοαΠῃ 1929,71κε, 
192, αρ. όδ.Ίοα 19865, ΝΙ, 279-276, αρ. 196. 

40. Δημοσθένης, 95. 35. 9450. 4220 και 4231./Φ15 560, 8κ.ε. 400, όκ.ε., 407, Δ κ.ε. 408, 8κε., 409, 
8κ.., 1628, 37 κ.. Ίοα 1985, ΝΙ, 276. 6ΑΗΝΙ, 448 κ.ε. (ΑΝ ΝΝ. Τα(η). Ροδ]ον]ζθίί 19908 (1941), 95 
σημ. 20, 1248-1252. 
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Θαλάσσιοι δρόμοι εµπορίου: 
Ελληνιστική και ρωμαϊκή περίοδος 

Μετά την περίοδο των εκστρατειών του Μεγάλου Αλεξάνδρου, οι διάφο- 
ρες πόλεις που δημιουργούνται ή αναπτύσσονται µέσα στις περιοχές των 
ελληνιστικών βασιλείων, όπως η Αλεξάνδρεια, η Σελεύκεια, η Αντιόχεια, η 
Πέργαμος, η Ρόδος και άλλες, διακρίνονται για Τον κοσμµοπολιτισµό τους, Την 
ανάπτυξη του εμπορίου και τη διασπορά του ελληνικού πολιτισμού καιτης ϱλ- 
ληνιστικής κοινής γλώσσας [ύρω στο 102ΠΧ. ποντοπόρα εμπορικά πλοία δι- 
έσχιζαν τη Μεσόγειο µεταφέροντας σιτάρι από το πλεόνασμα που παρήγε η 
Αίγυπτος, χαλκό απιό την Ιβηρική, χαλκό, σίδηρο, κρασί και σιτάρι απιό την Ιτα- 
λία. Παστά ψάρια μεταφέρονταν από τη Μαύρη Θάλασσα προς το Αιγαίο, 
κρασί και λάδι από το Αιγαίο προς την Αίγυπτο και άλλους προορισμούς, 
ενώ αρώματα και θυμιάµατα από την Αραβία κατέληγαν στη ΜεσόγειοΆ] Στο 
ὀίκτυο των θαλάσσιων επικοινωνιών της ελληνιστικής εποχής, ΠΡόδος µε τα 
δύο λιμάνια της παρέμεινε µέχριτο ]όδ8πιΧ. ένα από τα πιο σηµαντικά εµΠο- 
ρικά και διαμετοκοµιστικά κέντρα, από όπιου διακινούνταν κρασί, λάδι και σι- 
τηρά, ενώ φημισμένα ήταν επίσης τα τοπικά μεταξωτά υφάσματα της Κω”2 

Κατά την περίοδο έναρξης των ρωμαϊκών αυτοκρατορικών χρόνων στα 
τέλη Του Ίου αι π.Χ. είχε αναπτυχθεί ο χερσαίος ὀρόμος του μεταξιού από 
τα υψίπεδα της Ασίας προς τη Σαµαρκάνδη και τη Σελεύκεια και από εκεί στα 
λιμάνια της Αντιόχειας και της Τύρου. Κατά την ίδια περίοδο, Τα δίκτυα των 
εμπορικών θαλάσσιων ὀρόμων για τη διακίνηση σιτηρών, λαδιού και άλλων 
τοοφίµων, όπως επίσης και ο αριθµός των λιμενικών εγκαταστάσεων παρου- 
σιάζουν αύξηση, καθώς πολλαπιλασιάζονται και οι ανάγκες σῄπισης του Ππληθυ- 
σμού της Ρώμης και άλλων μικρότερων πόλεων της αυτοκρατορίας. Χαλκός 
από την Κύπρο και τη Μεσοποταμία διακινείο προς τη Μεσόγειο, ενώ χρυ- 
σός, θλεφαντόδοντο, αρώματα, ρηϊίνες και µγιαχαρικά έφταναν σε λιμάνια 
της Ερυθράς θάλασσας από την Αραβική χερσόνησο. Η ενδοχώρα της Μαύ- 
ρης θάλασσας καθώς και η Κωρηναϊκή στην Αφρική παρέμειναν σημαντικές 
για την παραγωγή και τη διακίνηση Του σίου. Σιτάρι, λινά και πάπυροι από την 
Αίγυπτο διοχετεύονταν στο εμπόριο από την Αλεξάνδρεια, λάδι, κρασί και 
έργα τέχνης από την Αθήνα, την Έφεσο, την Πέργαμο και τη Ρόδο, άργυρος, 
κασσῄερος, χαλκός και λάδι από Την Ιβηρική χερσόνησο, κεχριμπάρι από τη 
Βαλτική, καθώςκαι μόλυβδος καικασσίερος από τη Βρετανίαβ». 


Οίνος και γαστρονομία 

Η διακίνηση των αρχαίων ελληνικών οίνων βασίστηκε κυρίως σε θαλάσ- 
σιες οδούς Ο οίνος έπαιζε βασικό ρόλο τόσο στα συμπόσια και τον ιδιωτικό 
βίο όσο και στις θρησκευτικές τελετουργίες (εικ. 4). Ονοµαστές ποικιλίες οἱ- 
νων, είδη διατροφής και άλλα προἰόντα διακινούνταν κυρίως από τη θάλασ- 
σαή4 Στην Ιλιάδα αναφέρεται εμπόριο οίνου που φτάνει στην Ἰροία µε Πλοία 
απιό τη Λήμνο. Ώδη απιό τον 8ο οι. ΠΧ. φημισμµένοι ήταν ο Πράµνειοςκαι ο βί- 
βλινος οίνος’ Σύµφωνα µε τον Ηρόδοτο, τον 5οοι. Π.Χ. η Αίγυπτος εισήγε οἱ- 
νο από όλη την Ελλάδα και από τη Φοινίκηβό 

Κατά Τους ύστερους κλασικούς και ελληνιστικούς χρόνους, γαστρονοµικά 
και συμποτικά σχόλια για είδη διατροφής, όπως ο οίνος, τα θαλασσινά, το λά- 


4]. Μοξνθαγ 2002, 86-87. 

42. ΟίΘ6εη 1990, 378. Τποπη5οη 1948, δό Πἰπιθ 1998, 65-80. 

49. ΜοΕνθαγ 2002, 96-97. 

44 Βαἱργ 2000, 160-170, 210-220. 

45. Ιλιάδα, Η 467-475. Οδύσσεια, κ259. Ώαίογ 2000, 158-159, 167, 250. 

46. Ηρόδοτος, 3, ό ΏαΙογ 2000, 160-161. Πα τον αττικό ερυθρόµορφο κρατήραξΑΜ 15112βλεν- 
δεικτικά ΒΑΡΗ 20585. 6οποηθ 1987, 202 αρ. 417. 
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δι, τα σιτηρά, τα φρούτα και κηπευτικά, καταγράφονται σε επιγράμματα, κωµω- 
δίες, γαστρονοµικά εγχειρίδια και άλλα λογοτεχνικά είδη. Ένα απόσπιασµα κω- 
µωδίας του Ερµίππου, η ὁδραστηριότηϊα Του οποίου καλύπτει την περίοδο γύρω 
στο 490-4]Οπ.Χ. θεωρεῄαι ότι αποτελεί µία απιό τις πιο πρώιμες λογοτεχνικές 
μαρτυρίες για την ανάπτυξη του εμπορίου γαστρονοµικών και άλλων ειδών 
Πολυτελείας στο Αιγαίο”. Δημοφιλείς οίνοι από τη Θάσο, τη Χίο, την Πεπιάρη- 
θο, Τη Λέσβο, τη Μένδη, τη Ρόδο και άλλες περιοχές διακινούνταν στο Αιγαίο 
από τον 9ο οι. Π.Χ. Οι διάφορες ποικιλίες οίνου μεταφέρονταν διά θαλάσσης 
µέσα σε εμπορικούς αμφορείς, πολλοί από Τους οποίους έφεραν ενσφρά- 
γίιστες λαβές ως εγγύηση της περιοχής ΠροέλευσηςΜδ Τα οικονομικά οφέλη 
από την εμπορική διακίνηση καλών οίνων φαίνεται ότι ήταν αρκετά σηµαντικά, 
οφού οι Θάσιοι αποπειράθηκαν κατά τον πρώιμο 4ο αι Π.Χ. να θέσουν κανό- 
νες στην αγορά για τον δικό τους οίνο και να εμποδίσουν την εισαγωγή άλ- 
λων οίνων στην επικράτειά τους/». 

Οιµαρτυρίες των πηγών φανερώνουν ότι κατά τον 9ο αι. Π.Χ. είχε αναΓιτυ- 
χθεί ένα θαλάσσιο εμπόριο τυριού. Ο Αριστοφάνης επαινεί το τυρί της Σι- 
κελίας και ο Άλεξις Το χλωρό πρόβειο τυρί της Κύθνου. Το τυρίτης θρακικής 
χερσονήσου έφτανε στην Αθήνα τον 4ο αι πΧ. Μαρτυρίες υπάρχουν επίσης 


47. Έρμιππος, απόσπ. ό3 (Αθήναιος, Επιτοµή, 27 ϐ). Ὠαίου 2000, 175. 

48. Χιακός, θασιοκός, µενδαίος και πεπαρήθιος οίνος: Έρμιππος, απόσπ. 77 (Αθήναιος, Επιοµή, 29 
ϐ). Λέσβιος οίνος; Φιλύλλος, απόσπ. 25 (Αθήναιος, Επιτομή, 3] α). Έφιππος, απόσπ. 28 (Αθήναιος, Επι- 
τοµή, 28 Ώ. Μενδαίος οίνος: Δημοσθένης, 95, 10 .Κρατίνος, απόσπ. 1ο5(Αθήναιος, Επιτομή, 29 9).Ροδ(- 
της οίνος: Μνησίθεος, απόσῃ. Δό (Αθήναιος, Επιτομή, 32 ϱ) [έλλιος, Νοο!ες ΑΠΐσαθ, 13, 5. Ώαίογ 2000, 
198-162, Ἰ6ό-1ό9, 219. 

49 ΙΦ ΧΙΙ θιβΡΙ. 347 (µετά το 386ό/5 π.Χ.) Ώαίου 2000, 229. 


ΕΙΚ. 4 Ατηκός ερυθρόµορφοςκιονωτός 
κραΤήραςµε παράσταση μεταφοράς 


και πατήµατος σταφυλιών στον ληνό από 


Σατύρους, παρουσία του Διονύσου. 
Άγνωστης προέλευσης, κάποτε στη 
Συλλογή τουβασιλιά Γεωργίου [- 
490-440πΧ (ΕΑΜ 16112) 
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για τυριά της Αχαίης, της Φρυγίας, της Μυσίας και της Βιθυνίας» Φημισμένο 
ήταν το µέλι και άλλα προιόντα του Υμηϊτού, της Καλύδνας και της Χίουδ] Κατά 
την αρχαϊκή επιοχή οι ελληνικές πόλεις εισήγαν κυρηναϊκό σίλφιοδὲ, ασιατικό 
ή αφρικανικό σουσάμι, φοινικικό οίνο, χουρµάδες (δακτύλους) και ανατολίτι- 
κα µπιαχαρικά, όπως το σουμµάκι, το οποίο τον όο αι. Π.Χ. ο Σόλων φαίνεται ότι 
θεωρούσε ως µία από τις µαγειρικές απολαύσειςδὶ Το σουσάμι (σήσαμον), 
αρωματικός σπόρος, αναφέρεῖαι αγιό τον Ιππιώνακτα Τον όο οι. Π.Χ., απιό Τον 
Αριστοφάνη τον 9ο αι Π.Χ. και η λέξη σησαµόπαστος χρησιµοποιείται απιό 
τον Φιλόξενο ως ονομασία γλυκούδ' Ο Ηρόδοτος αναφέρεται στους χουρ- 
µάδες ως εξωτικό προιόν. Ξεροί χουρµάδες και ξερά σύκα απιοτθλούσαν τυ- 
πικά επιδόργιαδ» Η διακίνηση ακόµα και γνωστών προιόντων και καθηµερι- 
νών τροφών συχνά γινόταν από τη θάλασσα. Σε µια κωμωδία του Ευπόλιδος 
τον 5ο οι. Π.Χ. ένα πρόσωπο ζπιά αμύγδαλα της Νάξου και κρασί από ναξιώτι- 
κα αμπέλια, ενώ σε κωμωδία του Ερµίππου, τον ίδιο αιώνα, γίνεῖαι αναφορά 
σε ροδῄικες σταφίδες και σύκα, καθώς και σε κάστανα και λαμπερά ομώύγδα- 
λα απιό την Παφλαγονία. Πολλά απιό τα αρχαία αρωματικά έλαια είχαν ως βά- 
ση το αμυγδαλέλαιοδό 

Κατά τον 5ο αι Π.Χ. εισάγονταν στον ελλαδικό χώρο σιτάρι από τη Ρωσία, 
τη Λιβύη, την Αίγυπτο και τη Φοινίκη, παστά ψάρια και σάλτσα ψαριού από τη 
Ρωσία και την Ισπανία, καθώς και φουντούκια και καρύδια απιό την Ανατολή. 
Σημαντικό για τις θρησκευτικές τελετές και την καθημερινή ζωή ήταν το εµΠπό- 
ριο αρωμάτων και θυµιαµάτων, τα περισσότερα από τα οποία προέρχονταν 
από την Ασία και την Αφρικήδ’. Από τους πρώίµους ελληνιστικούς χρόνους 
και µέχρι τα τέλη Της ρωμαϊκής αυτοκρατορικής περιόδου άνθησε το εµπό- 
ριο περιζήτηϊῖων µπιαχαρικών, όπως η κανέλα, και αρωματικών ρητινών, όπως 
το λιβάνι, τα οποία διοχετεύονταν σε λιμάνια της Μεσογείου από την Αραβι- 
κή χερσόνησο και την Ανατολή» Κατά την ίδια περίοδο φαίνεται ότι έγιναν 
γνωστότερα ορισμένα τµήµατα του μακρινού δρόμου του μεταξιού απιό την 
Κίνα προς τη Μεσοποταμία, γνώση που θα οδηγήσει στην ανάπτυξη αυτού 
του εμπορίου κατά τους ύστερους ρωμαϊκούς και, κυρίως, κατά τους βυζαντι- 
νούς χρόνουςδ.. 

Η γαστρονοµική επιτήδευση, τα εισηγµένα τρόφιμα και η πολυτέλεια συ- 
χνά χαρακτήριζαν τα γεύματα των εύπορων αστών, ιδιαίερα κατά τους ϐλλη- 
νιστικούς και ρωμαϊκούς χρόνους Χαρακτηριστικό της θαλάσσιας και χερσαίας 


90. Αριστοφάνης, Σφήκες, 838. Άλεξις, απόσπι. 178 (Αθήναιος, Δειπνοσοφισταί 916 ϐ). Εύβουλος, 
απόσπ. 148 (Αθήναιος, Επιτοµή, 65 ο). Σηµωνίδης, απόσπ. 25 (Αθήναιος, Δειπνοσοφισταί 658 ο) Στρά- 
βων, 12, Δ, 7.Σέλευκος(Αθήναιος, Δειπνοσοφισταί 658 ο). Ηγήσιππος (Αθήναιος, Δειπνοσοφισταί 9]ό 
9). [αληνός, Περί Ἰοοφών δυνάμεως, 5, 16, 3.[αληνός, Περ/ίκράσεωςκαι δυνάµεως των απλών φαρ- 
µόκων, 10, 1, 7. Ὀαϊογ 2000, 228. 

5]. Πλίνιος ο Πρεσβύτερος, Φυσική ἱστορία, 11, 32-35 και 14, 115. Ώαίουγ 2000,111, 112.228. 

92. Το σίλφιο, φυτό συγγενικό µε τον µάραθο και το σέλινο, εξαγόταν υπό τη µορφή αποξηραµέ- 
νου χυμού (ὀπός) ή βλασταριού (καυλός). Ώαίογ 2000, 145-146. 

99, Σόλων, απόσπ. 4]. Ώαίογ 2000, 145.Ρουςο λείος(βυρσιά ἠ ρούδι, αραβικό και συριακό 5ωπηππᾶα). 
Ανατολίικο μπαχαρικό προερχόμενο από ανθοφόρο φυτό της οικογένειας των ανοκαρδιοειδών 
(απαοαιαἰασθαθ). Αναπτύσσεται στις υποῖροπικές και εύκρατες περιοχές, 

94 Ιπγιώναξ, οπόσπῃ. 26 α (Αθήναιος, Δειπνοσοφισταί 646 ο). Αλκµάν, απόσπ.. 1ο(Αθήναιος, ΔεΙπνο- 
σοφισταί 111 ο). Αριστοφάνης, Βρήνη, δ6ό9. Φιλόξενος, απόσπ. 9 Ἰδ(Αθήναιος, Δειπνοσοφισταί 6845 
ο). Μνεία του σουσαµέλαιου, Το οποίο δεν θα πρέπει να ήταν ιδιαίτερα γνωστό κατά τους πρώιµους 
κλασικούς χρόνους, βρίσκουμε στον Ηρόδοτο: Ηρόδοτος, 1], 195, 4 ΠΒαἰου 2000, 88-89, 145. 

96. Ηρόδοτος, 1, 195, 5 Ξενοφών, Κύρου Ανάβασις, 2, 3, 195. Ώαίογ 2000, 158. 

Φ6. Εὐπολις, απόσπ. 271 (Αθήναιος, Επιτοµή, 92 9). Έρμιππος, απόσῃ. ό5 (Αθήναιος, Επιτομή, 27 6). 
Ώαἱου 2000, 136-197, 173-174. 

97. Ραίἱργ 2000, 228-229. 

98. ΚΘαΥ 2005, 95-58. 

909 Ἠοοα 2002, 96-47. 


εμπορικής διακίνησης Ποικίλων γαστρονοµικών Προιόντων ἠδη τον 4ο αι πΧ. εἷ- 
Ννοι ένα απόσπασμα του κωμικού ποιητή Αντιφάνη, που πιθανόν αποτελεί σατιρι- 
κή περιγραφή γεύματος µε αφορμή πολιικές συμμαχίες. Το γεύμα και η διορ- 
γάνωσή του περιλαμβάνουν µάγειρα από την Ἠλιδα, µαγειρικό σκεύος απιό το 
Άργος, οίνο από τον Φλιούντα, στοώµατα από την Κόρινθο, ψάρια από τη Σικυ- 
ώνα, αυληϊρίδες από το Αίγιο, τυρί απιό τη Σικελία, αρώματα από την Αθήνα και 
χόλια οπιό τη Βοιωταόῦ Η ποικιλία των εμπορικών αφετηριών προσώπων και αντι- 
κειμένων για την τέλεση του συμποσίου είναι ενδεικτική των δυνατοτήτων του 
εμπορίου, καθώς και της κοσµοπιολίικης ατµόσφαρας που απολάμβαναν κυ- 
ρίως τα εὐπορα αστικά κοινωνικά στρώματα των Ελληνικών πόλεων κατά τους 
ύστερους κλασικούς χρόνους 


Θρησκευτικά δίκτυα και θαλάσσιες διαδρομές 


Οι εμπορικοί και οικονομικοί δεσμοί που αναπτύχθηκαν από τους αρχαϊῖ- 
κούς χρόνους μεταξύ πολλών ελληνικών πόλεων συχνά αποτυπιώθηκαν σε δί- 
κτυα θρησκευτικών και μυθολογικών παραδόσεων (εικ. 9). Αυτά τα ὀίκτυα, λα- 
τοευτικής αλλά και οικονοµικής γεωγραφίας, αναδείχθηκαν µέσα από πολυ- 


σύχναστες οδούς εγικοινωνίας μεταξύ διαφόρων περιοχών, συχνά θαλάσσι- 
εςό] Θρησκευτικοί, Πολιτικοί και οικονομικοί δεσμοί μεταξύ πόλεων-κρατών συ- 
σχετίστηκαν µε αντίστοιχες εορτές και πανηγύρεις, στις οποίες μετείχαν όλα 
ΤΑ µόλη µιας ομάδας ή ομοσπονδίας που μειοκινούνταν διά θαλάσσης προς 
ένα σηµαντικό ιερό, όπως το ιερό του Απόλλωνα στη Δήλο. Ηπεριγραφή του 
Ηροδότου για την πορεία των υπερβορείων προσφορών προς το ιερό του 
Απόλλωνα στη Δήλο αποτελεί παράδειγµα µιας εμπορικής διαδρομής πρώ- 
Ιµων ιστορικών χρόνων, η οποία απέκτησε θρησκευτικά και τελετουργικά χα- 
ρακτηριστικά. Η συγκέντρωση των Ιώνων στη Δήλο είχε τα χαρακτηριστικά µιας 
λατρευτικής αλλά και εμπορικής πανήγυρης. Η εµπιορική διαδροµή από τον 
Βορρά προςτο Αιγαίο αντιστοιχήθηκε στη μυθολογική παράδοση µε το τελε- 
τουργικό ταξίδι του Απόλλωνα. Ο εορταστικός παιάνας συμβόλιζε την επίκλη- 
ση Ππροςτον θεό κοιτα αγαθά που μετέφερε να ταξιδέψουν οπό τον µυθώδη 


60. Αντιφάνης, απόσῃ. 2355 (Αθήναιος, Επιτομή, 27 ο). Ώαίϊογ 2000, 215. Πα τον Αντιφάνη, βλ ενδει- 
κτικά [Θ5ΚΥγ 1981, 871. 

6]. Ηοίαεη - Ρωιοθ! 2000, 406-407. Πα το ελεφαντοστέινο πλακίδιο αρ. κατ. 10Ο, βλ. σχετικό λήμμα 
του Καταλόγου. 


ΕΙΚ. 6 ΕλεφανοσΊέινο Ππλακίδιοµε 
ανάγλυφη παράσταση Πλοίου Απιό Το 
ιερό της Αρτέμιδας Ορθίας στη Σπάρτη. 
Πέλητου 7ου αι πΧ (αρ.κατ 10) 
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ΕΙκ. ό Πήλινο ειδώλιο Αφροδῄης 
αναδυοµένης από κοχύλι Από την 
Κόρινθο. Δεύτερο µισό του 4ου αι πΧ. 
(αρ. κατ. 283). 


δ6 


βόρειο τόπο καταγωγής του στον Νότοό2 Άλλοιθεοί όπωςη Αφροδῄη, επίσης 
συνδέθηκαν από τον μύθο µε τα θαλάσσια ταξίδια (εικ. 6)ό5. 


Πλοία, ναυάγια και πειρατεία 


Ναυάγια Πλοίων του δου και 4ου αι π.Χ. έχουν ερευνηθεί σε πολλές θέσεις 
της Μεσογείου, όπως στην Κυρήνεια στην Κύπρο, στη Μασσαλία στη [αλλία, στη 
Χάιφα στο Ισραήλ και αλλούὀ4 Οι θέσεις των ναυαγίων σηματοδοτούν τη γεω- 
γραφική έκταση και Το οικονομικό µέγεθος µέσα στα οποία κινήθηκαν η ναυτο- 
σύνη και οι εμπορικές δραστηριότηϊες των ϱλληνικών πόλεων-κρατών απιό την 
αρχαϊκή έως την ϱλληνιστική επγιοχή. 

Η πειρατεία αποτελούσε µόνιµο κίνδυνο για τους κατοίκους των νησιωτι- 
κών περιοχών. Χαρακτηριστική είναι η αττική µελανόμορφη λήκυθος λευκού 
βάθους του ύστερου δου αι π.Χ. (ΕΑΜ 487) (εικ. 7, 8), από την Πικροδάφνη 
Αττικής, στο Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, µε παράσταση Πλοίου και αιχμα- 
λωσίας ανδρών. Η σκηνή πιθανόν αποτελεί µια σπάνια απεικόνιση πειρατεί- 
ας ή τµωρίας πειρατώνό» 

Πειρατικά επεισόδια αναφέρονται οπό τις πηγές σε διάφορεςπεριόδους 
της αρχαιότηῖαςἑό Η πειρατεία, στην οποία περιλαμβάνονταν ληστείες, δπώ- 
σεις, οµηρίες και αρπαγές πολιτών προς δουλεμπορικούς προορισμούς, ση- 
μειωνόταν σε περιόδους οικονοµικών ή πολεμικών κρίσεων, κυρίως σε νησιω- 


62 Ηρόδοτος 4, 92-35. Καλλίμαχος, Ύμνος εις Δήλον, 285 κ.ε.Βιργίλος, Αινιειάς, ᾱ, 149. Από την πλού- 
σια βιβλιογραφία, βλ. ενδεικτικά Ηοπποιθ 1890, 380-511. |αἰαίανν 1953, 40-47. πόπθιχ 1053, 758-774 
αἱ 6{ αθ οαπΐεης 1958, 165-173. Βιήκθι! 1995, 308-318.Βοιιζεκ 2000, 97-62 Πα το έργο του Καλλιμμά- 
χου, Ύμνος εις Δήλον, βλ. ενδεικτικά ὑκιεία 2005, 251-269, 271-285. 

ό5Πα το πήλινο ειδώλιο Αφροδῄης αναδυοµένης, αρ. κατ. 285, βλ. σχετικό λήμμα του Καταλόγου. 

64 Δαμιανίδης 2014. 

65. ΕΑΜ 487: Ώιπποη! - Οπαριαίη 1888, 985-586, πίν. 23.ΒΑΡΡ 90211. Παϊζὶναςςίίου 2010, 166, αρ. 837, 
Πίν. 22, 5-7. 

66. Πειρατεία στην ελληνιστική και Την πρώιμη ρωμαϊκή περίοδο; ΟΠπθίοα 1924. Φίθεη 1990, 302- 
308, 906, 962-568, 974, 597-958, 697-658. ποςῖον]ζθί 1998 (1941), 58, 98, 1959-19ὀ, 202, 222- 
2259, 996, 991, 608, 781, 785, 844-845, 1964-1965, σηµ. 24  Ὠθ 5ουζα 19990, 22, 25, 9], 96, δό καιῃ 
2005, 169-201]. Πρβλ. Θουκυδίδης, Ἱ, 7.Βιργίλος, Γεωργικά 4, 127. Διόδωρος Σικελιώτης, 20, 110, 4 Ἱ- 
τος Λίβιος, 91, 22. 


τκές θέσεις του Αιγαίου και της Μεσογείου. Απόπειρες περιορισμού της Πει- 
ρατείας στην Κιλικία και την Παμφυλία πραγµατοποιήθηκαν το 102 ΠΙΧ. µε τον 
Ρωμαίο στρατηγό Μάρκο Αντώνιο και στη Λωκία και στην Ισαυρία µε τον [Πόπιλιο 
Σερουίλο Ουατα γύρω στα έτη 78 έως 74πιΧ. Οι επιχειρήσεις που Πραγµατο- 
ποίησαν οι Ρωμαίοι στρατηγοί [ναίος Πομπήιος και Κόιντος Καικίλιος Μέτελλος 
κατά τα έτη ό9 και ό/ π.Χ. στην Κιλικία, στην Κρήτη και αλλού οδήγησαν σε µια 
περισσότερο οριστική πάταξη της πειρατείας στην ανατολική Μεσόγειο’. 


Συμπεράσματα 

Οιιστορίες των θαλάσσιων ταξιδιών των αρχαίων Ελλήνων αποτελούν ένα 
οπό τα πλουσιότερα πεδία έρευνας της αρχαιότηῖας, καθώς τόσο οι πηγές 
όσο και τα αρχαιολογικά ευρήματα αποδεικνύουν τη σημασία και τη σωχνότη- 
τα αυτών των ταξιδιών για την πολιτική, Το εμπόριο, ΤΏην οικονομία, Τη θρησκεία 
κοι άλλες όψειςτου δημόσιου καιιδιωτικού βίου. 

δη κατά την πρώιμη αρχαϊκή περίοδο η έρευνα για τη µορφή και την έκταση 
της οικουµένης συνδέθηκε από τους προσωκραιτκούς φιλοσόφουςμµε φιλοσο- 
φικές θεωρήσεις για την ύλη και τον χρόνο. Χάρη στην ανάπτυξη του εμπορίου, 
κυρίως κατά τη διάρκεια ειρηνικών περιόδων, και χάρη στις επαφές που αναγιτύ- 
χθηκαν µεταξύ Των λαών που κατοικούσαν στην περιοχή Της, η Μεσόγειος Θά- 
λασσα µε τα µικρά κοι μεγάλα νησιά καιτις φιλόξενες ακτές, όπου ιδρύθηκε Πιλή- 
θος παράκτιων πόλεων, λιμανιών και μικρότερων οικισμών, αποτέλεσε το λίκνο 
του αρχαίου ϱλληνικού και άλλων πολιτισμών, καθώς και θρησκειών. 

Κατά τη διάρκεια των ιστορικών χρόνων διασταυρούμενα δίκτυα θαλάσ- 
σιων οδών εµπορίας οίνου, ελαίου, σιτηρών, µετάλλων και άλλων προιόντων 
απλώθηκαν στην ανατολική και τη δυτική Μεσόγειο. Από τον 2ο και έωςτον ὃο 
αι μΧ. τα ίδια πολυσύχναστα θαλάσσια ὀίκτυα αποτέλεσαν τη βάση των εΓγικοι- 
νωνιών, Των εμπορικών σχέσεων και της πολιτικής επικυριαρχίας της ρωμαϊκής 
αυτοκρατορίας, που ιδιοποιήθηκε Τη Μεσόγειο ως Ππαθ ΠοδῄµΠι 

Τα θαλάσσια εμπορικά ὀίκτυα σε σωνδυασμό µε τα προϊόντα που διακι- 
νήθηκαν σε αυτά, όπως τοόφιµα, µγιαχαρικά, μέταλλα, κεραμική ή και δούλοι, 
προσφέρουν πολύτιμα στοιχεία για τη µελέτη του αρχαίου δημόσιου και ιδιω- 
τικού βίου. Ειδικότερα, η µελέτη της διασποράς των ποικιλιών οίνων, των τρο- 
Φίµων, των αρωμάτων και των μπαχαρικών αποτυπώνει όψεις του µεσογεια- 
κού οικοσυστήµατος, του φυσικού περιβάλλοντος και της αγροτικής οικονο- 
µίας, τα οποία παραμένουν ενδιαφέροντα θέµατα, συχνά στο Πλαίσιο σύγ- 
χρονων αναπτυξιακών προγραμμάτων. 

Κατά τη διάρκεια της αρχαιότητας, οἱ πλέον πολυσύχναστοι θαλάσσιοι 
δρόμοι διέσχιζαν ακτινωτά το Αιγαίο από τον Νότο προς τον Βορρά, µέχρι τη 
Μαύρη θάλασσα, καθώς και από τα δυτικά µέχρι τα παράλια της Μικράς Ασί- 
ας, µε πρόσβαση προς την ασιατική ενδοχώρα. Θαλάσσιοι δρόμοι οδηγού- 
σαν επίσης από τις πόλεις του ϱλλαδικού χώρου προςτην Αίγυπτο, τη Φοινί- 
κη και Την Κύπρο ή και µακρινότερες περιοχές, όπως προς την Κυρηναϊκή, Τη 
Μασσαλία ή και την Ιβηρική χερσόνησο, ενώ λίγοι Τολµηροί ναυτικοί φαίνεται 
ότι έφτασαν µέχρι τις βόρειες θάλασσες της Ευρώπης. Η κλειστή θάλασσα 
της Μεσογείου ένωσε µε ένα πολυδύναμο πλέγμα τις αρχαίες µικρές νη- 
σιωτικές κοινότητες μεταξύ τους ή και κάθε µία από αυτές µε την εκάστοτε κυ- 
ρίαρχη πολιτική δύναμη, Αθήνα, Σπάρτη, Θήβα, Μακεδονία και Ρώμη. 


Μαρία Χιδίρογλου 
67. Κιλικία, Κρήτη και επιχειρήσεις πάταξης πειρατών: (ΕΕ Τ.Ε’, 208-210. Ἰουλουµάκος). Κρήτη: ΒΠΙό 1978, 


29-56 Ηαοίἰομί 1998, 302 Αιγαίο και Δήλος Βωαρείἰ 19682, 55, 57, 86 πθοςθ: 19984, 19, 29-51, 44-46, 2ό]- 
2698.Μοπίςοη - Οοαῖςς 1996, 32, 102, 117-119. Οοηςἱαπίακοροιἱοιι 2007, 18, 107-108, 11ό, 187, 196-197. 


ΕΙΚ. 7-8 Αττική µελανόμορφη λήκυθος 
λευκού βάθους, µε παράσταση 
ναυαγίου. Ύστερος δοςαι ΠΧ. 

(ΕΑΜ 487) 
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ΜΥΘΟΙ ΤΗΣ ΘΑΛΑΣΣΑΣ: 
ΘΕΟΙ, ΗΡΩΕΣ, ΔΑΙΜΟΝΕΣ ΚΑΙ ΤΕΡΑΤΑ 


Στο αιγαιοπελαγίικο περιβάλλον, όπου στεριά και θάλασσα σχηματίζουν 
µια αδιαίρετη ενότηϊῖα, γεννήθηκαν και έδρασαν άνθρωποι, ιδρύοντας µόνι- 
µες εγκαταστάσεις και διαµορφώνονταςιδέες, αντιλήψεις, λατρείες, τέχνες 
και εμπόριο. Μέσα από τις δυσκολίες, την ανάγκη και τη µάχη τους για ΕΓι- 
βίωση, την προσέγγιση του ξένου αλλά και Την εξοικείωσή Τους µε το υγρό 
στοιχείο, η θάλασσα που τους χώριζε έγινε ο δρόμος που τους ένωσε. Εδώ 
η κοσµογονία πραγµατώθηκε µε κέντρο Τον άνθρωπο. Ία στοιχεία της φύ- 
σης µεταμορφώθηκαν σε τρομακτικά τόρατα, ενώ οι θεοί πήραν ανθρώπινη 
µορφή, λειτουργώντας άλλοτε ωςπροσηνείς παραστάτες και άλλοῖε ως ανε- 
λέητοι διώκτες και Τµωρο/. 

Ἱς αναζητήσεις εμπορικών ὀρόμων καιτις εξορμήσεις των κατοίκων του 
Αιγαίου για απόκτηση πρώτων υλών σε Βορρά, Ανατολή και Δύση, ακόµα και 
τον αποικισμό ορισμένων περιοχών απηχούν οι αρχαίοι ϱλληνικοί μύθοι των 
ηρώων τοαξιδευτών: ο Ηρακλής, ο Θησέας, οι Αργοναύτες, οι Αχαιοίβασι- 
λείς, µε αντιπροσωπευτικότερο όλων τον πολύπαθο Οδυσσέα, περιπλανή- 
θηκαν στο Αιγαίο, οι περισσότεροι µάλιστα διέσχισαν τη Μεσόγειο και έφτα- 
σαν στις εσχατιές του τότε γνωστού κόσμου, στον Εύξεινο Πόντο, στον Βορ- 
ρά, και στις Ηράκλειες στήλες, το Πβραλτάρ, στη Δύση. Τον ιστορικό πυρήνα 
των περιπλανήσεων αυτών ἠρθαν απιό την αρχή να εµπλουτίσουν, συχνά 
ὃε και να αλλοιώσουν, οι επίνοιες των ποιητών, που βασίζονταν σε παρα- 
μυθικά στοιχεία αλλά και σε περιγραφές ναυτικών και εµγιόρων από τα µα- 
κρινά τους ταξίδια. Οι κίνδυνοι και οι περιπέτειες στις διηγήσεις των τελευταίί- 
ων ήταν φυσικό να μεγαλοποιούνται και Το μυστήριο της θάλασσας να γεν- 
νά βράχους θεόρατουςπου ταξιδεύουν ή που χτυπιούνται μεταξύ τους, δίνες 
που καταπίνουν αὐύτανόδρα τα καράβια, ακόµα θεριά και τέρατα. Διαδεδομέ- 
νος ήταν ήδη στον Όμηρο ο φόβος ότι εκείνοι που τολμούν να βγουν στη 
θάλασσα µπορεί να καταβροχθισθούν από τα μυστηριώδη όντα που βρίσκο- 
νται κάτω οπιό την επιφάνειά της. Στην Ιλιάδα καιτην Οδύσσειατα ψάρια τρώ- 
νθ ονθρώπινη σάρκα (Ιλ Τ 267-268, Φ 122-127 και 201-204 Οδ ξ 1395-19ό,ο 
480-481, ω 200-291). Τα κήτη παραμονεύουν (Οδ. ε 421-422) και οι πνιγµέ- 
νοι μένουν άταφοι (εικ. 1). Ακόμα και η λέξη λαίµα, που τόσο συχνά χρησι- 
µοποιεί ο ποιητής για Τη θάλασσα, και μάλιστα σε φράσεις που σχετίζονται 
µε την επικινδυνότητά της για τη ναυσιπλοία (Οδ. ὃ 904, ε 174 και 409,ι 260. 
Πρβλ. Ιλ Τ 267), µας κάνει να την φανταζόµαστε σαν έναν τεράστιο λαιμό, 
έτοιμο να καταπιεί εκείνους που ριψοκινδυνεύουν να την διασχίσουν. 

Αλλά καιη ίδια θάλασσα προσωποπιοιήθηκε από τους αρχαίους, στη µορ- 
φἠ δύο θαλασσινών θεοϊιήϊτων που σχετίζονταν µε τη γένεση του κόσμου, 
του Πόντου και Του Ωκεανού. Και οι ὃυο εκφράζουν την έννοια του αρχέγο- 
νου ύδατος, ο Πρώτος ως ένας πλωτῖός αλλά δύσκολος ὀρόμοςκαι ο δεύτε- 
ρος ως όριο μεταξύ του κόσμου των ζωντανών και αυτού των νεκρών. 

Σύµφωνα µε τον Ησίοδο, ο Πόντος ήταν παιδί της [αίας, µε Την οποία και 
ζευγάρωσε φέρνοντας στον κόσµο την Ευρυβία, Τον Θαύμαντα, τον Φόρκυ, 
τον Νηρέα και την Κηϊώ (Θεογ 191-192, 299-299). Η Ευρυβία πιθανότατα αΠΠο- 
τελεί υποδήλωση της ευρύτηῖας Της θάλασσας και Των βίαιων ρευμάτων της. 
Ο Θαύμας εκπροσωπεί τα θαυμαστά και τρομακτικά φαινόμενά της και η Κη- 
τώ προσωποποιείτα κήτη. Ἰέλος, ο Φόρκυςκαι ο Νηρέας, λόγω της ικανότη- 
τάς τους να μεταμορφώνονται, δηλώνουν τις διαρκείς αλλαγές του καιρού 
και των χρωμάτων της θάλασσας. Το νερό του Πόντου, άλλωστε, ήταν αλμυ- 
ρό (Θεογ. 107) και ταραζόταν απιό µανιασμένα κύματα (Θεογ 191-192, 1809. 


ΕΙΚ. ]. Ενεπήραφη επιτύμβια στήλη. Στο 
ανάγλυφο Πεδίο σκηνή ναυαγίου µε 
ναυπκούς που παλεύουν µε Τα κύµα- 
Τα και νέος που κάθεται θλιμμένος στην 
ακτή. Από τη Δήλο. Ἱέλη του 2ου-αρχές 
του Ίουαι πΧ. (ΕΑΜ 16 19) 
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Έργ και Ημ 990), έκφραση και αυτά των κινδύνων που επεφύλασσε η θά- 
λασσα στους ναυσιπλόους Δεν είναι τυχαίο ότι απιό Την ένωση του γιου του, 
του Θαύμαντα, µε την Ηλέκτρα, την κόρη του Ωκεανού, γεννήθηκαν οι Άρ- 
πυιες (Θεογ. 265-269), προσωποποιήσεις της θύθλλας και των βίαιων ανέ- 
µων, που είχαν Τη µορφή αρπακτικού δαίμονα µε γυναικείο πρόσωπο και 
σώμα ορνέου!, ενώ απιό αυτήν του Φόρκυ και της Κητούς οι δυο [ραίες, οι 
τρεις [οργόνες (Θεογ. 270-2/8) (αρ. κατ. 3]),ίσως και ο δράκος που φυλού- 
σε τα µήλα των Εσπερίδων (Θεογ 995-996) Κόρεςτου Φόρκυ λέγεταιπως 
ήτον και οι Σειρήνες (Σοφ. απόσπι. 8ό1) (αρ. κατ. 41, 42, 43, 44) και η Σκύλλα 
(Ησ. απόσπι. 262 ΜεήκθΙιοαοσῃ - Λθς]. Ακουσ. ΓΦΙΗ 2Ε42) (αρ. κατ. 46, 47),πιου 
ενσαρκώνουν και αυτέςτις υπερφυσικές δυνάμεις του υγρού στοιχείου. 

Η άλλη προσωποποίηση της θάλασσας, ο Ἱτάνας Ωκεανός, γιος της [αίας 
και του Ουρανού, περιγράφεται σαν ένα ποτάμι που περιβρέχει όλη Την (επί- 
πεδη) γη (Ησ. Θεογ. 132-]33κοι Ασπ 314 Όμ.ΙλΣ 607-608. Αισχ. Πο. 196-145). 
Παιδιά του ήταν οι Ωκεανίδες, οι ποταμοί, οι πηγές και οι λίμνες, όλα τα νερά 
που χύνονταν στη θάλασσα (Ησ. Θεογ. 36], 368, 789). Καθώς όµως τοποθε- 
τείο στα πέρατα του κόσμου”, κοντά στα Ηλώσια Πεδία, τα νησιά των Μακά- 
ρων και τον Κήπο Των Εσπερίδων (Ησ. Θεογ 2/4-2/0 και Έργ καιΗμ 170-171. 
Όμ. Οδ. ὃ 965-568. Πίνδ. Ολ 2770-72 Αισχ. απόσπῃ. 41-23), ο Ωκεανός έγινε 
ΤΟ Φανταστικό όριο μεταξύ ζωής και θανάτου. Π΄ αυτόν τον λόγο και εµφανίζε- 
τοι στις περισσότερες µυθοπλασίες ως πέρασμα που διαβαίνουν οι ήρωες, 
ο Οδυσσέαςγια να πάει στον Άδη (Όμ. Οδ κ 508-512,λ 19-22) ο Περσέας 
για να βρει τις [ραίεςκαιτις[οργόνες (Απολλόδ. Βλ 242 Ον. ΜΘί 4772-7848) 
(ΕΑΜ Α 139401, Α 13402) καιο Ηρακλής για να φέρει τα βόδια του [πρυόνη 
(Πανύ. ΕΘΕ απιόσπι. 7. Απολλόδ. ΒβΛλ 25.10 Αθήν. Δειπν 11.4ό9α-4709), αλλά 
και να φιάσειτις Εσπερίδες Η επιστροφή από τα επικίνδυνα αυτά ταξίδια σωµ- 
βολίζει, εν τέλει, Τη νίκη Των ηρώων αυτών εναντίον του θανάτου. 

Ο Ηρακλής (ΕΑΜ Χ 15066), η κατ΄ εξοχήν ηρωική µορφή της ελληνικής µυ- 
θολογίας͵ γύρισε όλον τον τότε γνωστό κόσµο για να τον απαλλάξει από ολέ- 
θρια τέρατα, συμμετείχε όµωςκαι σε εκστρατείες, όγωςη Αργοναυτική, κοι σε 
κατακτητικούς πολέμους ΣΤΟ Πλαίσιο Των Άθλων που εκτέλεσε µε εντολή Του 
θείου του Εωρυσθέα, ταξίδειψε µέχρι την Κρήτη, για να συλλάβειτον ταύρο του 
Μίνωα, διέσχισε, μάλιστα, το Αιγαίο καθισμένος στη ράχη του ζώου επιστρέ- 
Φοντας στην Πελοπόννησο. Με Πλοίο επανδρωμένο µε πολλούς γνωστούς 
ήρωες έφτασε στη Θράκη, για να αιχμαλωτίσει τα άλογα του Διομήδη, αλλά 
κοι στον Εύξεινο Πόντο, για τη ζώνη της βασίλισσας των Αμαζόνων Ιππιολύτης, 

Ωστόσο, Το πιο µοκρινό ταξίδι το έκανε για να φέρει τα βόδια του [πρυωό- 
νη από το νησίΕρύθεια στη µακρινή Δύση, πέρα από τον Ωκεανό. Ο Ηρακλής 
έφτασε µέχρι τη νότα Ισπανία, στον πορθμό που χώριζε την Ευρώπη από την 
Αφρική, σε κάθε πλευρά του οποίου έστησε απιό µία κολώνα, τις λεγόμενες 
Ηράκλειες Στήλες Εκεί, κάθισε στην ακρογιαλιά και κατάφερε να πάρει από 
τον Ἠλιο (αρ. κατ. 92) το χρυσό του κύπελλο, Το «χρυσέον δέπας», ώστε να ὅι- 
ασχίσει το ρεύμα του Ωκεανού (Αισχ. Ηρακλ ΙΦΕΓ 3Ε/4 Απολλόδ. ΒΡΛλ 259.10). 
Δεν δίστασε, μάλιστα, να απειλήσει µε το τόξο του τον ίδιο τον Ἠλιο αλλά και 
τον Ωκεανό, όταν σήκωσε τρικυμία εναντίον του. Στην επιστροφή του διά ξη- 
ράς µε το κοπάδι των βοδιών σκότωσε Πολλά άγρια θηρία και επικίνδυνους λη- 


1. Στην εικονογραφία απεικονίζονται συνήθως ως φτερω]ές γυναικείες µορφές, Πα την καταδίω- 
ξή τους από τους Βορεάδες κατά την Αργοναυτική εκστρατεία και Τη σύγκρουσή τους µε τους Ἰρώ- 
ες του Αινεία στις Σροφάδες, πριν από την άφιξή τους στην Ιταλία, βλ. αντίστοιχα ΑΠ. Ρόδ. 2266-3500 
και ν6ιο. Αεη. 3.210-256. 

2 Στην ύστερη αρχαϊκή και την κλασική περίοδο ο Ωκεανός ταυτίστηκε µε τον Ατλαντικό και οι Ηρά- 
κλειες Στήλες (στενά του Πβραλτάρ) έγιναν η είσοδος σε αυτόν αλλά και στον κόσµο των νεκρών 
(Πίνδ. Ολ. 9.45-45, Νεµ. 9.20-25. Πρβλ Ευρ. ίππ 742-790). 


στές στην Ιβηρική και την Ιταλική χερσόνησο, κατάφερε, µάλιστα, να σκοτώσει 
στη νότια Ιταλία και τη Σκύλλα, επειδή κοτασπάραξε µερικά βόδια του.ΣΤο τόρας 
ξαναέδωσε ζωή ο πατέραςτου, Φόρκυς, αφού έβρασε το πτώμα σε ένα µε- 
γάλο καζάνι, χαρίζοντάς του έτσι και την αθανασία. 

Μακρινό ήταν και το ταξίδι του Ηρακλή για την αναζήτηση του κήπου µε τα 
χρυσά µήλα των Εσπερίδων. Πα να µάθει τον δρόµο για τον κήπο, αναγκάστη- 
κε να παλέψει µε τον Νηρέα (Απολλόδ. Ββλ 25.1 1) (εικ. 2), τον γέρο της Θ6ά- 
λασσας, γνώστη του δρόμου προςτο υπερπέραν. Σο ταξίδι του πέρασε από 
την Αφρική, όπου στη Λιβύη σκότωσε τον γίγαντα Ανταίο, αφού τον σήκωσε 
Ψηλά για να χάσειτις υπερφυσικές δυνάμεις που έπαιρνε απιό τη μητέρα του 
[αία, και στην Αίγυπτο τον βασιλιά Βούσιρι (αρ. κατ. 34). Τα µήλα έφερε στον 
Ηρακλή ο Άτλας, αφού ο ἠρωαςπήρε Προσωρινά στους ώμουςτουτο στερέ- 
ωµα (Απιολλόδ. Βλ 25.1 1) (αρ. κατ. 99). 

Ο Ηρακλής, εκτός απιό τους Άθλους, επιτέλεσε και άλλα σηµαντικά κα- 
τορθώμµατα, και µάλιστα κυρίευσε πόλεις και ίδρυσε αποικίες µε δική του 
πρωτοβουλία. Στη διάρκεια της Αργοναυτικής εκστρατείας, πριν ή µετά την 
επιχθίρηση στην Κολχίδα, πόρασε από Την Ἰροία, όπου και έσωσε την κόρη 
του βασιλιά Λαομέδοντα, Ησιόνη, από το σταλµένο από τον Ποσειδώνα Θα- 
λάσσιο κήτος που απειλούσε να την κατασπαράξει (Ὁμ. Ιλ Υ 144-149 Ελλαν. 
ΓΦΙΗ 4Γ26, ΓΕ 28. Λυκόφρ. Αλεξ 39-7. Απολλόδ. ΒΙβλ. 25.9) Στην άρνηση του 
Λαομέδοντα να του δωρίσει τα αθάνατα άλογά του, όπως είχε υποσχεθεί,ο 
ήρωας οργάνωσε εκστρατεία ενάντια στην ΙἹροία(Όμ.ΙλΕ ὀ38-ό859. Διόδ. σΣικ. 
4.92) και, από εκεί, µετά την τρικυμία που έστειλε η ρα στα Πλοία του κατα- 
Ποντίζοντας Τα περισσότερα, κατόληξε στην Κω (Όμ. Ιλ Ξ 250-259), την οποία 
και κατέκτησε. Προφανής είναι ο παραλληλισμός του μύθου για τη διάσωση 
της Ησιόνης από το κήτος µε αυτόν της διἰάσωσης της Ανδρομέδας από τον 
Περσέα, ο οποίος επίσης σκότωσε ένα άλλο θανατηφόρο κήτος σταλµένο 
από τον θεό της θάλασσας (Απολλόδ. Βλ 245 Ον. Μεί 4665). 

Ἱς Πλαγκτές Πέτρες ένα µόνο πλοίο μπόρεσε να τις περάσει, η Αργώ πο- 
ντοπόρος νηῦς Ἀργώ Οι λίγες αυτές λέξεις του Ομήρου (Όμ. Οδ. µ ό1-70) 
οποτθλούν την πρωιµότερη μαρτυρία για το ταξίδι των Αργοναυτών στην Κολ- 
χίδα, προκειµένου να φέρουν πίσω το χρυσόµαλλο δέρας του κριαριού του 
Φρίξου (αρ. κατ. 99). Οι ἠρωεςπου πήραν µέρος στην Αργοναυτική εκστρα- 
τεία είναι οι πατέρες εκείνων που εκστράτευσαν στην Τροία, ο Πηλέας, πατέ- 
ραςτου Αχιλλέα, ο Λαέρτης, πατέρας του Οδυσσέα, ο Ἰελαμώνας, πατέρας 


Εικ. 2. Κιονωτόςκρατήρας µε παράσταση 
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Προέλευσης Ίου Σοφίλου. 
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του Αίαντα. Μαζίτους και οἱ Διόσκουροι (αρ. κατ. 96), οι οποίοι κατόπιν λατρεύ- 
τηκαν ως προστάτες Των ναυτικών, αλλά και ο ξακουστός μουσικός Ορφέας, 
που απέσπασε µε το τραγούδιτου την Προσοχή των Αργοναυτών από τις Σει- 
ρήνες και οδήγησε στην ασφαλή διέλευση του Πλοίου από την Ανθεµόεσσα 
στο Ἰυρρηνικό πέλαγος κατά την επιστροφή τους/(ΑΠ. Ροδ. 4801-021)3 Στη συ- 
νέχεια, πέρασαν από το στενό της Μεσσήνης, ανάμεσα στη Σικελία και Τη νό- 
τια Ιταλία, κατάφεραν όµως να αποφύγουν τη Σκύλλα και τη Χάρυβδη µε τηβο- 
ήθεια της Θέτδας, που καθοδηγούσε το Πλοίο, καθώς επέβαινε σε αυτό και 
ο άντρας της Πηλέας, αλλά και των υπόλοιπων Νηρηίδων (Απ Ρροδ. 4922-968). 

Περισσότερο δραματική ήταν η αναµέῖρηση του Οδυσσέα (αρ. κατ. 120) 
και Του πληρώματός του µε τα δύο αυτά τέρατα. Οιπεριπέτειες του Οδυσσέα, 
όπως και Των υπόλοιπων Αχαιών”, ξεκίνησαν αµέσως µετά την αναχώρησή 
τους από Την Τροία, επειδή προκάλεσαν την µήνιν Των θεών µε την ασέβεια 
που έδειξαν απέναντι στους ναούς τους κατά την άλωση της πόλης (αρ. κατ. 
3290). Περισσότερο οπό ὀλους υπέφερε ο Οδυσσέας, γιοτίτόφλωσε τον [Πο- 
λύφημµο (αρ. κατ. 38), γιο του Ποσειδώνα, προκαλώντας την οργή του θεού. 

Μόλις ο Οδυσσέας απομακρύνθηκε από το Αιγαίο, παρασυρµένος από 
κατοιγίδα στο ακρωτήριο Μαλέα, και άρχισε την περιπλάνηση σε ξένες Θά- 
λασσες, στη δυτική Μεσόγειο», συνάντησε κάθε λογής αλλόκοτους ανθρώ- 
πους, γίγαντες και τέρατα. Μετά τους Λωτοφάγους και τους Κύκλωπες, τους 
Λαιστρυγόνες, τη μάγισσα Κίρκη που µετέτρεινε τους άντρες του σε χοίρους 
(αρ. κατ. 50, 40) και τη νύμφη Καλυψώ, έµελλε να αναμετρηθεί µε τις Σει- 
ρήνες, Τη Σκύλλα και τη Χάρυβδη, γεννήµατα Της φαντασίας του ανθρώπου, 
Προκειμένου να δώσει µορφή στους φόβουςτου για τους άγνωστους κινδύ- 
νουςπου κρύβει η απεραντοσύνη και τα βάθη της θάλασσας, εκείπου χάνε- 
τοι σχεδόν ολοκληρωτικά η αίσθηση του χρόνου στην προσπάθεια για εγιβί- 
ωση. Σύμβολα των κινδύνων των υπερπόντιων ταξιδιών, οι Σειρήνες έχει υΠο- 
στηριχθε/ ότι προσωποποιούν τη θανάσιμη νηνεµία, ενώ η Σκύλλα τα μυτερά 
βράχια και η Χάρυβδη τις παλιρροιακές δίνες (ρουφήχτρες). 

Οι Σειρήνες, δύο (Ὁμ. Οδ. µ 52),τρεις (Ευρ. Ελ 169-171) ἡ, σπανιότερα, 
περισσότερες (Πλάτ. Πολ. 170), εμφανίζονται στην εικονογραφία ήδη απιό 
τα τέλη Του 8ου και Τον πρώιμο 7οαι π.Χ. ως πτηνά µε γυναικεία κεφαλή (αρ. 
κατ. 41, 42). Από τα µέσα του όου αι Π.Χ. εξανθρωπίζονται, καθώς το λευκό 
γυναικείο δέρµα τους αποδίδεται να φτάνει µέχρι το στήθος(ΕΑΜ Α 17984), 
το οποίο αποδίδεται φουσκωμµένο πια στον 5ο οι. Π.Χ. (αρ. κατ. 45), ώστε να 
μοιάζουν περισσότερο µε γυναίκες παρά µε πουλιά. Το γλυκόλαλο τραγού- 
ὄιτους οδηγούσε τους ταξιδευτές στον θάνατο, καθώς ήταν τόσο µαγευτι- 
κό που τους έκανε να θέλουν να το οκούν για πάντα, αδιαφορώντας όχι µό- 
Νο για την επιστροφή στην πατρίδα, αλλά ακόµα και για το φαγηῖό, µέχρι να 
σβήσουν στο Τέλος από ασιτία. Ακριβώς εξαιτίας της σχέσης τους µε τον θά- 
νατοό, αλλά και του τραγουδιού τους που υπόσχεται παρηγοριά, απεικονίστη- 


3. Έτσι, οι Αργοναύτες είναι οι πρώτοι -- πριν από τον Οδυσσέα -που γλτωσαν από τις Σειρήνες Ο 
Βούτης, ο µόνοςπου παρασύρθηκε από το τοαγούδι τους και ρίχτηκε στη θάλασσα για να τις πλησιά- 
σει, σώθηκε τελικά από Την Αφροδίτη. 

4 Πα τους νόστους των Αχαιών, βλ Όμ. Οδ. ὃ 495-969. Χαρακτηριστικά µπορεί να αναφερθείηπε- 
ριπλάνηση του Μενελάου και η αποβίβασή του στη νησίδα Φάρο της Αιγύπτου, όπου κατάφερε µε 
τέχνασμα, φορώντας δέρµα φώκιας, να πλησιάσει τον θαλασσινό δαίμονα Πρωτέα και να µάθει τον 
δρόµο για τον γυρισμό στη Σπάρτη (Όμ. Οδ ὃ 351-480). 

5. Η γεωγραφία της Οδύσσειας και η ταύτιση ἡ µη Των αναφερόµενων τοπωνυμίων µε υπαρκτούς τό- 
πους έχει απασχολήσει επίµακρόν την έρευνα, δεν είναι όµως εφικτό να σχολιαστεί σε ένατόσο σύντομο 
κείµενο. Βλ ενδεικτικά! Βιαοοςςί, µε ποῖε αἴ 5ος Ι Ίπνεζίοπε αθία οεοοιαήα οπηε/ίσα [κοηπα - Βαή 2010. 

6 Η σχέση τους µε Τον θάνατο τεκμηριώνεται και από τιςπηγές, καθώς αναφέρονται ως κάτοικοι του 
Άδη (Πλάτ. Πολ. 6170) και σύντροφοι της Περσεφόνης (Ευρ. Ελ 168-78. Απ. Ροδ. 4896-99). Στον Πλά- 
τωνα, μάλιστα, έχουν χάσει εντελώς την αρνητική Τους υπόσταση και αναφέρονται ως οκτώ τον αριθ- 
µό, να Τραγουδά κάθε µια από µία νότα, συνθέτοντας έτσι µια µουσική κλίµακα ουράνιας αρμονίας. 


καν ως θρηνωδοί, συχνά μάλιστα αγάλµατά τους ανιδρύθηκαν επάνω από 
τάφους ως επιτύμβια μνημεία (αρ. κατ. 44, 45). Ο Οδυσσέας, ορµηνεµένος 
από την Κίρκη, βούλωσε τα αυτιά των συντρόφων του µε κερί, για να µην 
οκούν, ενώ ο ίδιος, θέλοντας να ικανοποιήσει την περιέργειά του, δέθηκε 
στο κατάρτι και κατάφερε να µην παρασυρθεί Το γεγονός αυτό οδήγησε, κα- 
τά µία εκδοχή του μύθου, τις Σειρήνες στον θάνατο, αφού ρίχτηκαν απιό την 
απελπισία τους στα μυτερά βράχια του νησιού τους. 

Οι άνεμοι, στη συνέχεια, οδήγησαν το καράβι του ήρωα κοντά τις Πλαγκτές 
Πέτρες, δύο βράχους οι οποίοι, όπως πίστευαν οι ναυτικοί, μετακινούνταν απει- 
λώντας ανά πάσα στιγµή να συγκρουστούν µε τα Πλοία τους και να τα κατα- 
Ποντίσουν. Ίους βράχους αυωτούς απέφυγαν, ακολουθώντας τη συμβουλή της 
Κίρκης, και κατευθύνθηκαν σε δύο σκοπέλους κοντά τους, πιθανότατα στο στε- 
νό της Μεσσήνης, ανάμεσα στην Ιταλία και Τη Σικελία (Θουκ. 4245), στον ψη- 
λότερο από τους οποίους ζούσε η Σκύλλα µέσα σε µια σπηλιά Η Κίρκη ονοµά- 
ζει τη Σκύλλα αθάνατη, ένα ανίκηϊτο ον στο οποίο δεν µπορεί κανείς να αντ- 
σταθεί(Όμ. 0δ µ 11ό-120).Η τερατώδης φύση της υπογραμμίζεται απιό το εΓίί- 
Θθετο πέλωρ(Όμ. Οδ .µ 87),το οποίο χρησιµοποιείται και για τον Κύκλωπια Πολύ- 
φημο (Όμ. Οδ. 428).Είχε δώδεκα πόδια και έξιµακρείς λαιμούς, που οπέληγαν 
σε ισάριθµα φρικιαστκά κεφάλια µε τρεις σειρές πολλών και πυκνών δοντιών 
(ὉΌμ. 0δ µ 80-92) Αντίστοιχα µε τα κεφάλια της ήταν και τα θύματά της, όπως 
και στην περίπτωση των συντοόφων του Οδυσσέα, των οποίων το θέαμα να 
σπαρταρούν στον αέρα και κατόΓιν να κατοβροχθίζονται μπροστά απιό Τη σΓη- 
λιά του τέρατος ήταν, σύµφωνα µε τον χαρακτηρισμό του, Το χειρότερο που εἷ- 
χθ αντικρίσειο ἠρωας(Όμ. Οδ. µ 2459-2990). 

Η ετυμολογική παροµοίωση της Σκύλλας µε Τον Θηλυκό σκύλο και η φω- 
νή της που έμοιαζε µε κουταβιού (Όμ. Οδ µ 86) ανταποκρίνονται στην εξω- 
τορική Της εμφάνιση, όπως παρουσιάζεται στην εικονογραφία από τον 9ο ο. 
Π.Χ. µε έντονα τα γυναικεία της χαρακτηριστικά, κεφάλι και σώμα γυναίκας, 
ουρά Ψαριού και κεφάλια ή προτομές σκύλων, που συνήθως ξεπηδούν από 
τη µέση Της (αρ. κατ. 46, 4) (εικ. 3).Στις γραπτές πηγές η παραλλαγή του μύ- 
θου που Θέλει τη Σκύλλα να μεταμορφώνεται από όμορφη παρθένα του πε- 
λάγους σε τέρας από τη ζηλόφθονη Κίρκη δεν µαρτυρείοι πριν απιό την ϱλ- 
ληνιστική εποχή, ενώ παραδίδεται πλήρης στις Μεταμορφώσειςτου Οβιδίου 
(Μ6ί 13.730-741, 19808-1474). 


Εικ. 3 Έλασμα µε παράσταση Σκύλλας. 
ΜΕ το αριστερό χέρικρατά κουπί µε ΤΟ 
δεξ/πιθανόν πέ]οα Από αγγείο ή πτυκτό 
κάτοππρο. ΕργασΊήριο του Τάραντα 
παλίας. 390-900ΠΧ. (ΕΑΜΙΚαρ. 82) 
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Σον σκόγιθλο απέναντι από τη Σκύλλα ζούσε η Χάρυβδη, η οποία πρέπει να 
θεωρηθεί η κορύφωση του τρόμου που ενσαρκώνουν τα θαλασσινά τέρατα, 
καθώς, σύµφωνα µε τα λεγόμενα της Κίρκης(Όμ. Οδ µ 107), ούτε οίδιος ο /[Πο- 
σειδώνας δεν θα μπορούσε να γλτώσειτον Οδυσσέα από αυτήν. Το επίθε- 
τό της ὁλοή (καταστροφική, θανατηφόρος)(Όμ. Οδ 113, 428) επίσης υποδη- 
λώνει την τερατώδη φύση της Παρόλο που οι λέξεις που χρησιμοποιούνται για 
την περιγραφή του Ἰοόπιου µε τον οποίο «οουφούσε»/(Όμ. Οδ.µ 108, 105, 106, 
296, 240) και εν συνεχεία «ξερνούσε»το νερό (Όμ Οδ μ23/)υπαινίσσονται ότι 
µπορεί να είναι έµιψυχο ον, έχει επίσης υποστηριχθεί ότι είναι πραγµατικό φυ- 
σικό φαινόμενο, καθώς, σε αντθεση µε τη λεπτομερή περιγραφή της Σκύλλας, 
δεν της αποδίδονται σωματικά χαρακτηριστικά, τοποθεἹείαι πλάι σε στοιχεία του 
Φυσικού τοπίου και παρομοιάζεται µε καζάνι που βράζει πάνω σε µεγάλη φωτιά 
(Όμ. Οδ µ 297)καιµε στρόβιλο, στο µέσον του οποίου προβάλλει η μαύρη ἁμ- 
µοςτου πυθμένα (Ὁμ. Οδ 241-243). Μεταφορά ή προσωποποίηση, η Χάρυ- 
βδη αποτελεί, πάντως, το Πιο ακραίο ομηρικό παράδειγµα µορφοποίησης του 
τοπίου ως ζωντανού οργανισμού. Την πρώτη φορά που πέρασε ο Οδυσσέας 
από κοντά της Προτίµησε να οδηγήσει το καράβι του Πιο κοντά στη Σκύλλα, θυσι- 
άζοντας έτσι έξι άνδρες, προκειµένου να σωθείτο υπόλοιπο πλήρωμα. Μετά τη 
βύθιση του Πλοίου του από τον Δία, ως εκδίκηση που οι σύντροφοίτου έφαγαν 
τα βόδια του Ἠλιου, ο άνεμος τον έσπρωξε Πάλι κοντά στη Χάρυβδη την ώρα 
που το τέρας κοτάπινε τα νερά (Όμ. 0δ.µ 426-453) Κατάφερε να αρπαχτεί από 
την αγριοσυκιά κάτω απιό την οποία καθόταν το φοβερό τέρας και όµεινε εκεί 
κρεμασμένος για πολλές ώρες, µέχρις ότου εκείνη άρχισε να ξερνάει το νε- 
ρό µε τα συντρίμμια του καραβιού του. Τότε ο Οδυσσέας ρίχτηκε στη θάλασσα 
σκαρφαλώνοντας επάνω τους και απομακρύνθηκε κωπηλατώντας µε τα χέρια. 

Αξίζει να επισημανθεί ότι ενώ ο Θάνατος είναι αρσενικού γένους, όλα 
τα προαναφερθέντα θαλασσινά τόρατα της Οδύσσειας που σπέρνουν τον 
τρόμο, εκφράζοντας το ανείπωτο και το αδιανόηῖο, είναι µορφές γυναικεί- 
ες Ίσως αυτό να οφείλεται στο ότι αποτελούν έκφραση της ίδιας της «εἴε- 
ρότηῖας», συμβολίζοντας ως δυνάμεις αιµοβόρες και µοχθηρές όχι την ανα- 
πόφευκτη µοίρα του ανθρώπου αλλά την αναμέτρηση µε τον Θάνατο και Τη 
φρίκη του. Κάποιες από αυτές, όπως οι Σειρήνες (και οι Άρπυιες στην Αργο- 
ναυτική εκστρατεία), µε Πρόσωπο και στήθος γυναικείο αλλά µε νύχια ενός 
ορπακτικού, συνδυάζουν την αγωνία και τη φρίκη µε την όλξη και τη γοητεία, 
κάνοντας τον θάνατο σχεδόν να αγγίζειτην επιθυμία”. 

ΣΠ θάλασσα, όµως, δεν παραμµόνευαν µόνο δύσμορφα και απειλητικά 
σαρκοφάγα όντα, έτοιµα να σπαράξουν όσους τολμούσαν να διασχίσουν τα 
νοηῖά όρια του Αιγαίου. Στα ίδια νερά κατοικούσαν, έπαιζαν και ερωτοϊροπού- 
σαν ογαθοποιά πνεύματα, που είχαν τη δύναμη να συντρέχουν κοι να Ππροστα- 
τεύουν τους θαλασσοπόρους Επίσης συνδεδεμένοι µε το θαλάσσιο στοιχείο 
ήταν και οι θεοί, που άλλοτε συνέδραμαν και άλλοτε κατέτρεχαν τους θνητούς. 

Ο Δίας, ο ύψιστος θεός των Ελλήνων, λατοεύτηκε αρχικά ως θεόςτου κοι- 
ρού, στην εύνοια του οποίου προσέτρεχαν για να καταφέρουν να ὅδαμά- 
σουν τις καινούριες τους πατρίδες, προσευχόµενοι να µην κάνει χρήση του 
κεραυνού του και διαλύσει τα θεμέλια του νέου τους κόσμου (αρ. κατ. 998). 
Ώδη στα χρόνια του Ομήρου, ο θεός Της βροχής και της καταιγίδας µετου- 
σιώθηκε σε θεό του πεπρωμένου και ο κεραυνός συντροφεύτηκε από τον 
ιερό χρυσό ζωγό του, µε Τον οποίο ζύγιζε Τη µοίρα των ανθρώπων (Όμ. Ιλ. 


7. Ίσως να µην είναι τυχαίος ο Τονισμός από τον Όμηρο της θέλξης που ασκούσαν οι Σειρήνες µε 
τη µθλωδική τους φωνή (που όχι τυχαία θυμίζει το τοαγούδι της Κίρκης), ενώ ο «λειµών», µέσα στον 
οποίο περιγράψει ότι κάθονταν, είναι λέξη που σηµαίνει και Τα γυναικεία γεννητικά όργανα, Τοποθε- 
τώνταςτις στη σφαίρα της ερωτικής έλξης, 


Χ 200-213) Η θεά Αθηνά, σταθερή προστάτιδα πολλών ηρώων σε θαλασ- 
σινές περιπέτειες, ναυπήγησε το καλύτερο πλεούμενο για τον Άνθρωπο, 
την Αργώ, στο οποίο εμφύσησε πνεύμα θεἰκό, ως κορυφαία έκφραση της 
θεικής φιλανθρωπίας. Σθ ιερά της Αρτέμιδας, διάσπαρτα στις αττικές ακτές, 
προσέφευγαν οι ναυτικοί, ακολουθώντας το αρχετυπικό παράδειγµα των 
Αχαιών πριν από την αναχώρησή Τους από την Αυλίδα, για να διασφαλίσουν 
την εύνοια της θεάς Η Αφροδίτη, αρχέγονη δύναμη ανανέωσης της ζωής, 
αναδύθηκε από τα κύματα της ζωοδότρας θάλασσας (ΕΑΜ Α 2060) (εικ. 4) 
οπό το σπέρµα του Ουρανού, εκφράζοντας την ορµή Των όντων για ένω- 
ση και αναπαραγωγή της ζωής Ιαξίδευς, όπωςκαι ο γιοςτης ο Έρωτας, στην 
Πλάτη ενός δελφινιού.Η ποντία, λιµενία, θαλασσία θεά ζούσε τόσο στον αέ- 
ρα, ως αστρική θεότητα, όσο και στα βάθη της θάλασσαςκαι συλλατρευόταν 
σε πολλά παραθαλάσσια µέρη µε τον Ποσειδώνα. 

Ο Κρονίδης Ποσειδώνας (αρ. κατ. 27) ήταν ο αφέντης της θάλασσας (Όμ. 
|. Ο 190)που, σύµφωνα µε τους ποιητές, ζούσε σε «χρυσοποίκιλτο παλάτι» 
στον βυθό και ταξίδευε µε άρµα που το έσερναν χαλκοπόδαρα άλογα µε χρυ- 
σές χαίες(Όμ.ΙλΝ 20-31). Ο θεός μπορούσε µε την τρίαινά του (αρ. κατ. 20, 
30) να σηκώνει σε µία στιγµή άγρια κύματα και να γαληνεύει το ίδιο γρήγορα 
τα φουρτουνιασµένα πελάγη. Σην Οδύσσεια ήταν ο εκδικηϊής θεός, πατέρας 
των Πρωτόγονων Κωκλώπων, που προκαλούσε φοβερές τοικυµίες, κατατρέχο- 
ντας συνεχώς τον πολύπαθο Οδυσσέα αλλά και τον Αίαντα, καταγοντίζοντας 
τη [ύρη, Τον σκόπελο στον οποίο είχε βρει καταφύγιο, για να τον πνίξει επειδή 
ξιιάστηκε ότι γλτωσε από τα κύματα σε Πείσµα των θεών (Όμ. 0δ ὃ 490-511). 
Ο ποιητής, µέσα από την αλληγορία του μύθου, εξέφραζε την ταύτιση του θε- 
ού στη συνείδηση Των ανθρώπων µε τη γη, τις φυσικές καταστοοφές και τα 
γθωλογικά φαινόμενα. Πολλές λατρείες του Ποσειδώνα, άλλωστε, στόχευαν 
στον εξευμενισµό της οξυθυµίας του. Ανελέπῖοςο γαιοσείστηςθεός µε όσους 
ὂεν τον σέβονταν αποδείχθηκε και στον μύθο της Πγαντοµαχίας, όταν εκσφεν- 
δόνισε ένα κομμάτι της Κω --το νησί Νίσυρο -- εναντίον του Πγαντα Πολυβώτη 
(Απιολλόδ. Βλ 162). Παράλληλα, ήταν και ο γενάρχης θαλασσοπόρων λαών 
όπως οι Φαίακες, στους οποίους δώρισε καράβια που πετούσαν επάνω στα 
κύματα µε τη γρηγοράδα που έχει ο στοχασμός του ανθρώπου και δεν χρειά- 
ζονταν κυβερνήτη (Όμ. 056 .Θ 595-965). Οι αρχέγονοι Κύκλωπες και οι πολιισµέ- 
νοι τοξιδευτές Φαίακες ενσάρκωναν τις δύο φύσειςτου Ποσειδώνα. Έκφρα- 
ση Της ίδιας αντίληψης αποτελείη σύνδεση του θεού µε κακοποιά τέρατα, που 
κατάγονταν από αυτόν, αλλά και µε τον κατ’ εξοχήν αττικό ήρωα, τον Θησέα. Ο 
τθλευταίος, μάλιστα, κατά τη διάρκεια του ταξιδιού του στην Κρήτη (αρ. κατ. 238) 
για να οπολυτρώσει την πόλη από την ανθρωποθυσία στον Μινώταυρο περη- 
Φανεύτηκε στον βασιλιά Μίνωα για τη Θεἰκή του καταγωγή, Την οποία απέδει- 
ξε περίρανα µε την κατάδυση στο παλάτ του πατέρα του, προκειµένου να ΕΓι- 
στρέψει στον θρασύ βασιλιά το χρυσό δακτυλίδι που είχε πετάξει στη θάλασ- 
σα για να τον προκαλέσει (βάκχ 17.97-105, 109-124). 

Οιθαλάσσιοι δαίμονες Πρωτέας, Ἰρίων και Γλαύκος, ως γιοιτου Ποσειδώ- 
να, ήταν επίσης εκφραστές των υποστάσεών του. Τα πανάρχαια αυτά πνεύ- 
µατα, οι ὅλιοι γέροντες, προολύµπιες θεότητες και κυρίαρχοι πριν από την 
επικράτηση του Ποσειδώνα στο βασίλειο των Υδάτων, γνώριζαν τα μυστικά 
της θάλασσας, προέβλεπαν τον καιρό, μπορούσαν να μαντεύουν τα µελ- 
λούμενα και είχαν τη δυνατότηῖα της αέναης μεταμόρφωσης. Αυτά τα δοιµο- 
νικά όντα ήταν αγαπηϊάὀ, ενώ ταυτόχρονα προκαλούσαν δέος στους ανθρώ- 
πους που ζούσαν µε τη θάλασσα και επιζητούσαν τη συνδρομή και την κα- 
θοδήγησή τους. 

Ίο όνοµα του σεβάσµιου Πρωτέα, ο οποίος, σύµφωνα µε τον μύθο, είχε τη 
δυνατότητα να μεταμορφώνεται συνεχώς, υποδηλώνει την κοσµογονική αντί- 


ΕΙΚ. 4. Πλαστική λήκυθος που φέρε! 
Προτομή Της αναδυόµενης Αφροδῄης. 
Από την ΙἸανάγρα τηςβοιωπας 
400-376 ΠΧ. (ΕΑΜ Α 2060) 
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Εικ. 5. Ἰωήμα µαρμάρινου ανάγλυφου 
µαπου µε παράσἴαση 

θαλάσσιου θιάσου ἸὈπωνας με πηδάλιο 
στον ώμο φέρει στη ράχη του ηµίγυμνη 
Νηρηίδα Από Το Ναό Των Μεγάλων 
Θεαινών στη Λυκόσουρα της Αρκαδίας 
Αρχέςτου 2ουαι πΧ (ΕΑΜ {Γ 1837) 


Εικ. ό Πυξίδα µε παράσταση καταδίωξης 
της Αμφιοῄης από τον Ποσειδώνα 

Ο γενειοφόρος άνδρας µε σώμα 
ανθρώπου και ουρά ψαριού ταυτίζεται µε 
τον Ἰοπωνα ή τον Νηρέα. 

Από την Αίγινα Ίου ζωγράφου της 
Αμϕφποῄης. 47/0-4ό0πΧ (αρ.κατ 266) 
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ληιψη ότι από µια Πρώτη µορφή ξεκινά η γενετική διαδικασία του κόσμου και ότι 
μεταμορφώσεις αυτής της πρώτης ύλης αποτελούσαν οι υπόλοιιες µορφές 
του. Η συσχέτιση του Πρωτέα µε τη θάλασσα οφείλεται στην εμπειρική διαΠ- 
στωση της γενεσιουργού δύναμης του νερού. Η τοποθέτησή του στα αφρικα- 
νικά παράλια (Ευρ. Ηλ. 1280), που σήµαιναν το ανατολικό όριο του γνωστού τό- 
τε κόσμου, δηλώνει ότ ο Πρωτέας στη συλλογική φαντασία εντασσόταν στην 
οπόµακρη Ανατολή, όπως αντίστοιχα ο Άτλαντας στη µοκρινή Δύση. 

Ο Ἰρπωνας, άνθρωπος από τον κορμό και πάνω µε ουρά ψαριού (εικ. 9), 
συνδέεται στην τέχνη µε σκηνές ευφροσύνης, ερωτκού παιχνιδιού και ευεξί- 
ας, συσχειίόµενος µε Νηρηίδες και Έρωτες (αρ. κατ. 24), ακόµα και όταν ΕΓι- 
λέγεται µε τον θίασό του (αρ. κατ. 48) ως εικονιστικός διάκοσμος µε εσχατολο- 
γικός προεκτάσεις σε σαρκοφάγους, ευαγγελίόµενος τις χαρές της µεταθα- 
νάτιας ζωής ΣΤην Ππροελληνική μυθολογία, όµως, ο Ἰρπωνας ήταν, όπως και ο 
Πρωτέας, η προσωποποίηση Της αρχέγονης φυσικής δύναμης του νερού. 

Ο άγνωστος στην ποίηση του Ομήρου και του Ησιόδου θαλάσσιοςθεός 
Γλαύκος, Βοιωτός ψαράς πριν γίνει αθάνατος και αφεθεί στην αγκαλιά της 
θάλασσας, κατείχε και αυτός τη µαντική τέχνη, Την οποία λέγεται ότι δίδαξε 
στον Απόλλωνα. Έχαιρε μεγάλου σεβασμού από τους ναυτικούς, που Ππρο- 
σέτρεχαν σε αυτόν, προκειµένου να διαφύγουν από την άδηλη µοίρα. 

Στην ίδια παράδοση θνηϊών που, πηδώντας στη θάλασσα, αναγεννώνται 
εντάσσεται και ο μύθος της Λευκοθέας µε τον γιο της Παλαίµονα. Κάποτε 
ζούσαν στον κόσµο Των ανθρώπων, µέχριπου ένα βίαιο και άδικο τέλος τούς 
έφερε στη θάλασσα, η οποία τους δέχτηκε φιλεύσγιλαχνα. Εκεί, οι θεοίτούς 
χάρισαν την αθανασία. ΈκτοΙε, έγιναν βοηθοί και προστάτες Των Θαλασσι- 
γών, όπως του Οδυσσέα που, ναυαγός, Θα χανόταν στη θάλασσα, εάν η 
Λευκοθέα δεν του προσέφερε το κεφαλομάντηλό της(ΌΏμ. Οδ ε 399-959). 

Οιπενήντα θαλασσινές νεράιδες Νηρηίδες αναφέρονται από τους Ποι- 
ητές µε ονόματα ὁηλωτικά των ιδιοτήτων της θάλασσας αλλά και της Φροντί- 
ὃας τους προς τους ναυτικούς Ζούσαν στα βάθη της θάλασσας, κοντά στον 
ποτόρα τους, Τον αγαθοποιό θεό Νηρέα και τη Δωρίδα (εικ. ό) την κόρη του 


Ωκεανού, έτοιµες να συντρέξουν τους ανθρώπους ολλά και τους θεούς 
όταν βρίσκονταν σε κίνδυνο. Στον χορό αυτών των Θε]κών κοριτσιών ενσω- 
µατώθηκαν προὐπάρχουσες θαλασσινές θεότητες, όπως η σύντροφοςτου 
Ποσειδώνα Αμφιτρίτη και η πολύµορφη Θέτις, σύζυγοςτου Πηλέα και µητέρα 
του Αχιλλέα. Η αγγειογραφία εμπνέεται ήδη από Τον όο οι. Π.Χ. από τον μύθο 
της απαγωγής της απιό τον Θνητό Πηλέα (εικ. 7), όταν η θεά αγωνίζεται να ξε- 
φύγει απιό τη σφιχτή αγκαλιά του άνδρα, παίρνοντας συνεχώς διαφορειικές 
µορφές, που εκφράζουν αρχέγονες κοσµογονικές νοήσεις Εξίσου αγαπητό 
θέµα από τα µέσα του Φου αι Π.Χ. και εξής είναι το θέµα της μεταφοράς των 
«Πφαιστιότευκτων» όπλων του Αχιλλέα (Όμ.Ιλ Τ 10-13) (εικ. 8) προοικονοµώ- 
ντας τον Θάνατο του ήρωα και συνδέονταςτις Νηρηίδες µε τη μετάβαση των 
Θνητών στο Επέκειναδ. Άλλωστε, ο θάνατος δεν ήταν παρά ένα θαλάσσιο 
ταξίδι και οι Νηρηίδες ήταν παραστάτες των ταξιδευτών, ζώντων και νεκρών”. 


8.Οι αρχαίες πηγές επίσης συσχετίζουν τις Νηρηίδες µε τον θάνατο, καθώς στον Όμηρο η Θέτιςκαι 
οι αδελφές της θρηνούν τον νεκρό Πάτροκλο (/λ Σ 35-68) αλλά καιτον Αχιλλέα (Οδ ω 97-62). Στην 
Ανδρομάχη του Ευριπίδη η Θέτις περιγράφει τη φροντίδα που Θα έχει ο Πηλέας στον θάνατό του και 
τη μεταθανάτια αποθέωσή του, αφού θα μπορούν να είναι πλέον µαζί στο παλάτι των Νηρηίδων στα 
βάθη του Ωκεανού (Ευρ. Ανδρ 1254-1268). Τέλος, σε επίγραµµα του Αλκαίου για τον Όμηρο οι Νηρη- 
ίδες περιγράφονται να φροντίζουν το σώμα και την ταφή του νεκρού ποιητή (Παλ. Ανθ ΝΙ 1). Οσυ- 
σχετισµός αυτός εικονογραφικά επιβεβαιώνεται από την παρουσία τους σε ταφικά μνημεία, τόσο στο 
«Μνημείο των Νηρηίδων» στην Ξάνθο της Λυκίας (σήµερα στο Βρετανικό Μουσείο) όσοκαισεσαρ- 
κοφάγους και ταφικά αγγεία. 

9 Το θέµα των θαλάσσιων θεαινών καθισµένων στη ράχη δελφινιών ἡ άλλων φανταστικών ζώων 
να μεταφέρουν τα όπλα του ήρωα Θα εξελιχθεί στον λεγόμενο «Θαλάσσιο θίασο» των ϱλληνιστι- 
κών χρόνων και, χάνοντας Τον μυθολογικό του χαρακτήρα, θα αποτελέσει πρόσχηµα για την απεικό- 
νιση ηµίγυµνων νεαρών γυναικών που διασχίζουν τα κύματα επάνω σε αληθινά ή φανταστικά ζώα. 


Εκ. 7 Ερυθρόμορφοπηνίοµε 
παράσταση Του Πηλέα και της Θέτπδας. 
Άγνωστης προέλευσης Ίου ζωγράφου 
του Πιστοξένου [ύρω στο 4όδπχ. 

(ΕΑΜ Α 2192) 


ΕΙΚ. ὃ Πελίκη. Παριστάνεται η Θέτις πάνω 
σε ιππόκαμµπο µε Τα όπλα του Αχιλλέα. 
Από τα Βούρβουρα της Κυνουρίας 
Πύρω στο 400ΟπΧ (ΕΑΜ Α 19446) 


όο 
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σΣις νύμφες της θάλασσας εντάσσονται, Τέλος, και οι τρεις χιλιάδες Ωκε- 
ανίδες, κόρες του Ωκεανού και της Ἰθύος, που σύµφωνα µε κοσµογονικές 
αντιλήψεις αποτελούσαν την απιαρχή Της ζωής. Τα θεϊκά αυτά κορῄσια είχαν 
τη µορφή πανέµορφων γυναικών, στις οποίες ανέθεσε ο Δίας να φροντ/- 
ζουν το µεγάλωμα Των παιδιών των ανθρώπων. Αποτελούσαν, όπως και οι 
Νηρηίδες, έκφραση της ανάγκης των θαλασσοπόρων να εναποθέτουν τη 
ζωήτους σε αγαθοποιά δαιμόνια, από τις νύμφες στις γοργόνες, που µε το 
πέρασμα των αιώνων καθαγιάσθηκαν και μετουσιώθηκαν στην Παναγιά [ορ- 
γόνα της νεοελληνικής παράδοσης. 

Το Αιγαίο ήταν πάντα ένα σταθερό ορμητήριο, µια µήτρα που δεχόταν 
ανθρώπινα κύματα, διαδοχικές γενιές που προσπαθούσαν να υπερβούν τα 
όριά του. Σε αυτό το συνεχές ταξίδι, µε τις ανατροπές και τη γοηῖεία του, πα- 
ραφυλούσαν φοβερά θηρία και τέρατα που κατοικούσαν στη θάλασσα, µα- 
ζμε δαιµονικά όντα που κατείχαν τη γνώση, Τη σοφία και την προφητεία. [Πα- 
ρόντες πάντα και οι θεοί των Ελλήνων, παντοδύναμοι ρυθµιστέςτης ανθρώ- 
πινης µοίρας, και απέναντίτους ο Άνθρωπος, που τολµά να αντιστρατεύσει 
τη νόηση στη θεία παντοδυναμµία. 


Χριστίνα Αβρονιδάκη - Έφη Οικονόμου - Χρυσάνθη Ισούλη 
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Η ΦΥΛΑΚΩΠΗ ΤΗΣ ΜΗΛΟΥ 
ΚΑΙ ΤΟ ΕΘΝΙΚΟ ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟ ΜΟΥΣΕΙΟ 


Η σχέση του Εθνικού Αρχαιολογικού Μουσείου µε τη Φυλακωπή της Μή- 
λου (εικ. 1), θέση-κλειδί των προϊστορικών Κυκλάδων, ανάγεται στις αρχές 
της ιστορίας του. Ύστερα από τις ανασκαφές της Βρετανικής ΑρΧαΙΟλογι- 
κής Σχολής στη Φυλακωπιή κατά τα έτη 1896-1800, τα ευρήματα µεταφέρθη- 
καν στην Αθήνα και µερικά από αυτά είχαν ήδη εκτεθεί όταν δημοσιεύθηκε 
ο Πρώτος οδηγός των μυκηναϊκών και άλλων ευρημάτων των προϊστορικών 
συλλογών από τον Β. Στάη το 19091. 

Ένα σχόλιο του Ο. Ο. Εαθαι στον τόμο ΡΗγΙακορῦ αναφέρει τη µελέτη της 
κεραμικής στην Αθήνα κατά τα δύο τελευταία έτη της ανασκαφής και µετά. 
Ίο στοιχείο αυτό και µερικά άλλα, όπως οι χάρτινες ενδείξεις που φέρουν τη 
χρονολογία «1850» σε µερικά συριάρια µε υλικό της Φυλακωπής στις αποθή- 
κες του ΕΑΜ, δείχνουν ότι τα ευρήματα μεταφέρθηκαν στην Αθήνα σε κά- 
ποια Πρώιμη φάση. Είναι αδύνατον να διαπιστωθεί τώρα εάν ένα µέροςτου 
υλικού είχε οµαδοποιηθεί τότε σύµφωνα µε τα ανασκαφικά στρώματα, ΕΠΕΙ- 
δή πολλά ευρήματα ταξινοµήθηκαν - άγνωστο πότε -- σε αυθαίρετες οµά- 
δες, π.χ. μυκηναϊκών ή µινωικών οστράκων, οστράκων µε σηµεία κεραμµέων, 
οστράκων µε εικονιστικές σκηνές κτλ. 


ΕΙΚ. ]. Ο οικισμός της Φυλακωπής 
από τα νότια. 


Η ανασκαφή και η δηµοσίευση της Φυλακωπής 


Πάνω από έναν οιώνα αργότερα, και από µια σύγχρονη αρχαιολογική ΟΓΙΤΙ- 
κή, είναι εὐύκολο να εντοπίσει κανείς λάθη στην ανασκαφή της Φυλακωπής, 
υπάρχουν ωστόσο πολλά θετικά στοιχεία. Ο ΟαήβΙΘΟεΗ, για παράδειγµα, ΤΩΝ 
θεωρούσε πολύ υψηλού επιπέδου» και τα Ημερολόγια! του Μαοκθηζίθ ΟΓΙΟ- 
τθλούν εξαίρετο δείγμα αρχαιολογικής παρατήρησης και συλλογιστικής. [Παρ΄ 


1. Νν. οἷαῖ, Θωίαθ Πιμςίπό αι Μιςέθ Ναῄοπαι α ΑίῃθπΠες; οοἱθοίίοη πιγοθηίθΠηθ, Αἴπθηες 1909. 

2Στησ. 8] 

3, Ἔ, βθηί{θνν Θ{ αἰ, Εχοαναἤοης αἴ ΡηγΙακορΙ η Μεἰος 1074-77 1οπαοπ 2007, 1 

4. Τα Ημερολόγια των ανασκαφών του 1896-1899 βρίσκονται στο αρχείο Της Βρετανικής Σχολής 
Αθηνών. Μια αδηµοσίευτη μεταγραφή του Οοἵίπ πθηῄτενν είναι προσβάσιμη στη Βιβλιοθήκη Της Βρε- 
τανικής Σχολής και αλλού. Τα Ημερολόγιαθα δημοσιευθούν σε µια µονογραφία από τους Μ. «. Βογα, 
Ν. «. Βιοαίίθ και [5. «Ι. ὀν/θθίππαη, µε ΤΊλο /Ρ85ΘΩΙΟΡ αἱ ΡΗγΙακορ ΘΥ πε ΒΠΠΙῃ 5οµοοΙ αἰ Απεῃ5, Ιοπαοη 
(ΒήΙ5η 5οποοΙ αἱ Αἱηθης) (υπό έκδοση). 
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όλα αυτά, οι αρχαιολόγοι σήµερα έχουν την τάση να υπερεκτιμούν την ονωτε- 
ρότηϊα Των σύγχρονων ανασκαφικών μεθόδων καιπροσεγγίσεων. 

Διόλου λιγότερο εντυπωσιακό χαρακτηριστικό της εργασίας της βΒρεϊανικής 
Αρχαιολογικής Σχολής στη Φυλακωπή ήταν η δημοσίευσή της στον ωραίο τό- 
µο του 19045 Εκτός από πλήρη σχολιασμό Της αρχιτεκτονικής του οικισμού, ο 
τόμος αυτός περιέχει λεπτομερείς περιγραφές και απεικονίσεις µιας μεγάλης 
και αντιπροσωπευτικής επιλογής ευρημάτων, µε παρατηρήσεις για Τη σχετική 
χρονολόγηση και συσχετισμµούς µε υλικό από τα άλλα νησιά και µακρινότερα 
µέρη. ἰδιαίπερα πολύτιμες σε αυτόν τον τοµέα ήταν οι δημοσιεύσεις απιό τον 
Ἰσούντα των ευρημάτων του στις Κυκλάδεςό, οι πρώιμες έρευνες στην Κνω- 
σό’, όπου ο Μαοκθηζίθ διαδραμάτισε κύριο ρόλο από το 1900, και η κεραμική 
Που βρέθηκε στη Θήρα λίγο νωρίερα, Τον 19ο αιώναδ. 

Το ότι η ποιότηῖα της ανασκαφής, της τεκμηρίωσης και της δημοσίευσης 
ήταν πολύ μπροστά από την εποχή Της οφείλεται σε µεγάλο βαθµό στη σωµ- 
βολή δύο Σκώτων, µε ταπεινότερες καταβολές από εκείνες πολλών µελών 
της καθεστηκυίας τάξης της Βρετανικής Σχολής εκείνης της εποχής. 


Οι σκαπανείς (εικ. 2) 


Ο Ώωποαπ Μαοκθηζίς’ ήταν γιος ενός αγράµµατου θηροφύλακα σε ένα 
µεγάλο κτήµα της βόρειας Σκωτίας Αφού κατόρθωσε να εισαχθεί στο Πανε- 
πιστήµιο του Εδιμβούργου, µελέτησε φιλοσοφία και γνώρισε την κλασική αρ- 
χαιολογία µέσα από τα µαθήµατα του καθηγητή Καλών Τεχνών ΟΦ9ΘΙαι Βααννίη 
Β/οννηΏ, λάτρη Της αρχαίας τέχνης Ύστερα από δύο χρόνια περαιτέρω σπου- 
δών στη [ερμανία, πήγε στη Βιέννη όπου, υπό τον ΟΙΙο Βθηπαο/ί, ολοκλήρω- 
σε τη διδακτορική του διατοιβή (Ώε/ Ι/Β5ΗΠίθς νοη Φόραςῦ µε θέµα τη ζωφό- 
ρο του ηρώου της αρχαίας Ἰούσας στη Μικρά Ασία Στην Αθήνα έφθασεπρος 
το τέλος του 1895, συμμετείχε στις εΓγιτόπιες έρευνες της Σχολής και στη συ- 
νέχεια ακολούθησε την ομάδα στη Μήλο. Είναι αξιοθαύμαστη η ικανότητα που 
σύντομα επέδειξε ως αρχαιολόγος πεδίου στη Φυλακωπήῆ, µε δεδομένο ότι 
αυτή ήταν η πρώτη Του εμπειρία σε µια µεγάλη ανασκαφή 9, 

Ο ΟαπιροθΙ Εαςοαι1] γεννήθηκε στο ΚἰπιασήοΠ! της νότιας Σκωτίας, όπου 
ο πατέρας του ήταν ιερέας, και αργότερα μετακόμισε στο ΑγιςΠίθ. Αφού 
σπούδασε κλασική φιλολογία στο Πανεπιστήµιο της Γλασκώβης, συνέχισε τις 
σπουδές του στο Κολλέγιο Όριελτης Οξφόρδης και αποφοῄησε µε άριστα 
στις Ανθρωπιστικές Σπουδές (!Τθιαθ Ηωππαπίο[θς). ηρθε στην Ελλάδα την ἴδια 
χρονιά µε τον Μαοκεηζίθ (1899) και προσκλήθηκε να σωμμµετάσχει και αυτός 
στην ανασκαφική ομάδα της Βρεϊανικής Σχολής στη Μήλο. Παρά το γεγονός 
ότι, από ό,τι φαίνεται, ούτε ο Εαθαι είχε προηγούµενη ανασκαφική πείρα, µε- 
λέτησε υποδειγµατικά την κεραμική της Φωυλακωπής και οργάνωσε την πρώτη 
ταξινόμηση !2, που σε µεγάλο βαθµό ισχύει ακόµα και σήµερα. 


5. Τ.Ὀ. Αἰκίπσοη 6Θ/ αἱ, Εχοανα{ίοης αἴ ΡηγΙακορ[Ώ ΜεΙο5δ,Ιοπαοη 1904 (5οοἱθ!γ {οι Ἠπθ Ργοπποῖίοη οἱ 
Ηθιθηίο ο]αίθς οωρρἰεπηθηίαιγ Ραρε/ πο. 4), στο εξής, ΓΡΗγΙακορί 

ό Χ. Ἰσούντας, Κωκλαδικά, ΑΕ 18098, 137-212 και 1809, 753-134 

7.Ν. Μοπηἰριίαπο, ὤωποαπ Μαοκεηζίθ: Α 6αιίοις (απηγ ΗΙοΠιαπαεί απα 1ηθ Ραίαοθ οἱ Μίπος αἲ 
Κποςςο», |οπαοη (ΒιΘΤίΠ οἱ Τη9 ΙΠ5Τ/ΤαἴΘ οἱ Οἰαρσίοαί 5{ωαΐθς οωρριθπιθηϊ 72), 1909 Β.Μαοκθηζίθ, Τπθ 
Ρο[ΐθιγ οἱ ΚΠοςςος, ῥΗ5 25 (1905), 197-205. 

δ.Ε. Εοιαιιό, σαπ/ο/ίη Θ{ 585 όγιρῄοη», Ραής 1870. 

ϱ Μοπηἰριαπο, όπι. 

10. Μοπηϊρ[απο, όμ., 25. 

11. Η παραμονή του ΕαΦαΙ στη Γλασκώβη τεκμηριώνεται από τα αρχεία του Πανεπιστηµίου. Περισ- 
σότερες πληροφορίες μού παραχώρησαν πολύ ευγενικά η εγγονή του, Μ. Λίαθοηθί, και η Ρ. 9οο//, η 
οποία ανίχνευσε άλλες λεπτομέρειες της σταδιοδρομίας του στο διαδίκτυο. 

12. ΡΗγΙαΚορι κεφ.!ΙΝ. 


Μετά την εργασία του στη Φυλακωπῆ, ο ΕάςᾳαΙ έγινε επιθεωρητής Αρ- 
χαιοτήτων της Κάτω Αιγύπτου και, αργότερα, διευθυντής του Μουσείου του 
Καΐζου. Δεν συνέχισε την αρχαιολογική Του δργασία στην Ελλάδα, αλλά εξε- 
λίχθηκε σε αυθεντία στη µελέτη των ελληνικών παπύρων. 

Παρόλο που ὃεν γνωρίζουμε Πολλά για την προσωπική ζωή των δύο ου- 
τών επιστημόνων, είναι δύσκολο να πιστέψουμε ότι δεν επισκέφθηκαν, σε 
κάποια Χρονική στιγμῆ, το Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο για να δουν τα ευ- 
ρήματα που είχαν ανασκάιψνει και δημοσιεύσει, εκτεθειμένα στο σηµαντικό- 
τερο µουσείο της Ελλάδας. 


Το νέο πρόγραμμα µελέτης και δημοσίευσης 

Παρά την αξιοθαύμαστη πληρότητά Της, η δημοσίευση της Φυλακωπής 
του 1904 είχε ένα µεγάλο μειονέκτημα, ιδίως για τους µελετητές που θέλουν 
να συγκρίνουν ευρήματα από άλλες θέσεις µε εκείνα της Μήλου: όπωςοι 
περισσότερες δημοσιεύσεις εκείνης της εποχής, δεν περιθλάμβανε σχέδια 
υπό κλίμακα. 

Αυτός ήταν ένας σοβαρός λόγος για τον οποίο µια νέα παρουσίαση του 
υλικού ήταν αναγκαία. Υπάρχουν όµως κι άλλοι λόγοι, εξίσου σημαντικοί. Νέ- 
ες ανασκαφικές έρευνες απέδωσαν πολύ συγκριτικό υλικό, ενώ παράλληλα 
εξελίχθηκαν τα περισσότερα παραδοσιακά πεδία έρευνας και δηµιουργήθη- 
καν Πολλά νέα, που συχνά µας επιτρέπουν να αντλήσουµε πρόσθετες Πλη- 
ροφορίες από τα ευρήματα του 19ου οιώνα !ὃ 

Το Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο (µε τον τότε διευθυντή Ν. Καλτσά και 
την τότε διευθύντρια της Προϊστορικής Συλλογής Ε. Παπάζογλου) αποδέχθη- 


19 Εκτός από τις εκτεταμένες µελέτες πολλών γενεών αρχαιολόγων µετά το 1904 της µυκηναϊκής, 
της μινωικής και της κυκλαδικής κεραμικής, η πρόοδος διαπιστώνεται στον τεράστιο όγκο ερευνηϊ- 
κής εργασίας που αφιερώθηκε, για παράδειγµα, στη µελέτη µαρµάρινων ειδωλίων και τοιχογραφι- 
ών, µε ευρήματα, Ιδίως των τελευταίων, στο Ακρωτήρι, αλλά και σε άλλες αιγαιακέςθέσεις, καθώς και 
εκτός Ελλάδας, στην Τελ Ντάμπια της Αιγύπτου. Η κεραμική πεϊρολογία και άλλες αρχαιοµετρικές τεχνι- 
κές συμβάλλουν στον προσδιορισμό της προέλευσης των κεραμικών προϊόντων µε µεγαλύτερη βε- 
βαιότηϊα και ανοίγουν νέες Προοπτικές για την ταύτιση των κεραµέων και των ιδιαιτεροτήτων τους. Στον 
τοµέα της υφαντκής, η µελέτη Της χρήσης Των υφαντικών βαρών και σφονδυλιών δημιούργησε νέες 
δυνατότητες κατανόησης Των τύπων των υφαντών που παράγονταν σε διάφορες θέσεις και σε ὅδια- 
Φφορειτικά περιβάλλοντα. Και αυτά είναι µόνο λίγα παραδείγματα που στοιχειοθετούν τη µεγάλη πρό- 
9569 η οποία έχει επέλθει στην έρευνα που μπορούμε να αξιοποιήσουμε. 


Εικ. 2 Απιό αριστερά, οιΕαθσαι, Αἰκίποοη, 
Μαοκθηζίθ και ΠοοαγίηΏ στη Φυλακωπή. 


79 


74 


κε πρόθυμα το προτεινόμενο πρόγραμμα (το 2010) και είμαστε εωυγνώµονες 
στο προσωπικό 14 για τη βοήθεια, Τη φιλική συνεργασία και Την οδιαλείπτως 
θετική αντιμετώπιση Της εργασίας µας. 


ΕΥΡΗΜΑΤΑ ΚΑΙ ὸΣΥΜΠΕΡΑΣΜΑΙΑ 


ταν φανερό, από τα πρώτα στάδια Της μελέτης, πως οι συλλογές του 
Εθνικού Αρχαιολογικού Μουσείου περιλαμβάνουν µια σηµαντική ποσότητα ευ- 
ρημάτων, κυρίως όστροκα αλλά και άλλα αντικείμενα - πήλινα, μαρμάρινα, µε- 
τάλλινα κτλ. -που ὃεν είχαν περιληφθεί στην αρχική δημοσίευση. Μερικά πια- 
ρουσιάζουν Ιδιαίτερο ενδιαφέρον. 

Ένα µεγάλο µέροςτης έρευναςπου εκ των πραγμάτων απαιτείται µε Τη 
διεξοδική ταυτοποίηση και περιγραφή των αντικειμένων δεν έχει οκόµα Ολο- 
κληρωθεί, ωστόσο κάποιες παρατηρήσεις μπορούν ήδη να γίνουν, ιδίως 
στον τοµέα της κεραμικής. 


Κεραμική των ιστορικών χρόνων 


Μια κάγιως παράδοξη διαπίστωση είναι ότι σε Πολλά συρτάρια µε κεραµι- 
κή υπάρχει ένας όχι ευκαταφρόνπιος αριθµός οστράκων των ιστορικών χρό- 
νων, παρά το γεγονός όπ οι ερευνητές του χώρου είχαν δηλώσει κατηγορηµα- 
τικά 15 ότι, εκτός από ένα ή δύο κοµµότια, δεν υπήρχε μεταγενέστερο υλικό. Πού 
οφείλεται αυτό; Αφού είναι αδιανόητο να είναι λανθασμένες οι δηλώσεις των 
ανασκαφέων, το υλικό αυτό πρέπει να έχει παρεισφρήσει κατά κάποιον τρό- 
Πο. Αν σχετίζεται µε τις ανασκαφέςτου ]9ου αιώνα στη Φυλακωπήῆ, η πιθανότε- 
ρη εξήγηση (οφείλουμε αυτή Την παρατήρηση στην Κ. Κωστάντη) είναι ότι προ- 
έρχεται από τις πρώτες ανασκαφές που πραγματοποίησε η Βρετανική ομάδα 
το 1896 στην κλασική πόλη Της Μήλου, πριν στοέψειτο ενδιαφέρον της στη Φυ- 
λοκωπή!ὁ Μια άλλη πιθανότητα είναι να Προέρχεται από τις επιφανειακές έρευ- 
νες της ομάδας στην ευρύτερη περιοχή της Φυλακωπής, όπου είναι γνωστή η 
ύπαρξη µεταγενέστερου υλικού ]7. Αν καμία από τις ερμηνείες αυτές δεν ευωστα- 
θε/ -- και θίναι δύσκολο να φανταστεί κανθείς πώς θα καταλήξουμε σε βεβαιότητα 
-,η Παρουσία των ευρημάτων αυτών Θα πρέπει να οφείλεῖαι σε κάΓιοια µετα- 
γενέστερη διατάραξη Των συλλογών, ίσως κατά τη διάρκεια του Πολέμου. 


Πληροφορίες για την ακριβή θέση εύρεσης 

Μια άλλη δυνητικά σηµαντική πτυχή όσον αφορά στην κεραμική είναι ότι 
σε Πολλά όστρακα είχε σημειωθεί µε μολύβι] κατά τη διάρκεια Της ανασκα- 
φήῄς ή κατά τον πρώτο έλεγχο των ευρημάτων, η θέση και το βάθος όπου 
βρέθηκαν. Οι αναγραφές αυτές, όποἵῖε μπορούν να συσχετιστούν µε τα λε- 
Πτοµερή «Ημερολόγια» που τηρούσε ο Μαοκθηζίθ!’, παρέχουν πολύτιμες 
Πληροφορίες για τις ακριβείς θέσεις εύρεσης. Δυστυχώς, πολλές είναι δυ- 
σανάγνωστες, αν και προσπαθούμε µε διάφορες µεθόδους να τις κάνου- 
µε ευκρινέστερες. 


14 Ευχαριστούμε από καρδιάς όλα τα µέλη του προσωπικού του Εθνικού Αρχαιολογικού Μουσείου 
που (µαζί µε όσους αναφέρονται σε άλλα σηµεία του κειµένου) µας φιλοξένησαν τόσο θερµά και 
στήριξαν Την εργασία µας µε κάθε τρόπο, τους Κ. Νικολέντζο, Ε. Κωνσταντινίδη, Κ. Κωστάντη, Κ. Μαντέ- 
λη, Κ. Πασχαλίδη, Της Προϊστορικής Συλλογής, και Μ. Κοντάκη, ΠΠ. Λάζαρη, Γ. Μωραπου, Ευ. Βελαλοπού- 
λου, Δ. Δέλιο, Του Εργαστηρίου Συντήρησης. Ευχαριστούμε επίσης την Α. Στασίνου και τους φύλακες 
αρχαιοτήϊων του μουσείου για τη διακριτική Τους συμπαράσταση. 

15.Πχ.ο “. 6. Εαθαι, Εχοανα[Ποης ἵπ Μειος, 1898, ΙΙ. Της Ρο!1θΙΥ, Β5Α 4(18097-18098), 3δ. 

16. ΡΗγΙαΚορί 1-59. Ο. 5ππίΤῃ, Εχοαναἴίοης ἰπ Μθιος, Β5Α 2(18095- 1896), ό3-76. 

17. ΑΔ 16 (1960), Χρονικά, 247-248 και 25 (1970), Χρονικά, 425. 

168. Ο, οπηΙ{Η, ΕχοαναΠίοης ἵπ Μθιος, 18097, Β9Α 3 (1896-1997), 20. 

19 Όπ (υποσημ. 4). 


Σηµεία κεραµέων 

Ο πολύ µεγάλος αριθµός (µερικές εκατοντάδες) σημείων κεραμµέων”ο 
αποῖελεί εντυπωσιακή προσθήκη στο υπάρχον οο/ρµ5καιθα επιτρέψει µια 
περισσότερο αξιόπιστη ανάλυση των συσχετισµών των σηµείων και των κε- 
ραμικών κατηγοριών και συγκεκριμένων σχημάτων. Θα είναι ιδιαίτερα ενδι- 
αφέρον αυωτή η πληροφορία να συνδυαστεί µε Την προσδοκώµενη ταύτιση 
εργαστηρίων και κεραµέων µέσω της κεραμικής πετρολογίας και άλλων αρ- 
χαιοµετρικών μεθόδων, για τις οποίες έχουµε λάβει γενναιόδωρη επιχορή- 
γηση από το Οαιηθοίθ Τταςί των Πανεπιστημίων της Σκωτίας2]. 


Ταξινόμηση της κεραμικής 
Η παραδοσιακή Προσέγγιση στη µελέτη της κεραμικής µάς επέτρεψε να 
Προσθέσουµε περισσότερες λεπτομέρειες σε διάφορα σηµεία της κατηγορΙ- 
οποίησης του Εαοα:2 Μπορούμε, επίσης, να Προϊείνουµε κάποιες ΤοογιοΓγιοιή- 
σεις στη σχετική χρονολόγηση του οικισμού, οι οποίεςίσως αποδειχθούν χρή- 
σιµες για τη χρονολόγηση Των οικισμών των Κωκλάδων ευρύτερα, καθώς και να 
διακρίνουμε νέες πτυχές στις σχέσειςτης Φυλακωπής με άλλες περιοχές, 


Κεραμική «Μικτής τεχνικής» 

Οι «μηλιακοί σκύφοι» είχαν εξέχουσα θέση στη δημοσίευση του 190425 
Το κλασικό σχήµα του σκύφου, µε στιλπνή ερυθρή επιφάνεια και απλή Υε- 
ωµετρική διακόσμηση επάνω σε λευκό επίχρισμα στο χείλος, ταξινοµήθη- 
κε σωστά από Τη 5µ5αΓ ΦΠΘΠΟΙΤΙ24 στον κατάλογο Του κυκλαδικού υλικού του 
Μουσείου Αξηπποίθαη, ως «Οοπποἰπα[ίοη ννα[θ» (κεραμική «Μικτής τεχνικής»). 
Η µελέτη του υλικού του Εθνικού Αρχαιολογικού Μουσείου, καθώς και των ευ- 
ρημάτων από την έρευνα του 1911 στη Φυλακωπή, στο Αρχαιολογικό Μου- 
σείο της Μήλου, έχει διευρύνει το φάσμα των σχημάτων που μπορούν να 
περιληφθούν σε αυτή την κατηγορία. Ίο πλούσιο ερυθρό επίχρισμα και η 
στίλβωση, σε συνδυασμό µε εικονιστική διακόσμηση επάνω σε λευκό επ- 
Χρισμα, οπαντούν σε αγγεία που ο Εαθαι περιόλαβε2ὸ στη δεύτερη και γενι- 
κά μεταγενέστερη (κυρίως μεσοκυκλαδική) κατηγορία «γεωμετρικής κεραμι- 
κής». Το γεγονός αυτό υποδηλώνει πως, αφού η κεραμική «Μικτής τεχνικής» 
τεχνοῖρογικά φαίνεται να είναι μεταβατική ανάμεσα στη «γεωμετρική κερα- 
µική» της ΠΚ ΙΒ φάσης και τη σκοτεινόχρωµη στιλβωτή κεραμική της πρώιμης 
ΜΚ εποχής, µπορεί να χρησιμεύσει ως σηµαντικό χρονολογικό ορόσηµο αυ- 
τής της περιόδου στην ιστορία της Φυλακωπής. 


Κεραμική «με πλατύγραμµη διακόσμηση» («ΤΗίοις ΓΠθΘΟΙ[») 

Μια άλλη ευδιάκριτη κατηγορία κεραμικής, που ονοµάσαμε για την ώρα 
«ΤΠίοκ Πθαί» («με πλατύγραμµη διακόσμηση») - ορμώμενοι από τη διακόσµη- 
ση Του αμφορέα της εικ. 5--, µπορεί επίσης να ανήκει σε αυτήν τη µεταβατική 
Φάση ἡ στην πρώτη φάση της µεσοκυκλαδικής περιόδου. Έχει ευδιάκριτα χα- 
ρακτηριστικά στην κόσµηση και στα μεγαλύτερα αγγεία, στον ώμο, διακρίνεται 
ζώνη όπου απαντά κύκλος µε πλατά περιφέρεια στον οποίο εγγράφονται κά- 


20 Βλ ΡηγΙακορἰ κεφ. Ν. Α. «πθρα(α Βαἴθυ, Τπθ8 ΡοΠείς΄ Μαήκς, στο πεηίενν ε/ αἱ όπ.(υποσημµ. 3), 444-459. 

21. Είµαστε ευγνώµονες στο Οαιηθοίθ ΤΠις! και στο προσωπικό του για το ενδιαφέρον τους και τη 
στήριξη που µας παρείχαν. 

22. Πρωτοπαρουσιάστηκαν από τον υπογράφοντα στο Αθηναϊκό Κωκλαδικό Σεμινάριο στις 9 Δε- 
κεµβρίου 2014 

29. ΡΗγΙαΚορ κεφ.ΙΝ,παρ. 15 

24. 9. «Πθα!Τ!, 6αἴαίοοιθ οἱ Ογο|ααίο ΑπίαιΙίθς ἱῃ Ἠπθ Α5Πμπιοίθαπ Μι5ΘιΠ]: Τῃ8 6αρίίνε 9, 
Οχίο(α 2000, 271-272. 

25. Πρβλ. ΡΗγΙακορι, Πίν. Χἰ, 2, και σ. 103-104. 


Εικ. 3 «Γεωμεῖοικός» αμφορέας 
µε «Πλατύγραμµη διακόσμηση» 
Ύψ 002όμµμ (ΕΑΜ 986 ]) 
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ΕΙΚ. 4 Θραύσματα σκοτεινόχρωµου 
ασκού µε εγχάρακτη διακόσμηση, 

από Τη Φυλακωπή. Υπάρχει ένα ακριβές 
παράλληλο από Την Κάλυμνο. 

Μέγ. µήκ. 008 µ (ΕΑΜ 20570) 


Εικ. ὁ Θραύμα θηραϊκής υστερο- 
κυκλαδικής Πρόχου από Τη Φυλακωγή. 
Μέγ. µήκ.Οο 112µ (ΕΑΜ 114986) 


Εικ. ό Ἰωήμα ωοειδούςπίθου, 
«Μικτής Τεχνικής», από τη Φυλακωπή. 
Ύψ 0 1όμµ (ΕΑΜ 22962) 
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θετεςταινίες Σε µερικέςπεριπτώσειςτα θέµατα φαίνεται να είνοι εικονιστικά και 
οι χειρονομίες (ίσως τελετουργικές) των, πιθανότατα, ανθρώπινων µορφών µπο- 
ρούν να συσχετιστούν µε άλλες µορφέςσε αγγεία διαφόρων κατηγοριών2ό 


«Σκοτεινόχρωµη» κεραμική 

Μια άλλη κατηγορία -- πολύ σηµαντική για την κεραμική ακολουθία της Φυ- 
λακωπής, επειδή απαντά σε µία µόνο φάση (Φυλακωγή ΙΙ), που όπως φαί- 
νεται συνέπεσε µε την ανάπτυξη του οικισμού και τη µετατρογιή Του σε πόλη 
αλλά ὁύσκολα συσχετίζεται µε άλλες θέσεις, όπου είναι σπανιότερη -- είναι 
η «Σκοτεινόχρωµη» («Ὀαήκ-ίαοθα») κατηγορία Του ΕΟΟΩαΓ2’, συχνά µε εγχάρα- 
κτη διοκόσµηση (εικ. 4). 

Η έρευνά µας παρείχε τη δυνατότητα ακριβέστερης χρονολόγησης (πρώ- 
µη ΠΚ ΙΙΒ) της κεραμικής αυτής στη Φυλακωπή και απέδωσε µερικά νέα σχή- 
µατα. Η ίδια κατηγορία αντιπροσωπεύεται επίσης σε µια περιοχή όπου πρό- 
σφατες έρευνες2ὸ (ανασκαφές των Τ. Μαρκέτου στον Ασώματο της Ρόδου 
και το Σθράλιο της Κω, Ν -Ώ. Νιθηπθίθί στη Μίλητο, Ου. Κουκά και Ν -Ό. ΝίΘππεί- 
ΘΙ/ στο Ηραίο της Σάµου, µελέτη των ευρημάτων του σπηλαίου Βαθύ της Καλύ- 
µνου από τον Μ. Βεηζί) αποσαφήνισαν τη χρονολόγηση και ανέδειξαν στε- 
νότερες σχέσεις μεταξύ της Μήλου και των νησιών του νότιου και ανατολικού 
Αιγαίου από όσες ήταν εμφανείς ως τώρα. 


Εξωτερικές σχέσεις 


Οι σχέσεις µε την Κρήτη (ΜΠΜ/ΥΜ), την ηπειρωτική Ελλάδα (κυρίως, αλλά 
όχι απιοκλειστικά, κατά την ΥΕ) και τη Θήρα (άξιο προσοχής το σαφώς θηρα- 


Ἰκό πτηνό Που εικονίζεται στη δημοσίευση του 19043 και εδώ) (ΕΑΜ 11436) 


(6ικ. 9) ήταν ήδη προφανείς στο δημοσιευμένο υλικό. Ἰώρα μπορούμε να 
προσθέσουμε άλλα παραδείγµατα στις περισσότερες κατηγορίες (συµπε- 
ριλαμβανοµένων πρόσθετων παραδειγµάτων από τη Θήρα), καθώς και κά- 
ποιες νέες πληροφορίες, 

Η αδηµοσίευτη κεραμική περιλαμβάνει αγγεία από τη Νάξο, την Κέα και 
μερικές άλλες περιοχές, ίσως και από τα Δωδεκάνησα. 

Ένα εντυπιωσιοκό αγγείο που εντοπίσαµε στο υλικό µας, βοηθά να ταυ- 
τιστεί ως µηλιακό ένα εύρημα από το Σπήλαιο Του Ζα στη Νάξοξο Πρόκειται 
για τµήµα ενός θαυμάσιου ωοειδούςπίθου (ΕΑΜ 22962) (εικ. ό) «Μικτής τε- 
χνικής», µε στιλπνό ερυθρό επίχρισμα και γραμμική διακόσμηση σε ζώνη 
µε λευκό οπίχρισµα. Είναι δύσκολο να κατανοήσει κανείς πώς αυτό το αγ- 
γθίο δεν δημοσιεύθηκε παλαιότερα. Το αγγείο του Ζα Είναι τόσο όμοιο, που 
αναμφίβολα είναι µηλιακό προϊίόν --του ίδιου εργαστηρίου, πιθανότατα και 
του (ίδιου τεχνίη που δημιούργησε και τον Πίθο της Φυλακωπής τον οποίο 
εντοπίσαµε πρόσφατα. 


26. Κ. Ι. Ν. Βαίθι, διρ]θοῖ απα 5611Π9: Εαήγ πθριθεεπ]αοπαι Μο! ου Ρο!θιγ ποπ ΡηγΙακορί 
(ΕΟ ΙΙΒ-ΜΟ) απα ΠηθίΓ πεἰθναποθ Ίο ΕΒθ5οο 9οθηθ5, στο Α. Βλαχόπουλος (εΠπιµ., Χρωστήρες Η Τοι- 
χογραφία και η αγγειογραφία της 2ης χιλιεῄας πΧ. σε διάλογο / Ραϊπίθιισῃες. ΥΜαἰμραϊπίίπο απα 
γαςε-ραἰπῄίπο οἱ Ηλθ 2πα ΜΙΙεΕηπίμπη Β6 {π Ὠἱαίοοιθ, Πρακτικά Συνεδρίου που πραγματοποιήθηκε στο 
Ακρωτήριτης Θήρας, 24-26/5/2015(υπό έκδοση). 

27. ΡΗγΙακορ! κεφ. ΙΝ, παρ. 4 

28. Πρβλ. Τ. Μαήκεῖοιι, Ώοάθοαπεςθ, στο Ε. ΚΙΙπθ (επιµ.) 1Π86 Οχίοια ΠΗαπαθοοκ οἱ 1Π8 βΙοηζθ ΑΟ 
ΑἈθοθαῃ, Οχίοια - Νθνν Υοης 2010, κεφ. 57 και Ο. Κουκα, Αραίἰπς! Τπθ Φαρς: Τή9 Εαήγ Βίοηζθ Α09Θ απα 
1η6Θ Ταηςίοη Το ΤΘ Μίααἰθ Β/οηζθ Α089 ἰπ Ἠπθ Νογίηθιη απα Εαφΐθιη ΑθΟΘθαη / ΜΑ/θςῖθιη Απαϊοιία, Α.Α 
117 (2013), 5ό9-5δ80. 
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30. Ν.Ι. Ν.Βαίοθι, Κεραμική της Μέσης και Ύστερης Εποχής του Χαλκού από το Σπήλαιο του Ζα, στο 
Κ.Σουέρεφ - Θ. Κύρκου (επιμ), Σπείρα, Πρακτικά Συνεδρίου προς τµήν των Αγγέλικας Ντούζουγλη και 
Κωνσταντίνου Ζάχου(υπό έκδοση). 


Επίλογος 

Αυτός ο σύντομος απολογισμός δείχνειπωςη εργασία µας έχει ήδη συωμ- 
βάλει στην κατανόηση της ιστορίας της Φυλακωπής και των σχέσεών της µε 
άλλα µέρη, ενώ συνάμα έχει εγείρει κάπιοια πολύγιλοκα ερωτήματα. Όταν 
Ολοκληρωθείη µελέτη, θα μπορούμε να εκμεταλλευθούμµε πλήρως την εξέλι- 
ξη της έρευνας από το 1904 έως τώρα σε διάφορουςτοµείς, ώστε να κατα- 
νοήσουμµε περισσότερο τη ζωή του οικισμού αυτού, καθώς και άλλων κυκλα- 
δικών οικισμών, απιό την πρώτη εγκατάσταση κατά Την πρωτοκυκλαδική περίο- 
ὃο έωςτην εγκατάλειψή του προς τα τέλη Της µυκηναϊκής εποχής, 

Από τα Πολίσµατα των Κωκλάδων, η Φυλακωπή και το Ακρωτήρι της Θήρας 
είναι τα εκτενέστερα ανεσκαμµένα και τα εντυπιωσιακότερα παραδείγματα, 
που φθάνουν στη µεγαλύτερη έκταση και ανάπτυξή τους κατά την υστεροκυ- 
κλαδική περίοδο. Οι απαρχές Της «αστικοποίησης» διακρίνονται στη Φυλακω- 
πή κατά την πρώιμη φάση της [ΠΚ ΙΙΒ και πιθανότατα περίπου την ίδια επιοχή στο 
Ακρωτήρι, αν η επιχωµάτωση των υπόγειων λαξευτών θαλάμων ερμηνεύθηκε 
ορθά ως υπόβαθρο για Την επέκταση Του οικισμού». Σύµφωνα µε τα έως τώ- 
ρα στοιχεία, φαίνεται πως αυτοί οι δύο ήταν πραγματικά οι μεγαλύτεροι οικι- 
σµοίτων Κωκλάδων και, έχοντας υπ΄ όιμιν την εγγύτηϊά τους, είναι δελεαστικό 
να εικάσουμµεό; έναν κάποιο ανταγωνισμό μειαξύ τους κατά την πρώιμη υστε- 
ροκυκλαδική περίοδο, πριν από την ηφαιστειακή καταστροφή της Θήρας. 

Αν δούµε το πρόγραµµα σε ένα ευρύτερο Πλαίσιο, είναι φανερό πως 
η οικονομική στενότητα και η συνεχής αύξηση των ανασκαφικών δαπανών 
ωθούν τους αρχαιολόγους Προς Τη µελέτη παλαιότερα ανεσκαµµένων υλι- 
κών, μάλλον, παρά στην αποκάλυψη νέων. Αυτό δεν είναι κακό, δεδομένου 
ότι αφ΄ ενός πολλά µουσεία είναι γεμάτα µε αδηµοσίευτο υλικό -- µια κατά- 
σταση που δημιουργήθηκε κυρίως από την αδυσώγητη Πίεση των σωστικών 
ανασκαφών -- και αφ’ ετέρου οι εξελίξεις στην έρευνα και τις αρχαιοµε]ϊρικές 
μεθόδους προσφέρουν ευκαιρίες επανεκτίµησης και άντλησης νέων Πληρο- 
Φοριών από παλαιότερα ευρήματα. Ενώ ασφαλώς έχουµε κάνει κάποια πρό- 
οδο εδώ, αυτό το σύνολο ευρημάτων αντιπροσωπεύει µια ανεξάντλητη Πη- 
γή ερευνητικών δυνατοτήτων και αναμφίβολα δεν είµαστε οι τελευταίοι (εικ. 7) 


Εικ. 7 Μελέτη υλικού της Φυλακωπής 
(Και άλλων θέσεων) στις αποθήκες 
του Εθνικού Αρχαιολογικού Μουσείου. 


3]. ΟΠΙ. Ώομππας, ΟΠαπηοείς οἱ ΜΥγ5ΙΘΙΥ, στο Ν. Βιοαϊίθ Θ/ αἱ (εΓιµμ.) Ορίζων / Ηο/ίζοη: Α ΟοἱοοαΠη 
Οη Τῃθ ΡΙΘΠΙδΙΟΙΥ οἱ 18 Ογοίααε», Οαππιρήἁοθ 2008, 169-175. 

92. Β. |. Ν.Βαίρθι, ΤΠπθ οἵαῖις οἱ Ρηγακορί ἰπ 6είο-Ογοιααίο ΓθἰαϊἸοης, στο Ι. Ηᾶσο - Ν. Μαήπαϊος 
(επιµ.), 1ῃ8 Μίποαη ΙΠαίαδδοσ/αογ: ΜΥ{Π απα ΙνθαιΙγ, 5ιοοκοίπη (κΠ(Τει ωἱοίνπα αν 5νθησκα ἱΠπςηταϊθί 
ΙΑίπθη 52), 1984, 179-182. 
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που θα ζητήσουν, και θα απολαύσουν, Τη φιλοξενία του Εθνικού Αρχαιολογικού 
Μουσείου για τη µελέτη του υλικού του Ί9ου αιώνα απιό τη Φυλακωπή. Ποιός 
ξέρει ποιες γνώσεις και τεχνικές θα έχουν στη διάθεσή τους οι επόμενες γε- 
νιές ώστε να επιτύχουν ακόµα µεγαλύτερη σαφήνεια; 


Είναι πολύ τιμητικό να συμµετέχουµε σε αυτήν τη δημοσίευση και ευχαριστώ θερµά 
τη διευθύντρια του Εθνικού Αρχαιολογικού Μουσείου Μαρία Λαγογιάννη, για την πρό- 
σκλησή της. 

Η µοκρόχρονη σχέση του Πανεπιστηµίου του Λίβερπουλ - εκπροσωπούµενου από 
τον [. Ο. Βο5απαιθί! (δεκαετία του 1890) καιτον «.Μ.ΏὨιοορ (1911) - µετην έρευνατης 
Φυλακωπής αναθερµάνθηκε µε Την παρουσία φοιτηϊτών και αποφοῄων, τους οποίους 
µου σύστησε µετά χαράς ο εκλιπών καθηγητής Οπής Μθθ. Η σηµαντική του προσφο- 
ρά καταδεικνύεται στην αποτελεσματική Προσπάθεια µε Την οποία αντιμετωπίζουν το 
πρόγραμμα. Εκτός από όσους αναφέραμε σε άλλα σηµεία του κειµένου, είμαστε εΓί- 
σης ευγνώμονες για τη συµµεϊοχή του Αἰθχίς Νοίαπ-ιΜθοςίθι και του οἴθρηθη ΟΏ/ίΘη. 


Στελέχη του Προγράµµατος 

Κεραμική: [5 Βα(Ώ6γ, |. Βθις, Ι. ΟαΠίπᾳ, Α. ΜαοθΙνιαγ, Ρ. ΜοιπΠοΥ, Ο. ΝωΤΙαΙΙ, Κ.Ι[Πα- 
σχαλίδης, Ὀ. οπη({η, Α. «ΠΏθρα(α-Βαϊθγ (σηµεία κεραμέων). Ἰοιχογραφίες |. Μοιοαπ. Εἰ- 
δώλια: Ε. ΕίΘΠΟΗ. Οὐμιανοί Τ. Οα/ἱθΓ. Άλλα πήλινα μικροαντικείµενα: «. Οµῇθ/. Λίθινα αγ- 
γεία: «. Οωῇ6ι. Μαρμάρινα ειδώλια: Ο. πθηπ/(θνν. Υφαντική: «. Οωῇθι. Οστέινα/ελεφάντ- 
να; Ο. ΚΙΖγςζκοννοκα. Μετάλλινα ευρήματα και µεταλλουργικά εργαλεία: Ὀ. οπηΙΤη. 

Αρχοιομεῖϊρικές αναλύσεις: [. ῥοηθς, «). Ηἰαιίϊοη, ν. ΚΙἰκοοίοι. 

Σχέδια: Κ. Τηθοαο(ίοροιοιυ. 


[ροῦίπ ΒαιΏθΓ 


ΚΑΤΙ ΠΕΡΙΣΣΟΤΕΡΟ ΑΠΟ ΧΡΩΜΑ 


Οι Τοιχογραφίες του ανακτόρου της Πρυνθας 

Ανάμεσα στα ανάκτορα της µυκηνοϊκής Ελλάδας, το ανακτορικό συγκρό- 
τηµα της ἴρυνθας αποτελεί κατά κοινή παραδοχή Την Πλέον περῄίεχνη αρχι- 
τεκτονική έκφραση του κοινού εννοιολογικού Πλαισίου σχεδιασμού που ὅι- 
έκρινε αυωτά τα ηγεµονικά κέντρα του 12ου οι. π.Χ. Η ζωγραφική διακόσµη- 
ση Των τοίχων και των δαπέδων αποτέλεσε αναπόσπαστο µέρος αυτών των 
εννοιών. Και μολονότι η ανασκαφή Του ανακτόρου της Πρυνθας από τους 
Ηθίπιίοη οοΠίθηπαπη και ΝΜΙΙπθΘΙπι Ὠδιρίθια - πέρα από την αποκάλυψη πε- 
ρίεχνα διαοκοσµηµένων δαπέδων - δεν απέδωσε µεγάλες οµάδες τοιχο- 
γραφιών, ένα σηµαντικό σύνολο τοιχογραφιών της εποχής του Χαλκού ἠήλ- 
θε στο φως στον χώρο του λεγόμενου Δυτικού Κλιμακοστασίου ήδη από το 
1910 Το υλικό αυτό, το οποίο δημοσιεύθηκε υποδειγµατικά από τον ΞΘΙ/ποΓα 
ΓΡοαθηνναἰα! μόλις δύο χρόνια αργότερα! και φυλάσσεται µέχρι σήμερα στο 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, περιλαμβάνειτις περίφημες σκηνές µε παρα- 
στάσεις, όπως οι ζωφόροι του κυνηγιού, Των Ελαφιών, και την ονομαζόμενη 
Μεγάλη Πομπή Των Γυναικών, µια σχεδόν φυσικού μεγέθους παράσταση εΓί- 
σηµα ντυµένων γυναικών, που βαδίζουν κρατώντας διάφορα δώρα ή προ- 
σφορές(εικ. 1). 

Την ερμηνεία και κατανόηση αυτών των σκηνών, ωστόσο, δυσχεραίνει 
επί χρόνια το γεγονός ότι, όπως και Τα περισσότερα ευρήματα ΤΟΙΧΟΥΟαΦΙ- 
ὦν στην Τρυνθα, οι τοιχογραφίες του Δυτικού Κλιμακοστασίου βρέθηκαν σε 
δευτερογενή απόθεση, δηλαδή όχι µέσα στους χώρουςτους οποίους αρ- 
χικά κοσμούσαν αλλά στις επιχώσεις όπου συσσωρεύθηκαν τα συωντρίµ- 
µια των ανακτορικών κτηρίων. Παρά τις δυσκολίες αυτές, η µελέτη Των τΟΙχΟ- 
γραφιών από την Τρυνθα εστιάζεται σήµερα στη διερεύνηση της κοινωνι- 
κής δοµής του χώρου, ενώ παράλληλα συνεχίζεται και ανανεώνεται διαρκώς 
η έρευνα ζητημάτων εικονογραφίας και χρονολόγησης, Οι έρευνες έλαβαν 


1. ποαθηνναια! 1912 


Εικ. ]. Μορφές από την Πομπή Ίων 
Γυναικών της ἵρυνθας, µε σχηµατκή 


απόδοση του διακόσµου του ενδύματος 


( ΤΠαιει, βάσει σχεδίων της 
Β. ΚΟΠΠΕΠΠαΠΗ Και Του Α. Μακρή) 
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νέα ώθηση το 19990, όταν στο Πλαίσιο εργασιών συντήρησης που πραγµατο- 
ποιήθηκαν από κοινού απιό την Εφορεία Αρχαιοτήτων Αργολίδας και το [ερ- 
µανικό Αρχαιολογικό Ινστιτούτο, αποκαλύφθηκε απροσδόκητα µια µεγάλη 
ομάδα τοιχογραφιών σε στρώματα που παραδόξως είχαν μείνει ανέπαφα 
οπό τις προηγούμενες ανασκαφές στο Δυτικό Κλιμακοστάσιο2. 

Οινέες προοπτικές που ανοίχθηκαν χάρις στον ευρύτερο επαναπροσ- 
διορισμό του οπίκεντρου των προσφάτων ερευνών στην Τρυνθα µε έµφα- 
ση στην κοινωνική δοµή και Την (ανα)δηµιουργία του χώρου αναδεικνύονται 
µε τον καλύτερο Τρόπο από την περίπτωση της λεγόμενης Πομπής Των [υ- 
ναικών. Έναν αιώνα µετά την απιοκάλυιψή της, κατέστη για πρώῖἴη φορά δυ- 
νατή η αποκατάσταση αυτής της πιο γνωστής και κατά κοινή παραδοχή πιο 
εντυπωσιοκής τοιχογραφίας από την Τρυνθα, στην αρχική της θέση µέσα 
στο ανακτορικό συγκρότηµα, µε βάση τη λεπτομερή συωνεξέταση των ευρη- 
µάτων αλλά και χάρις σε µια σειρά καίριων συσχετισµών µε τα νέα θυρήµα- 
τα» Η σκηνή όχι µόνο µπιορείπια να συνδεθεί έγκυρα µε το κέντρο του ονα- 
κτόρου, Το οποίο αποτελούσαν το µέγαρο µαζί µε την υπόστωλη αυλή του, 
αλλά επιπλέον θα μπορούσε να αποδοθεί µε µεγάλη πιθανότηῖα στον προ- 
Θάλαμο του μεγάρου. Αωτή η τθλευταία ερμηνεία αναδεικνύει και ένα αξι- 
οσηµείωτο παράλληλο µε τη λειτουργική σημασία ως «σημείου αφετηρίας» 
των τοιχογραφιών µε παράσταση πομπιών που αποκαλύφθηκαν στον προθά- 
λαμµο του μεγάρου του σύγχρονου ανακτόρου της Πύλου. 

Ο προσδιορισμός της πρωτογενούς θέσης των τοιχογραφιών είναι ἀρ- 
ρηκτα συνδεδεμένος µε τα σηµαντικά χρονολογικά δεδοµένα που προέ- 
κυψαν χάρις στα πρόσφατα ευρήματα, σύμφωνα µε τα οποία οι παραστά- 
σεις του Δυτικού Κλιµακοστασίου, καθώς και πιθανότατα αντίστοιχα ευρήματα 
από τη Μέση Ακρόπολη θα πρέπει να χρονολογηθούν στα τέλη Της ανακτο- 
ρικής περιόδου. Η χρονολόγηση αυτή αποτελεί µια ουσιαστική µεταβολή από 
την ευρέως αποδεκτή στο παρελθόν υπόθεση, κατά την οποία η Πλειονότη- 
τα των τοιχογραφιών της Τρυνθας ανήκε σε παλαιότερη φάση του ανακτό- 
ρου και στηρίζεται τόσο στον προαναφερθέντα συσχετισμό των ευρημάτων 
του 1910 και 1999 όσο και στην ανάλυση της κεραμικής που συνδέεται άµε- 
σα µε τα εν λόγω ευρήματα ή έχει βρεθεί στα αµέσως ανώτερα στρώµα- 
τα4 Αυτό υποδηλώνει ότι το σύνολο που βρέθηκε στο Δυτικό Κλιµακοστάσιο 
ήταν αποτέλεσµα Των εργασιών καθαρισμού που πραγµατοποιήθηκαν αμέ- 
σως µετά την καταστροφή του ανακτόρου. 

Τα νέα ευρήματα θα συμβάλουν περαιτέρω και στη µελέτη της µυκηναί- 
κής εικονογραφίας, καθώς περιλαμβάνουν, εκτός απιό καθιερωμένα, όπως 
οι ποµπές και το κυνήγι, και σπάνια ή άγνωστα έως τώρα θέµατα: ένα εξαί- 
ρεῖο παράδειγµα αποτελεί µια σκηνή µε µερικές γυναικείες µορφές µετρίου 
ύψους που βαδίζουν υπό την κάλυψη αλεξηλίων ή σκιαδίων κρατώντας ή µε- 
ταφέροντας εμφανώς μικρότερες γυναικείες µορφές, οι οποίες πιθανότα- 
τα αναπαριστούν είτε νεαρά κορῄσια κατά τη διαδικασία µύησης ή λατρευτι- 
κά είδωλα, στο πλαίσιο του απιό Τις γραπτές πηγές τεκμηριωµένου τελετουρ- 
γικού της 1θ-ο-ρο-ί-]α, δηλαδή της θεοφορίας» Παρά το γεγονός ότι υφί- 
στανται εικονογραφικά παράλληλα, δεν υπάρχουν ακριβή παράλληλα γ΄ αυ- 
τήν ακριβώς τη σκηνή, η οποία συνεπώς αποτελεί ένα συναρπαστικά µονα- 
δικό στιγµιότυπιο λατρευτικού δρωμένου κατά την ύστερη επιοχή Του Χαλκού. 
Οι συνεχείς έρευνες αξιολογούν δεδοµένα από διαφορετικές οπτικές γω- 


2 Μαιαη εί αἱ 2015. 

3. Μαίαηπ 2012, 192-154 Μαιαπ ϱ{ αἱ 2015, 101-102. 
4 Καιααπηακί 2009. Μαίαη ϱ{ αἱ 2015, 100-101. 

5 Ραρααπηῄτίου Θἵ αἱ 2015. 


νίες και θέτουν σκόπιμα τα αποτελέσµατα που προκύπτουν σε κριτική οαμφι- 
σβήτηση. Μια πρόσφατη µελέτη των απεικονίσεων άρµατος-(εικ. 2) συνδυά- 
ζειτην εικονογραφική µε Την κοινωνικο-χωρική σκοπιά συγκρίνοντας τις απει- 
κονίσεις αρμάτων σε τοιχογραφίες, όπωςτη σκηνή του κωνηγιού, µε τις ανα- 
παραστάσεις τους σε κοινωνικά και χωρικά ευρύτερα διαδεδομένες κατηγο- 
ρίες αντικειμένων, όπως είναι τα πήλινα ειδώλιαό Ταυτόχρονα, οιπροσπάθει- 
ες για τον προσδιορισμό του ελάχιστου αριθμού Των μορφών στην Πομπή 
των Γυναικών, που βασίζεται στα επί µέρους διακριτά στοιχεία της παράστα- 
σης, όπως Τα σωζόμενα κεφάλια και πόδια, καθώς και ενδυµατολογικές λε- 
πτοµέρειες, όπως τα διαφορετικά κοσμήματα του ενδύματος, απιοσκοπιούν 
στην επιβεβαίωση του προτεινόµενου συσχετισμού της σκηνής µε τον Ππρο- 
Θάλαμο του µεγάρου, ένα μικρό δωμάτιο µε πολλαπλές θύρεςκαι, ως εκ 
τούτου, µε περιορισμένη επιφάνεια τοίχων. Ωστόσο, Θα εξεταστεί κοιτο εν- 
δεχόµενο της επέκτασης της παράστασης και σε τοίχους επιπλέον χώρων 
κατά µήκος της διαδρομής προςτην αίθουσα του Θρόνου’. 


ὠο58ΩΗ Μαίαπ - υΓίοη Ἰπαίει 


6 Τηαίθί - νθ[θίς (υπό έκδοση). 
7. Τπαἱθ, στο Μαίαπ - Ραρααἱἰππῄῄοιι 2015, 48κ.. 


ΕΙΚ. 2 Απεικόνιση άρματος από Την 
τοιχογραφία µε τη ζωφόρο 

του κυνηγιού Της ἵρυνθας 

(υ ΤΠαίθί, βάσει σχεδίου της 

Β. ΚΟοΠΠΕΠΠαΠΗ) 
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ΜΥΚΗΝΑΙΚΑ ΑΝΑΚΤΟΡΑ 


Τα ιδιατερα χαρακτηριστικά του μυκηναϊκού ανακτόρου άρχισαν να ὅι- 
ογράφονται ἠδη κατά τις πρώτες ανασκαφές που έδωσαν το έναυσµα για 
τον καθορισμό του μωκηνοϊκού πολιτισμού. Ίο 1884, η ανασκαφή των Ηθίπιίοη 
ΦΟΠΙίΘΓπαΠη και ΝΙηθίπι Ὠδιρίθία στην Άνω Ακρόπολη της Τρυνθας οδήγησε 
στην οποκάλυψη ενός αρχιτεκτονικού συγκροτήµατος(εικ. 1] α, ϱ), στο κέντρο 
του οποίου βρισκόταν ένα μνημειώδες ορθογώνιο κτήριο µε τριμερή διάταξη, 
οποϊελούµενο από το προστώο, τον προθάλαμο και τον κύριο θάλαμο µε µία 
µεγάλη κεντρική τθλετουργική εστία στο κέντρο του! Το προστώο ήταν ανοικτό 
προς την αυλή, η πρόσβαση προς την οποία δεν ήταν στοιχισµένη σύµφωνα 
µε τον άξονα του μεγάρου, αλλά γινόταν έκκεντρα µέσα από ένα µνηµειακό 
Πρόπυλο. Στα ανατολικά του μεγάρου βρισκόταν ένα παρόμοιο, αλλά κατά το 
ήμισυ µικρότερό του κτήριο, που αποτελείο από ένα προστώο, το οποίο επί- 
σης ανοιγόταν σε µια αυλή, καθώς και ένα δωμάτιο µε µια ορθογώνια εστία. 
Μολονότι τα δύο κτήρια παρόμοιας δοµής αλλά διαφορετικού μεγέθους βρί- 
σκονταν το ένα δίπλα στο άλλο, φαίνεταιπως στερούνταν τη δυνατότηϊῖα άµε- 
σης πρόσβασης στο επίπεδο του δαπέδου. Ία δάπεδα και οι τοίχοι έφεραν 
επιµελημένο επίχρισμα από κονίαµα, Το οποίο, όπως και σε άλλους χώρους 
του ανακτορικού συγκροτήµατος, έφερε εξαίρετο ειἰκονιστικό διάκοσμο από 
νωπογραφίες”. Ο Ὀδιρίθια χαρακτήρισε τα δύο κτήρια µε τον ομηρικό όρο 
«μέγαρο»ὰ Αυτός ο όρος χρησιµοποιείται µέχρι και σήµερα για κτήρια που ὄι- 
αθέτουν κύρια αίθουσα εξοπλισμένη µε κεντρική εστία και µια πρόστυλη εἷ- 
σοδο προς έναν αὐύλειο χώρο, μολονότι ο ακριβής χαρακτήρας της χρήσης 
των κτηρίων αυτών παραμένει αδιευκρίνιστος Ίο πόσο δίκιο είχε ο Ὠδιρίθια 
στο να θεωρήσει αυτό τον τύπο κτηρίου ως ένα καθοριστικό χαρακτηριστικό 


1. θοΠΙίΘηηαΠη 18686. 
2 ποαεηνναία! 1912. 
3. ὈδιρίΘΙΑ 188ό. 


ΕΙΚ. ]. ἴρυνθα: α) Άνω Ακρόπολη: 
σχέδιο του ανακτόρου δημοσιευμένο 
από τον Κ ΜύΙΘι το 1930 όπου 
σημειώνονται µε βέλη τα σηµεία 
αναφοράς Των προοπτικών σχεδιαστ- 
κών αναπαραστάσεων (β) (γ)και(δ) 

β) Άνω Ακρόπολη: άποψη Της διόδου 
από την είσοδο προς Την Κύρια Πύλη, 
σχεδιαστική αναπαράσταση κατά τον 

Η δι//Ζ68. 

γ) Ανάκτορο: άποιψη Του Μικρού 
Προπύλου από Το εσωτερικό του 
Μεγάλου Προπύλου, σχεδιαστική 
αναπαράσταση κατά Τον Η οι1Ζ6. 

ὅ) Ανάκτορο: άποψη Της ΚενἹοικής Αυλής 
και του Μεγόλου Μεγάρου από Το εσω- 
Τερικό Του Μεγάλου Προπύλου, σχεδια- 
στική αναπαράσταση κατά τον Η οι1/Ζ6. 
ϱ) Αεροφωτογραφία της Ακρόπολης της 
Ἰρυνθας από Τα νότια κατά Το έτος 1998 
(τα βέλη σημειώνουν Τα σηµεία 
αναφοράς Των σχεδιαστικών 
αναπαρασἸάσεων κατά οιΗΖ6). 
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Εκ. 2 Μυκήνες: α) Άποψη του πρόσφατα 
ανεσκαµµένου Μεγάρου κατά 

Το έτος 1890 Η διακεκοµµένη γραµµή 
δηλώνει την αρχική έκταση Της αίθουσας 
του Μεγάρου και της κυκλικής εστίας 

β) Λεπτομέρεια αεροφωτογραφίαςτης 
Ακρόπολης Των Μυκηνών από τα 
νοποδυτκά κατά το έτος 20]4 µε το 
αναστηλωμένο µέγαρο και Την αυλή Του 
ανακτόρου. 

Υγ) Αεροφωτογραφία της Ακρόπολης των 
Μυκηνών από τα νότια κατά Το έτος 

2009 Με αριθμούς σημειώνονται (1) το 
Μέγαρο, (2)το Θρησκευτικό Κέντοο και 
(3)ο Ἰαφικός Κύκλος Α. 
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της µυκηναϊκής ανακτορικής αρχιτεκτονικής κατέστη σαφές λίγα χρόνια αργό- 
τθρα, όταν η ανασκαφή του Χρήστου Ἰσούντα στην Ακρόπολη των Μυκηνών 
(6ικ. 2, β) αποκάλυψε ένα απιό κάθε άποιψη παρόμοιο κτήριο µε το Μεγά- 
λο Μέγαρο της Τρυνθας4ά Από το 1900 και εξής τα ευρήματα Των ανασκαφών 
υπό τη διεύθυνση του οἱ’ Αγηωϊ Εναης στην Κνωσό ανέδειξαν και θεμελιώδεις 
διαφορές ανάμεσα στη μινωική και τη µυκηνοϊκή ανακτορική αρχιτεκτονική. ΣΤη 
διάρθρωση του ανακτόρου στην Κρήτη δεν κυριαρχούσε ένα κεντρικό κτή- 
ριο, αλλά µια µεγάλη ορθογώνια ουλή, η οποία περιβαλλόταν από όλες της 
τς πλευρές από αρχιτεκτονικά σύνολα. Η ανασκαφή της αίθουσας του Θρό- 
νου της Κνωσού επέτρεψε επίσης τον προσδιορισμό τόσο στο Μεγάλο όσο 
και στο Μικρό Μέγαρο της Τἴρυνθας ενός εξηρηµένου από τη διακόσμηση του 
δαπέδου ορθογώνιου χώρου, ως τη θέση στην οποία ήταν αρχικά ΤοποθεΤη- 
µένος ένας θρόνος» 

Ακριβώς όπως μεταγενέστερες ανασκαφές ανέδειξαν την ευρεία δια- 
σπορά της αρχιτεκτονικής διάταξης που παρατηρήθηκε για πρώτη Φορά στο 
ανάκτορο της Κνωσού και σε άλλες περιοχές της Κρήϊης, έτσι και η ανασκα- 
φῄ υπό τη διεύθυνση του Οαή ΑΝ. ΒΙΘ068ηΓ στην Πύλο απέδειξε ότι το ανα- 
κτορικό συγκρότημα µε µέγαρο στον πυρήνα του είναι ένα φαινόμενο που 
επίσης απιαντάται και εκτός της Αργολίδαςό Η ομοιότητα του αρχιτεκτονικού 
συγκροϊιήµατος που αποκαλύφθηκε πριν από λίγα χρόνια στο Διμήνι απιο- 
δεικνύει ότι ορισμένες αρχές της ανακτορικής οργάνωσης ὅεν περιορίζο- 
νταν στην Πθλοπόννησο, αλλά έφτασαν προς τα βόρεια τουλάχιστον µέχρι 
τη Θεσσαλία”. Αυτό καθιστά πιθανόν ότι ανακτορικά συγκροτήµατα µε κεντρι- 
κό µέγαρο ενδεχομένως να αποκαλυφθούν στο µέλλον και σε άλλεςπεριο- 
χές της Κεντρικής Ελλάδας. 

Αν και το ανάκτορο µε µέγαρο είναι η πιο γνωστή έκφανση της µυκηναϊ- 
κής ανακτορικής αρχιτεκτονικής, υπάρχουν ενδείξεις ότι η τελική απιοκρυστάλ- 
λωση του τύπου ολοκληρώθηκε µόλις κατά τον 13ο αι Π.Χ. καθώς κατά τις Ππρο- 
γενέστερες περιόδους η διαμόρφωση των ανακτόρων πιθανότατα διέπετο 
από µεγαλύτερη ευελιξία. Επίσης, φαίνεται ότι αυτές οι διαφορειικές αρχιεκτο- 
νικές διαρρυθµίσεις δεν πρέπει να εκλαμβάνονται ως στάδια µιας γραμμικής 
εξέλιξης του ανακτορικού τύπου, αλλά μάλλον ωςτο αποτόλεσµα Πολλαπλών 
μετασχηματισμών που προκαλούνταν οπό τη δράση πολιτικών οµάδων δ Από 
τις απαρχές της µυκηναϊκής περιόδου (17ος και Ἰόος αι π.Χ.) δεν σώζεται κά- 
ποιο κατάλοιπο ανακτορικής αρχιεκτονικής, καθώς ενδέχεται τότε τα Ταφικά οἱ- 
κοδοµήµατα να αποτελούσαν τη µόνη έκφανση αρχιτεκτονικής µνηµειακότη- 
τας Δεδομένου ότιτο µέχρι στγµής μοναδικό κτήριο του ]δου αι ΠΧ. το λεγό- 
µενο Μέγαρο! στο Μενελάειο Λακωνίας κοντά στη Σπάρτη, φαίνεται να οΠη- 
χεί αρχέγονα χαρακτηριστικά του ανακτορικού μεγάρου’, θεωρεῄαι από µερί- 
ὅα της έρευνας ως ένα είδος «πρωτο-ανακτόρου». Η αίγλη της Θέσης αυτής, 
ωστόσο, Φαίνεται πως κατά τον 14ο αιώνα επισκιάστηκε από τις εγκαταστά- 
σεις στον κοντινό Άγιο Βασίλειο, όπου οι πρόσφατες εν εξελίξει ανασκαφές 
αποκάλυψαν ένα πολύ µεγαλύτερο συγκρότηµα µε αναμφίβολα ανακτορικό 
χαρακτήρα, το κύριο χαρακτηριστικό του οποίου µέχρι στιγμής είναι ένα µεγά- 
λο αίθριο που περιβάλλεται από στοές, ενώ αντίθετα δεν έχει ακόµα ΕεΝΤΟΓΙ- 
στεί κάποιο κεντρικό σύνολο δωματίων "9 Το γεγονός αυτό ενισχύει την άπιο- 


4 Ἰσούντας 1888. Ἰεουπίας - Μαπα 1897. 

5. ΜύΙει 1950, 145. 
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9 ΟαἩϊπο 2009. 

10 Βασιλογάμβρου 2010. Βασιλογάμβρου 2011.Βασιλογάμβρου 2012. 


Ψη σύμφωνα µε την οποία ο τύπος του ανακτορικού συγκροτήµατος µε µεγά- 
λη κεντρική αυλή, που απιηχεί το µινωικό πρότυπο, ενδεχοµένωςνα αποτέλεσε 
τον Προκάτοχο του µεγάρου-ανακτόρου της Πύλου!]. 

Ακόμα και εάν οι μελλοντικές έρευνες τεκμηριώσουν την ύπαρξη ενός 
ενολλακτικού «μινωικού» μοντέλου, ως γεγονός παραμένει το ότι τα πρώτα 
ανάκτορα µε μέγαρο, που κτίστηκαν στην Τρυνθα κατά τη διάρκεια του Ί4ου 
αι. Π.Χ. και στην Πύλο γύρω στο 1300 πιΧ.!2 φαίνεται πως επεβλήθηκαν επιά- 
νω στα ερείπια προγενεστέρων κτηρίων µε διαφορετική αρχιτεκτονική διά- 
ταξη 5 Τα δεδοµένα στην Τρυνθα υποδηλώνουν ότι το σηµείο αναφοράς 
για την επιλογή Του χώρου για τα ανακτορικά μέγαρα ὅεν ήταν τα αµέσως 
προγενέστερα κτήρια, αλλά ένας τελετουργικός τύμβος που διαμορφώθηκε 
στα τέλη Της 3ης χιλιετίας π.Χ. επάνω απιό τα ερείπια του πρωτοθλλαδικού Κυ- 
κλικού Οικοδοµήµατος (πωπαθαιι)]ή Η κατασκευή ενός από τα πιο σηµαντικά 
κτήρια του μυκηναϊκού ανακτόρου ακριβώς επάνω από τον αρχαίο τόµβο Θα 
επέτρεπιε την ένταξη του μεγάρου σε µια µακρά αλυσίδα της παράδοσης. 

Όσον αφορά στην επιλογή του μεγάρου ως του επίκεντρου των ανα- 
κτόρων, µια ισχυρή τάση στην έρευνα θεωρεί το κτήριο αωτό ως µια καθα- 
ρά «ελλαδική» αρχιτεκτονική µορφή που αναπτύχθηκε συνεχώς από Προ- 
γενέστερους τύπους κτηρίων της µέσης εποχής του Χαλκού στην ηπειρω- 
τική Ελλάδα 5 Παρά το γεγονός ότι ορθογώνια κτήρια που διέθεταν δωµά- 
τιο µε εστία πράγματι φαίνεται να είχαν µια µακρά παράδοση στον θλληνικό 
ηπειρωτικό χώρο, τα ανάκτορα µε µέγαρο του Ί4ου οιώνα μπορούν να γί- 
νουν καλύτερα αντιληπτά ως µια επανεφεύρεση που βασίζεται σε διαΓιολι- 
τισµικές διεργασίες, κατά τις οποίες οι αρχιτέκτονες, οι σχεδιαστές και οι κα- 
τασκευαστές σκόπιμα συγχώνευσαν αρχιτεκτονικά χαρακτηριστικά Της ηπει- 
ρωτικής Ελλάδας, όπως η κεντρική εστία, µε στοιχεία μινωικής προέλευσης :!ό 
Έτσι, η τοποθέτηση Του θρόνου στη δεξιά πλευρά της κύριας αίθουσας των 
μυκηναϊκών ανακτορικών Μεγάρων και η Πλαισίωση του θρόνου µε γραπτό 
διάκοσμο στο µέγαρο της Πύλου µε τις µορφές γρυπών και λεόντων (εικ. 9) 
αποτελούν συγκεκριµένα χαρακτηριστικά του κεντρικού μυκηναϊκού ανακτο- 
ρικού κτηρίου, Τα οποία προφανώς αντανακλούν τον σχεδιασμό της αίθου- 
σας του Θρόνου της Κνωσού!’. 

Ία µυκηναϊκά ανάκτορα ήταν διοικητικά, οικονομικά, πολιτικά και θρησκευτι- 
κά κέντρα, αν και αυτοί οι τοµείς Της κοινωνίας συχνά είναι αδύνατο να ὅια- 
χωριστούν, δεδομένου ότι ήταν στενότατα συνδεδεμένοι μειαξύ τους. Όλα 
τα ανάκτορα εντάσσονταν σε ένα ευρύτερο αρχιτεκτονικό πιλαίσιο, το οποίο 
περιελάμβανε χώρους που χρησιμοποιούνταν για αποθήκευση, διαχείρι- 
ση, βιοτεχνική ὁραστηριότηῖα, για λατρευτικούς σκοπούς ή για τη στέγαση 
του προσωπικού. Ο διοικητικός ρόλος των ανακτόρων αντικατοπτρίζεται στις 
ὁραστηριότητες της διοικητικής γραφειοκρατίας µε Τη χρήση της [ραμμικής Β 
γραφής για την καταγραφή Των πρωιµότερων ελληνικών κειμένων σε πινοκί- 
δες απιό άιψνητο πηλό|δ Τα κείµενα παρέχουν πληροφορίες σχετικά µε τη ὃο- 
µή Των ονακτορικών πολιτειών και δείχνουν ότι τα ανάκτορα έδειχναν έντο- 
νο ενδιαφέρον για ορισμένους τοµείς της οικονοµίας, μολονότι δεν ήλεγχαν 
Πλήρως κάθε οικονομική ὁραστηριότηϊα. Ία ανακτορικά κέντρα διακρίνονταν 
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Εικ. 3. Πύλος. Αίθουσα του Θρόνου. 
Ψηφιακή αναπαράσταση Της άποψης 
εμπρός στην εσῄπα και προςτην 
κατεύθυνση Του θρόνου. 


δό 


επίσης από την παρουσία των τεχνιτών που κατασκεύαζαν ποικίλα τεχνουρ- 
γήµοτα µε πρώτες ύλες, η προμήθεια των οποίων οφειλόταν σε ευρείας κλί- 
µακας εμπορικές συναλλαγές. Ία ανάκτορα διέθεταν εγκαταστάσεις για τη 
μαζική αποθήκευση συγκεκριμένων αγαθών, όπως το κρασί και το λάδι, σε 
ποσότηϊτες ικανές, ώστε να καλύπτονται οι ανάγκες τόσο των μόνιμων κατοί- 
κων Των ανακτορικών κέντρων όσο και των επισκεπτών τους, επ΄ ευκαιρία 
εορταστικών εκδηλώσεων 0. 

Η χαρακτηριστική µορφή των μυκηναϊκών κέντρων της Αργολίδας είναι η 
ακρόπολη, στην οποία το ανάκτορο και τµήµα Του περιβάλλοντος οικισμού πε- 
ρικλείονταν από ένα τεράστιο κυκλώπειο τείχος, ενώ άλλα αρχιτεκτονικά συ- 
γκροτήµατα βρίσκονταν εκτός της οχύρωσης2 Παρόμοια οχυρωμένα ανακτο- 
ρικά κέντρα φαίνεται να υπήρχαν επίσης στην Αττική και, Τουλάχιστον σε κά- 
ποιο βαθµό και ολαφρώς διαφορειικκή µορφή, στη Βοιωτία, ενώ στη Μεσση- 
ία, Τη Λακωνία και τη Θεσσαλία δεν έχουν εντοπιστεί ακροπόλεις αυτού του 
είδους2] Τα µυκηναϊκά ανάκτορα δεν ήταν πάντα κτισμένα στην κορυφή ενός 
λόφου, αλλά στις περισσότερες περιπτώσεις για την κατασκευή τους επιλέ- 
χθηκαν σκόπιµα εξέχοντα τοπογραφικά σηµεία, γεγονός που φανερώνει ότι 
τα ανάκτορα έπρεπε να είναι οπωσδήποτε ορατά από µοκριά. Ία ονάκτορα 
ήταν «επιτελεστικοί χώροι» που είχαν σχεδιαστεί µέχρι Την παραμικρή λεΠιτο- 
µέρεια για Τη διοργάνωση ορισμένων µορφών κοινωνικής επικοινωνίας, πά- 
νω από όλα τη διεξαγωγή τελεϊουργικών ποµπών Ἔ που διέρχονταν µέσα από 
τις αυλές µε τελική κατεύθυνση έναν συγκεκριµένο προορισμό, ο οποίος, 
στην περίπτωση των ανακτόρων µε µέγαρο, ήταν το κεντρικό κτήριο και η αι - 
λή του2 Οι διάφοροι υπαίθριοι και στεγασμένοι χώροι των ανακτόρων χρη- 
σιμοποιούνταν από διαφορετικές κοινωνικές οµάδες για συνεστίαση και άλ- 
λες τθολετές2 Η αρχιτεκτονική διαρρύθμιση των ανακτόρων καθοδηγούσετους 
επισκέπτες προς µια συγκεκριμένη κατεύθυνση, εκθέτοντάς τους σε ποικίλες 
αισθητικές εντυγιώσεις ενώ διείσδυαν όλο και βαθύτερα Προςτο εσωτερικό 
(εικ. 1 β, ὃ), έως ότου αυτοί στους οποίους επιτρεπόταν να φτάσουν στον τελι- 
κό προορισμό της πομπής συμμετείχαν στις καίιας σημασίας τελετουργίες για 


19 Νακαςεἰς 2012. 

20.Ιακονίαες 19853. 

21.Ηορθ οιπρσοη -ΗαρςΙ 2006, 23-145. 

22 Νεϊπαιίπει 2013. 

23. ΝΜΙΟΠΙ 1998. ΝΜΙΟΠΙ 2006. Τπαίθι 2006 Μαιαηπ 2006. 
24 Βεπαα 2004. 5ἴοοκει - Ώανίς 2004. 


την ηγθµονική ιδεολογία25 Μερικά από τα Θέματα των ονακτορικών ΤΟιχογρα- 
φιών αντανοκλούσαν µε οκρῄεια τις σύγχρονες κοινωνικές πρακτικές, κάτι 
που γίνεται ιδιαπερα εμφανές στον προσανατολισμό Των τοιχογραφιών τελε- 
τουργικών πομγιών της Πύλου και πιθανότατα της Τρυνθας προς την κατεύθυν- 
ση Της αίθουσας του Θρόνου2». 

Αν και η εξέχουσα σημασία των τελετουργικών πομΓιών υποδηλώνει σηµα- 
ντκή συλλογική συµµετοχή, τα τεκταινόμενα στο εσωτερικό των ανακτόρων διέ- 
πονταν αναμφίβολα από στρατηγικές απόκρυψης, αποκλειστικότηϊας και αποµό- 
νωσης εκ µέρουςτης άρχουσας τάξης -- µια τάση που φαίνεταιπωςκαθιερώθη- 
κε περαιτέρω καθ΄ όλη Τη διάρκεια της ανακτορικής περιόδου, έωςτο αποκορύ- 
Φωμά της στα τελευταία πενήντα χρόνια της ανακτορικής εποχήςζ2’ Η διάρθρω- 
ση Των διαδρομών που οκολουθούνταν για τις τελετουργικές πομπές είναι µια 
αντανάκλαση της ιεραρχικής πολιτικής τάξης, έχοντας στην κορυφή τον άνακτα 
και τη συναφή άρχουσα αριστοκραπα2 οι οποίοι κατά τη διάρκεια της ανακτορι- 
κής περιόδου φαίνεται να προέβαλλαν µε οωξανόμενη έµφαση τα αποκλειστι- 
κά δικαιώματά τους ως προςτον έλεγχο του δημόσιου τελετουργικού. Στις Μωκή- 
νες, κατά τις Τθλευταίες δεκαετίες αυτής της περιόδου, πραγματοποιήθηκε η κα- 
τασκευή της δυτικής επέκτασης του κυκλώπειου τείχους, περικλείοντας έτσι το 
Θρησκευτικό Κέντρο καιτον Ἰαφικό Κύκλο Αίεικ. 2Υ, 2-3),τα οποία έωςτότε βρ(- 
σκονταν εκτός των τειχών, εντάσσοντάς τα στη ροή της κυκλοφορίας στο εσω- 
τερικό της ακρόπολης”, Αωτό επέτρειψνε την άµεση σύνδεση µέσω τελετουρ- 
γικών πομπιών της έδρας του ηγεμόνα, Της έδρας των θεών στο Θρησκευτικό 
Κέντρο και της έδρας των ιδεολογικά φορτισμένων προγόνων στον Ἰαφικό Κύ- 
κλο Α39 Με τον τοόπο αυτό ο έλεγχος της πρόσβασης σε σηµαντικά θρησκευ- 
τικά μνημεία κατέστη αποκλειστικό δικαίωµα της ανακτορικής αριστοκρατίας Η 
επιδίωξη της αποκλειστκότηϊῖας είναι επίσης πρόδηλη στην Τρυνθα, όπου οι εκ 
διαμέτρου αντίθετες εντυπώσεις που προκαλούσαν η περίεχνη αρχΙεκτον|- 
κή και οι καίριες εναλλαγές κατεύθυνσης, αποϊελούν αρχαιολογικές εκφάνσεις 
των διαβαθµισµένων προνομίων πρόσβασης Αυτή η ιεράρχηση και «σταδιοΠιοί- 
ηση της αποκλειστικότηϊας», η οποία εκδηλωνόταν έμπρακτα καθώς η διαρκώς 
Φθίνουσα ομάδα συμμετεχόντων σε µια πομµγιή πλησίαζε τον τελικό προορισμό 
της, έφτανε στο αποκορύφωμά της στην αίθουσα του Θρόνου - εκεί όπου τό- 
σο ουσιαστκά όσο και µεταφορικά κυριαρχούσε η Τθλετουργική εστία, περιορί- 
ζοντας αισθηϊά τον χώρο για το παριστάµενο κοινόδ]. 

Στην καμπή Του 19ου προς τον 12ο οι. π.Χ. τα µυκηναϊκά ανάκτορα κατα- 
στράφηκαν και στη συνέχεια δεν ξανακτίστηκαν. Μόνο στην ἤρυνθα κατά 
τις αρχές του ]2ου αι π.Χ. ένα στενότερο µέγαρο ενσωματώθηκε µέσα στα 
ερείπια του Μεγάλου Μεγάρου (εικ. 4), επιρέπιοντας έτσι την επαναχρησι- 
µοπιοίηση του χώρου του θρόνου, αλλά και της αυλής, καθώς και του υπιαί- 
θριου βωμού που βρισκόταν στο εσωτερικό της» Αντίθετα, το υπόλοιπο ανά- 
κτορο ὅὃεν ξανακτίστηκε και εγκαταλείφθηκε ερειπωμένο, γεγονός που φα- 
νερώνει ότι οι δραστηριότητες κατά τη µετα-ανακτορική περίοδο στόχευαν 
αποκλειστικά την ανάκτηση ορισμένων µόνο σημείων κορυφαίας πολιτικής 
και θρησκευτικής σηµασίας στο πρώην ανάκτορο. Ο τρόπος µε τον οποίο οἱ 
κάτοικοι παρενέβησαν στα ερείπια του κατεστραμµένου ανακτόρου καθιέ- 


25. ΝΝΠΙΘΠΙ 1994 Κάρροι 1996, 111-119. Τηαιει 2012 


26. Μαϊαηπ 2012. Μαιαπ - Ραρααἰπητήου - Τπαίει 2015. 
27.Μαίαηπ 2015. 


28. Τπαίθι 2015. Τηαίει (υπό έκδοση). 

29 ΝΝναιαιε 2005. ΜΜαιαις 2015. 

90. οἰανήαποροιίοι 1909. 

3]. Τηαίἱθι 2012. 

92 Μαίαη 2000. Μαιαπ 200]α. Μαιαπ 2001β. 
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ανακτόρου και Την ανέγερση Του 
μµετα-ανακτορικού μεγάρου. 
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ρωσε µια νέα παράδοση εξιδανίκευσης και εξωραϊσμού του παρελθόντος 
µε στόχο την αξιοποίησή του ως καταλύτη υπό τις νέες πολιτικές και κοινωνι- 
κές συνθήκες, από όπου απουσίαζε το αυστηρά ιεραρχικό κατεστημένο της 
ανακτορικής περιόδου. 


ὠο58ΡΗ Μαπαη - υΠίοῃ ΙΠαίθί 


Θερµές ευχαριστίες οφείλονται στην Ά. Παπαδημητρίου για την ευγενική παραχώ- 
ρηση οεροφωτογραφιών από το φωτογραφικό αρχείο της Εφορείας Αρχαιοτήτων Αρ- 
γολίδας και στη Μ. Κωστούλα για την πιστή μετάφραση του κειµένου και την Ψηφιακή 
επεξεργασία των εικ. 2, 4. 

Προέλευση φωτογραφιών. 
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ΟΙ ΠΙΝΑΚΙΔΕΣ ΤΗΣ ΓΡΑΜΜΙΚΗΣ Β ΓΡΑΦΗΣ ΤΗΣ ΠΥΛΟΥ 


Η 4η Απριλίου 19050, πρώτη ηµέρα των ανασκαφών στον Άνω Εγκλιανό, 
έμελλε να αποτελέσει ένα από τα σηµεία καμπής στη µελέτη της ελληνικής 
αρχαιολογίας! Παράλληλα µε την αποκάλυψη του μυκηναϊκού ανακτόρου 
του «Νέστορα», ανοίχθηκαν οι πρώτες δοκιμαστικές τομές, ακριβώς επάνω 
οπιό το δίχωρο συγκρότημα του Αρχείου. Εκεί είχε αποθηκευθεί το µεγαλύ- 
τθρο µέρος των διοικητικών εγγράφων του ανακτόρου κατά την περίοδο της 
καταστροφής του από πυρκαϊά, γύρω στο 1180 Π.Χ. Τα αρχειακά αυτά κείµε- 
να, κυρίως πήλινες πινακίδες, ήταν γραμμένα στη [ραμμική Β γραφή. Μέχρι 
την αποκρυπτογράφησή Της, Πολλοί µελετπϊές θεωρούσαν ότι καταγράφε- 
τοι µια «μινωική» γλώσσα της Κρήτης Η πρώτη δημοσίευση της μεταγραφής 
των Ππινακίδων της Πύλου από τον Επππιθ!Τ |. Βεπποθί!, ΦΓ., το]ο91], προσέφε- 
ρε τον κύριο όγκο των δεδοµένων για τη γραφή, που οδήγησε στην απο- 
κρυπτογράφηση της [ραμμικής Β από τον ΜίοΠαθι νθη!ής τον επιόµενο χρό- 
νο2 Ο Ννθηῄίς απέδειξε ότιη [ραμμική Β κατέγραφε µια πρώιμη µορφή της ϱλ- 
ληνικής γλώσσας, 

Η αποκρυπτογράφηση της [ραμμικής Β έριξε ουσιαστικά φως σε πολλές 
πτυχές της µυκηνοϊκής Ελλάδας, από την κοινωνική δοµή έως την οργάνωση 
της οικονοµίας και από τους όρους που χρησιμοποιούσαν οι ελληνόφωνοι κά- 
τοικοι στην Ελλάδα της χαλκής εποχής όωςτις πρακτικές γραφής της διοίκη- 
σης του ανακτόρουὀ Οι πινακίδες του ανακτόρου της Πύλου έχουν διαδρα- 
µατίσει έναν ιδιαπερα σηµαντικό ρόλο στην προσπάθεια ονασύστασης του 
κόσμου της ύστερης εποχής του Χαλκού, τόσο λόγω της ποσότητάς τους, που 
υπολείπεται µόνον αωτής της Κνωσού, όσο και λόγω του μεγέθους και της κα- 
τάστασης διατἠρησής τους Συγκριτικά, τα τρία τέταρτα των Ππινακίδων της Κνω- 
σού σώζονται οπιοσγιασµατικά, ενώ της Πύλου µόνον οι μισές Ωςπροςτο µέ- 
γεθος δε, ενώ της Κνωσού µόνον το ϱ06 ανήκει στον µεγάλο σελιδόσχηµο τύ- 
Πο, στην Πύλο οι σελιδόσχηµες πινακίδες αγγίζουν το 1526 (εικ. 1). 

Παρ΄ όλη Τη σηµασία τους, όµως, µια ολοκληρωμένη έκδοση των γρα- 
πτών αυτών τεκμηρίων από την Πύλο --τα οποία περιλαμβάνουν όχι µόνον τις 
πινακίδες, αλλά επιπλέον ετικέτες και σφραγίσµατα, ενεπίγραφα ή µη - δεν 
έχει µέχρι τώρα δημοσιευθεί, παρόλο που έχουν περάσει περισσότερα αγιό 
75 χρόνια από την αποκάλυιψή τους, κατά την πρώτη ανασκαφή της Πύλου, 
και σχεδόν ό5δ χρόνια από την προκαταρκτική δημοσίευση του Βθηηθ!!, που 
έδωσε ώθηση στην αποκρυπτογράφηση. Οι συγγραφείς του παρόντος, µε 
τη συνεργασία µικρής ομάδας ερευνηϊών, βρίσκονται στο στάδιο Της µελέ- 
της για τη δημοσίευση αυτών των σημαντικών εγγράφων, χρησιμοποιώντας 
όχι µόνον παραδοσιακές μεθόδους, αλλά και σύγχρονες Ψηφιακές Ττεχνο- 
λογίες Σε αυτό το κεφάλαιο θα περιγραφεί εν συντομία η εν εξελίξει µελέτη 


1. Ευχαριστούμε θερµά το προσωπικό του Εθνικού Αρχαιολογικού Μουσείου, ιδιαίτερα τους εΓι- 
µεληϊές του Ἰμήµατος Προϊστορικών, Αιγυπτιακών και Ανατολικών Αρχαιοτήτων για την ένθερµη υπο- 
στήριξη του προγράµµατός µας, που διεξάγεται υπό την αιγίδα του Πανεπιστηµίου του Οἰποίηπα[, σε 
συνεργασία µε την Αμερικανική Σχολή Κλασικών Σπουδών Αθηνών. Είµαστε ευγνώµονες για την Οἱ- 
κονοµική υποστήριξη του Ινστιτούτου Αιγαιακής Προϊστορίας (ΙΝΟΤΑΡ), του Ιδρύματος 1960 Οἰαςείοαι 
Πριαιγ, του Ιδρύματος Απαιενν ΝΑ. Μεϊοη και του Ινσττούτου Κλασικών Σπουδών. 

2.Ε.Ι.ΒθΠΠΘΙΙ, «ΙΓ. 18 Ργ/ος ΙαθΙεί5, Α Ριθιππίπαιγ Παηδοήρῄοη, Ρήπορθίοη, Ρήποθίοη υπἱνθιςΙγ Ριθς5 
1951. Πα την αποκρυπτογράφηση, βλ «. ΟΠααννίοκ, Τ8 Πεοίρβειππεη! οἵ ΙἱΠεαΙ Β, Οαπηρῄαρθ: Οαπι- 
ρήαοθ ὑπίνεις!!γ Ριθςς 1958 και,πιο πρόσφατα, Μ.Εοχ, 8 Ιίααίε οἱ ἠθΙαθγηπ/η: Τε Θε5/Η1ο Φαοκ 
απ Αποιεηϊ «οαθ, Νενν Υοηής 2015. 

3. Μια εξαιρετική εισαγωγή στον κόσµο των πινοκίδων έχει γραφεί από τον «. Οπααννίοκ, Τῃ8 ΜΥ- 
οΕπαθεαη ν/οήα, Οαπιοήἁρς, 6απιοήαςος ὑπίνειςίγ Ριθςς 1976. 


ΕΙΚ. Ι.Η σελιδόσχηµη πινακίδα ΕΑΜ ΤΠ 

3 ]6ό από την Πύλο. Η πινακίδα καταγράφει 
πς προσφορές σε διάφορες θεότητες, 
μεταξύ των οποίων είναιο-ζευς, η ρα 
και ο Εοµής 


9] 


Εικ. 2 Πινακίδα ΕΑΜΡΥ Ε5 όδ7 Η δεξιά 
τοµή, καθώς και η σκίαση Του 
περιγράµµατος επάνω στην επιφάνεια 
γραφής (σχέδιο [. Νάκας) 
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µας και θα κατατεθεί η ἀπιοινή µας σχετικά µε Τη σπουδαιότητα των πινακίδων 
για Την ελληνική αρχαιολογία και ιστορία. 

Μια παραδοσιακά πλήρης επιστημονική δημοσίευση Ππινακίδων της [ραμ- 
µικής Β γραφής περιελάμβανε σχέδια, φωτογραφίες και µεἴαγραφές, βασι- 
κέςπληροφορίες, όπως διαστάσεις, χρώμα, αριθµό θραυσμµάτων, καθώς και 
σχετική βιβλιογραφία. Αυτές οι µέθοδοι τεκμηρίωσης είναι σημαντικές για τη 
µελέτη και θα χρησιμοποιηθούν στο πρόγραμμά µας Ο Πάννης Νάκας, αρ- 
χαιολόγος και σχεδιαστής, σχεδιάζει τις πινακίδες µε εφαρµογή των καθιε- 
ρωμένων προτύπων στον τοµέα αυτό, ενώ παράλληλα εισάγει νέες σχεδι- 
αστικές µεθόδους, που θα βοηθήσουν στην ερμηνευτική αποκατάσταση των 
αντικειμένων αυτών. Έχουν επιλεγεί, για παράδειγµα, να συμπεριληφθούν 
οι τοµές που δείχνουν το σχήμα των πινακίδων, αλλά και η σκίαση, ώστε να 
Φαίνονται οι κλίσεις στιςπλευρέςπεριµε]ρικά της επίπεδης επιφανείας γρα- 
φής (εικ. 2). Οι απεικονίσεις Των κειμένων της [ραμμικής Β επικεντρώνονται 
στην απόδοση των εγχάρακτων συμβόλων της, µε «εικονικό αποκλεισμό της 


Φυσικής κατάστασης» Της πινακίδας Η ανταμοιβή, βεβαίως, από τη σχεδίαση 
των συμβόλων έγκειται στο ότι ο αναγνώστης καθοδηγεῄαι, ώστε να βλέπει 
το κείµενο µέσα από τα µάτια του ειδικού μελετητή, για Τον οποίο και οι Πα- 
ραμικρές διαφορές είναι σημαντικές για Τον προσδιορισμό της σημασίας 
κάθε σωµβόλου. Ωστόσο, θεωρούμε σηµαντικό και το γεγονός ότι οι απεικο- 
νίσεις αυτές αποκαθιστούν αυτά τα έγγραφα όχι µόνον ως κείµενα, αλλά και 
ως αρχαιολογικά τέχνεργα. 

Οι πινακίδες της [ραμμικής Β είναι αρχαιολογικά τεκμήρια και ως τέτοια 
Πρέπει να μελετηθούν. Αυτό αποτελεί την κατευθυντήρια αρχή του έργου 
μας, που υλοποιείοι µε τρεις τρόπους ανάλυσης. 

Πρώτον, μελετώνται οι φυσικές ιδιότητες του υλικού κατασκευής των Πι- 
νοκίδων της [ραμμικής Β της Πύλου. Οι Ώι «μις Ηπαογ και Ὀί οαπη ΦΘιἱἱΖίο 
αναλύουν τη σύσταση του πηλού κατασκευής των πινακίδων µε τυπικές 
µακροσκοπικές μεθόδους. Ίο αποτέλεσµα της ανάλυσής τους θα είναι η 
τυπολογία των ειδών του πηλού που χρησιμοποιήθηκε, η οποία κατά κα- 
νόνα περιλαμβάνει όχι µόνον το χρώμα του πηλού, αλλά και το χρώμα, το 
μέγεθος, τη σύσταση και τη συχνότητα Των εγκλεισµάτων του. Στην τυΠιο- 
λογία εντάσσεται και η παρατήρηση για το εάν µια πινακίδα έσπασε Πριν 
ή µετά το ψήσιμο. Αυτή η τελευταία λεπτομέρεια, σε συνδυασμό µετις 
νέες αρχαιολογικές μελέτες, τις σχετικές µε το ανάκτορο του «Νέστορα», 
συμβάλλει στην κατανόηση για το πώς καταστράφηκε το ανάκτορο, καθώς 
και για Το Ποιες διαδικασίες διαμόρφωσαν τη διατήρηση όχι µόνον των Πι- 
νοκίδων, αλλά και του συνόλου του αρχαιολογικού υλικού στον χώρο΄ Πα- 
ρά το γεγονός ότι το έργο µας είναι ακόµα σε προκαταρκτικό στάδιο, µπο- 
ρούμε ήδη να πούμε ότι τα υλικά κατασκευής των πινακίδων είναι ετερο- 
γενή, καθώς έχουν ταυτιστεί πάνω από είκοσι, αν και ο αριθµός αυτός εἰ- 
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ναι πιθανόν να μειωθεί, αφού φαινομενικά διακριτά υλικά έχουν αποδει- 
χθεί πανομοιότυπα. 

Δεύτερον, χρησιμοποιούμε Την τεχνική της φασμµατοσκοπίας φθορισμού 
ακτίνων Χ (ΧΡΕ) για την εξέταση της στοιχειακής σύνθεσης του πηλού των ὅὃι- 
οικητικών τεκμηρίων της Πύλου. Η ανάλυση διεξάγεται από τον ΒΙΙΥ Μνήθπποη, 
υπό την επίβλειψη του Ὀι Μίοπαθι! Φαἰα!γ» Με αυτήν τη µη καταστρεγτική εΓΙ- 
στηµονική µέθοδο δημιουργείται µία δέσµη ακτίνων Χ, η οποία µετατοπίζει τα 
ηλεκτρόνια από τον άξονα κίνησής τους Με τη μέτρηση της ενέργειας που 
εκλύεται κατά τη διαδικασία, προσδιορίζεται το στοιχείο του κάθε ατόμου που 
επηρεάζεται απιό τη δέσµη των ακτίνων. Παρότι βρισκόμαστε στην αρχή των 
αναλύσεων, μπορούμε ἠδη να σημειώσουμε ότι υπάρχει σηµαντική ποικιλία 
μεταξύ πινακίδων και σφραγισµάτων. Είναι μάλλον απίθανο ότιθα προσδιο- 
ριστούν οι συγκεκριμένες πηγές προέλευσης του πηλού µε βάση τη µέῖρη- 
ση Των ατομικών τους στοιχείων, ιδιαπερα εάν λάβουμε υπ΄ όψιν ότι ο πηλός 
που χρησιμοποιήθηκε για την κατασκευή των πινακίδων, κατά µεγάλο µέρος 
του, ήταν πιθανόν προίόν µείξης. Από την άλλη πλευρά, όµως, θα μπορού- 
σαμε ίσως να προσδιορίσουμε κάποιες ακραίες τιµές, δηλαδή εάν υπάρ- 
χουν πινακίδες η σύσταση Του πηλού των οποίων διαφέρει σηµαντικά από 
ΤΟ σύνολο ή από υποσύνολάτους Φυσικά, αυτό θα απιοδειχθε/ίιδιατερα ση- 
µαντικό, εάν οι ακραίες τιµές παραμένουν σταθερές και κατά τη µελέτη άλ- 
λων επί µέρους παραμέτρων, όπως η κοινή θέση εύρεσης, το περιεχόµενο 
ή ο γραφικός χαρακτήραςτου γραφέα. 

Ἰρπον, χρησιμοποιούμε τη µέθοδο της σάρωσης µε δομημένο φως 
για την παραγωγή τρισδιάστατων οµοιωµάτων για κάθε πινακίδα της [Πύ- 
λου. Το έργο αυωτό έχει αναληφθεί απιό τον Ὠί «ἰπῃι ΝθννΠαια και τον Βεπ]αππίη 
[θηηπίσοη. Και ενώ η διαδικασία της τρισδιάστατης (320) απεικόνισης προσφέ- 
ρει ένα εξαιρετικής ακρίβειας ψηφιακό μοντέλο της επιφανείας και του σχή- 
µατος των πινοκίδων, εντούτοις ὃεν είναι κατάλληλη για να καταγράψει µε 
οκρίβεια τα κείµενα. Παρ΄ όλα αυτά, τα Ψηφιακά μοντέλα βοηθούν στο να 
κατανοήσουμε καλύτερα την κατασκευή των πινακίδων, τις µειαγενέστερες 
τροποποιήσεις τους από τους γραφείς και τη φΦθοράτους, τόσο κατά Τη διάρ- 
κεια όσο και µετά Την καταστροφή του ανακτόρου. 

Ίο τελευταίο µέρος του έργου µας περιλαμβάνει τη βελτίωση της Ππα- 
ραδοσιακής φωτογράφησης Η ποιοτική φωτογράφηση των πινακίδων [ραμ- 
µικής Β είναι δύσκολη. Ία εγχάρακτα σύμβολα διακρίνονται αμυδρά και οι 
ίδιες οι πινακίδες σε κάποιες περιπτώσεις ὃεν είναι σε καλή κατάσταση ὅι- 
ατήρησης. Κατά συνέπεια, ο Πλάγιος φωτισμός προσφέρει σηµαντική βοή- 
θεια στην καλύτερη παρατήρηση Των πινακίδων τόσο κατά τη διάρκεια της 
μελέτης όσο και κατά Τη φωτογράφηση. Ωστόσο, µε το φως υπό οιαδήπο- 
τε γωνία αποσαφηνίζονται ορισμένες µόνο λεπτομέρειες, ενώ άλλες συ- 
σκοτίζονται. Η «λύση» δόθηκε µε την τεχνική της διάχυτης ανοκλαστικής φα- 
σµατοσκοπίας μετασχηματισμού της εικόνας (γνωστής ως ΡΤΙ, καθώς επίσης 
και ως Πολυώνυμης Χαρτογράφησης υφής ή ΡΙΝ). Πρόκειται για ένα είδος 
Ψηφιακής φωτογράφησης που περιλαμβάνει τη λήψη σειράς φωτογραφι- 
ὦν του ίδιου έργου, µε την αλλαγή της κατεύθυνσης ή της γωνίας του φω- 
τός για κάθε φωτογραφία. Στην περίπτωσή µας, έχουν ληφθεί 94 φωτογρα- 
φίες υψηλής ανάλυσης για κάθε γραπτή επιφάνεια. Αυτές οι εικόνες ενο- 
ποιήθηκαν σε ενιαίο αρχείο, χρησιμοποιώντας ένα πρωτόκολλο που ανα- 
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Εικ. 3 Πινακίδα ΕΑΜΡΥ Ιπδ]ό µε 
εικονική απόδοση «οΠπκοποίησης 
Των κανονικών». 


ο 


πτύχθηκε από τον Τοπ Μαιζοθπαθιότο 2001,το οποίο είναι ελεύθερα προ- 
σβάσιµο στο διαδίκτυο. Αυτό το σύνθετο αρχείο είναι διαχειρίσιµο σε Ψηφι- 
ακό περιβάλλον, ώστε να ρυθμίζεται ο φωτισμός του αντικειμένου στο ὅδια- 
ὁραστικό εικονικό περιβάλλον. 

Εκτός από τη διαχείριση της κατεύθυνσης του φωτός, υπάρχουν δυνατό- 
τηῖτες και άλλων τρόπων οπτικής απεικόνισης. Πα παράδειγµα, η ανακλαστι- 
κότηϊῖα της επιφανείας µπορεί να ενισχυθεί µε τη µείωση του φωτισμού (του 
«θορύβου», όπως λέγεται) στη λοιπή επιφάνεια. Επίσης, υπιάρχει η δυνατότη- 
τα προβολής Των χαραγµάτων, ώστε αυτά να εμφανίζονται πιο έντονα και Πιο 
βαθιά, µε διάφορες άλλες τεχνικές ενίσχυσης, όπως είναι η συγκάλωψη της 
όξυνσης (γνωστή ως αἰρί[αί «ΙΠ5Παίρ ππασκίπρ»). Επιπλέον, επειδή η Τεχνι- 
κή [ΤΙ έχει ως δεδομένο ότι το τέχνεργο αποκρίνεται στο φως για τον υπιο- 
λογισμό των «οω[ίαοθ Πο[πηαἰς» (η «κανονικότητα της επιφανείας» -- «οωίαοθ 
ΠΟΙΓΠΑΙ» -- είναι ένα διάνυσμα πάντοτε κάθετο προς το εφαπτόµενο επίπε- 
ὅο της επιφανείας σε ένα δεδομένο σηµείο), η ΤΙ µπορεί να εμφανίσει το 
περίγραμμα της πινακίδας, απαλλαγµένης από όλα τα χρώματα. Ο τρόπος 
απόδοσης Της «οπτικοπιοίησης Των κανονικών» αντικαθιστά τα χρωματικά δε- 
δοµένα των ψηφιακών εικόνων µε µΠπλε, πράσινο και κόκκινο, που αντιστοι- 
χούν στην κανονική κατάσταση της επιφανείας της πινακίδας. Αυτός ο τρό- 
πος απόδοσης εξαλείφει πολλά εμπόδια αναγνωσιµότηῖας, ενισχύει τη δυ- 
νατότηϊτα ανάγνωσης αφαιρώνταςτις σκιές που δημιουργούν οι ανώµαλες 
επιφάνειες των πινακίδων, καθώς επίσης αφαιρείτα στίγματα χρωμάτων της 
επιφανείας, αποσαφηνίζοντας τα ομυδρά και τα ρηχά χαράγµατα (εικ. 3). 


Στόχος του προγράμµµατός µας, το οποίο περιλαμβάνει πολλούς τοµείς, 
είναι όχι µόνο να προσφέρει µια τυπική έκδοση των κειμένων της [ραμ- 
µικής Β από την Πύλο, κάτι που είναι επειγόντως απαραίηῖο, αλλά και να 
αυξήσει τα ερευνητικά εργαλεία που θα τεθούν στη διάθεση αρχαιολό- 
γων και μελετητών της [ραμμικής Β. Οι µέχρι σήµερα δημοσιεύσεις, ενώ εἰ- 
ναι χρήσιμα εργαλεία, υστερούν λόγω του τρόπου µε τον οποίον εκδό- 
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θηκαν, δηλαδή υστερούν στον τρόπο µε τον οποίο εκτυπώθηκαν; µετα- 
τορέπουν τα τρισδιάστατα αντικείµενα σε δισδιάστατα κείµενα και υΠπο- 
χρεώνουν τον χρήστη να βασίζεται στις πολλαπλές επιλογές των εΠιµελη- 
τών της έκδοσης για την ερμηνεία και την ανάγνωση των πινακίδων. Οι Ψη- 
φιακές εκδόσεις, από την άλλη πλευρά, µας επιρέπουν να θέσουμε πε- 
ρισσότερα δεδοµένα υπ΄ όψιν των χρηστών, οι οποίοι μπορούν να ερ- 
γαστούν σε αλληλεπίδραση µε τα κείµενα σε ένα Ψηφιακό περιβάλ- 
λον που παρέχει οκριβή απόδοση του χρώματος, του σχήματος («ΤΟΠΟ- 
γραφίας») και της υφής των κειμένων. Δηλαδή, τους επιτρέπει να εργά- 
ζονται µε τα κείµενα της [ραμμικής Β µε τρόπο που προσεγγίζει την επιτό- 
πια έρευνα. Τα στοιχεία αυτά, εξάλλου, μπορούν να συνδεθούν µε µεταδε- 
δοµένα, όπως είναι το σηµείο εύρεσης, όλες οι προηγούμενες δηµοσιεύ- 
σεις, καθώς και οι επιστημονικές ερμηνείες Μπορούμε ίσως να αρχίσου- 
µε να σκεφτόμαστε τον σχεδιασμό και τη δηµιουργία ψηφιακών συνόλων 
(οοιρο(α) των οιγαιακών κειμένων για τους επιστήμονες Της νέας γενιάς. 


Τα κείµενα της [ραμμικής Β ανοίγουν ένα μοναδικό παράθυρο στη µελέ- 
τη Της πρώιμης ελληνικής Ιστορίας και αρχαιολογίας Προσφέρουν εξαιρετ- 
κά εξειδικευμένες πληροφορίες για τον προϊστορικό κόσµο. Δεν είναι γνω- 
στά τα ονόματα Των Μυκηναίων βασιλέων, ούτε Πολλά γεγονότα της βασι- 
λείας τους Εντούτοις, μπορούμε να ταυτίσουµε τον γραφικό χαρακτήρα 26 
περίπου γραφέων της Πύλου και γνωρίζουμε τα ονόματα και τις ὅραστηρι- 
ότητες 900 περίπου ατόμων, βοσκών, χαλκουργών, εργατών, γαιοκτημόνων, 
και αξιωματούχων’ Παρά το γεγονός ότι ο κύριος σκοπός τους ήταν η κατα- 
γραφή αγαθών αλλά και υπηρεσιών µέσα και έξω από το παλάτι, Οἱ Πινα- 
κίδες αυτές έµµεσα έριξαν φως σε πολύ περισσότερα πεδία από εκείνο 
των οικονομικών στοιχείων. Πα παράδειγµα, µας λένε, ότι ένας άνθρωπος 
που ονομάζεται Οφελιρεύς(στη Ιραμμική Β ο-ρθ-Ίθ-ίθ-., ή αλλοιώς ο-ρθ-Ίο- 
[8-1 - εδώ, το ακριβές ισοδύναμο στο θλληνικό αλφάβητο δεν μαρτυρείται, 
Πρβλ, όµως, Ὀφέλτας) κατέχει έναν αγρό «λόγω ανθρωποκτονίας» (ραμμι- 
κή Β΄” Θ-Πθ-κα α-πο-αα-ςί-]α. Το αλφαβητικό ισοδύναμο θα ήταν ἕνεκα ἄνδρο- 
κΤασίας), καθώς και έναν άλλο αγρό «έχοντας απαιτήσει ικανοποίηση» ([ραμ- 
µική Β: «6-]α-ππθ-Πο, όπου πρβλ αλφαβητικό ισοδύναμο: τεσάµενοο. Μπιο- 
ρούμε, κατά συνέπεια, να συωμπεράνουμµε ότι κάποιο µέλος της οικογένειας 
του ΟΦφελιρέως δολοφονήθηκε και ότι για τον λόγο αυτό ο Οφελιρεύς απο- 
ζηµιώθηκε µε Την προσφορά γης Το πώς ακριβώς λήφθηκε η απόφαση αυ- 
τή δεν είναι δυνατόν να μάθουμε, Φαίνεται, όµως, πιθανόν ότι ήταν έργο του 
συλλογικού οργάνου που είναι γνωστό ως «Δάμος» (ιωνιστί «Δήμος») ([ραμ- 
µική Β οα-ππο, ΠΟβλ. αλφαβητικό ισοδύναμο: δᾶμος) που νομµιµοποίησε την 
κατοχή της γηςξ Μέσα από προσεκτική µελέτη αυτών των «παραθύρων» στη 
ζωή της µυκηναικής εποχής μπορούμε να αρχίσουμε να εκτιμούμε κάποιες 
από τις κοινωνικές πρακτικές που έδωσαν υπόσταση και νόηµα στη ζωή κατά 
την ύστερη επιοχή του Χαλκού στην Ελλάδα. Χωρίςτιςπινακίδες της [ραμμικής 
Β θα μπορούσαμε να έχουµε υποθετικές ερμηνείες, φανταστικά σενάρια, 
ίσως µέσω συγκριικών αναφορών για παρόμοιες καταστάσεις µέσα από τα 
οµηρικά έπη, αλλά δεν Θα είχαμε καμία απόδειξη για αυτές, 
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Από την άλλη, όµως, πλευρά, και οι πινακίδες της [ραμμικής Β «σιωπούν» 
σε πάρα πολλά ζητήματα. Δεν µας λένε πώς δημιουργήθηκαν τα µυκηναί- 
κά ανάκτορα ούτε Πολλά για το Τι γινόταν πέρα από τον ανακτορικό έλεγχο 
(συμπεριλαμβανομµένης Της ζωής των περισσότερων Μωκηναίων), ούτε ακό- 
μα για το ενεργό διεθνές ανταλλακτικό εμπόριο, που από αρχαιολογικά ει- 
ρήματα γνωρίζουμε ότι αποτελούσε σηµαντικό τοµέα στο σύστηµα της ύστε- 
ρης επιοχής του Χαλκού” Κατά συνέπεια, είναι ουσιαστική η παράλληλη µε- 
λέτη της [ραμμικής Β γραφής και Της µυκηναϊκής αρχαιολογίας, διότι η µια συ- 
μµπληρώνει και φωτίζει την άλλη. Και αυτό δεν είναι πληρέστερα κατανοητό 
πουθενά αλλού, παρά στην Έκθεση των Προϊστορικών Αρχαιοτήτων του Εθνι- 
κού Αρχαιολογικού Μουσείου. 

ΓἱππΠΠ Νακασσίς - Κθνίω Ρωία 
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Η ΟΔΥΣΣΕΙΑ ΤΗΣ ΒΙΑΣ ΚΑΙ ΤΗΣ ΔΥΝΑΜΗΣ. 
ΕΝΑ ΧΡΟΝΙΚΟ ΠΟΛΕΜΟΥ ΚΑΙ ΕΞΟΥΣΙΑΣ 
ΣΤΟΝ ΠΡΩΙΜΟ ΕΛΛΗΝΙΚΟ ΚΟΣΜΟ 


Η εμφάνιση του ηγεµόνα-πολεμιστή 

Η δηµιουργία µιας ασφαλούς πολιτικής επικράτειας και η ανάγκη διατήρη- 
σής της αποϊελούσε τον στόχο των σωντεταογµένων ανθρώπινων κοινωνιών 
οπό την αρχή της εμφάνισής τους Η έμφυτη ανάγκη του ανθρώπου να εΓι- 
βιώσει, να δημιουργήσει διαδόχους (αυξάνεσθε και πληθύνεσθε), να δαµά- 
σειτον τόπο που πατά και να τον επεκτείνει (γεμµίσατε όλην την γην), ζωγρά- 
Φισε το οιώνιο και διαρκές χρονικό της βίας και της επικράτησης του ισχυρού 
επί του αδυνάµου σε κάθε άκρη του κόσμου (και κατακυριεύσατε αυτής, [έ- 
νεσις 128.9.1-2). 
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Η διεκδίκηση ενός τόπου και η αύξηση της ἐκτασής του προς όφελος µιας 
καλύτερης και πλουσιότερης ζωής για όλη την κοινότητα είναι χαρακτηριστι- 
κό γνώρισμα των κοινωνιών µε δυναμικές δοµές ιεραρχίας Η αρχαιότερη εμ- 
Φάνιση τέτοιων στοιχείων κοινωνικής διαστοωµάτωσης στον πρώιμο ϱλληνό- 
Φωνο κόσµο Χρονολογεῄαι στα τέλη της µεσοελλαδικής Ι περιόδου (περί το 
1700 π.Χ.) και τεκμηριώνεται ανασκαφικά µε την ανεύρεση του πρώτου εντυ- 
πωσιακού τάφου πολεμιστή στο τείχος της ης πόλης Της Κολώνας στην Αίγι- 
να. Ο νεκρός, που αναγνωρίζεται ως ηγεμόνας, θάφτηκε µε το πολύτιμο ξί- 
Φος, το δόρυ, το λαμπρό μαχαίρι και το οδοντόφρακτο κράνος του πλάι στο 
μνημειώδες τείχος και όχι σε κάποιον συνηθισμένο χώρο ταφής, αποτελώντας 


Εκ. Ι-2 Ηπροσωπίδα «Ίου Αγαμέμνονα» 


(αρ. κατ. 169) 
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στο εξής έναν αφηρωισµένο προστάτη πολεμιστή που κάποτε διαμόρφωσε 
τη συλλογική µοίρα της πόλης Παρόμοιες ταφές της ίδιας εποχής στη Βοιωτία 
δείχνουν την παράλληλη εμφάνιση των ηγεµόνων-πολεμιστών στην ηπειρωτι- 
κή Ελλάδα, ενός φαινομένου που ὅεν είχε προηγούμενο στον κόσµο της µέ- 
σης εποχής του Χαλκού, αλλά που επρόκειτο να δημιουργήσει µια νέα ταρα- 
χώδη και ένδοξη εποχή, µια οδύσσεια Της βίας και της δύναμης, που καθιέρω- 
σε τον πρώτο µεγάλο ϱλληνικό πολιτισμό, τον Μωκηναϊικό. Η διπλή ιδιότητα του 
ηγεµόνα-πολεμάρχου στο ίδιο πρόσωπο εγκαινιάζει τον ορισμό της εξουσίας 
στην αρχαιότηῖα. Έννοια που θα ήταν για οιώνες ταυτόσημη µε τη διά της βίας 
επιβολή, πολύ πριν δώσει τη θέση της στην πειθώ των λόγων. 


Οιπρώτοι ελληνόφωνοι άρχοντες του Αιγαίου 


Η δηµιουργία των πρώτων τοπικών βασιλείων και η συγκέντρωση ισχύ- 
ος στο πρόσωπο του ηγεµόνα-πολεμιστή γενικεύθηκε στη µεσοελλαδική 
ΙΙ περίοδο (1]7ος αι. π.Χ.) όπως αποδεικνύει η πληθωρική εμφάνιση των 
µνημµειακών βασιλικών τάφων. Στις Μυκήνες (Ἰαφικός Κύκλος Β) αναδύθη- 
κε µια νέα δυναστεία αρχόντων, που έζησαν στα τέλη εκείνου του αιώνα 
ως κραταιοί πολεμιστές και πλούσιοι δυνάστες Θάφτηκαν µε ξεχωριστές 
τιµές, Παίρνοντας µαζίτους µακρά ξίφη του τύπου Α, οδοντόφρακτα κρά- 
νη και έναν µεγάλο αριθµό αμύθητων κτερισµάτων, που περιελάμβαναν 
µια χρυσάργυρη προσωπίδα (αρ. κατ. 174), κύπελλα από πολύτιμα µέταλ- 
λα, κοσµήµατα από χρυσό, κεχριµπάρι, γυαλί, ορεία κρύσταλλο, ημιπολύ- 
τιµους λίθους και μινωικούς σφραγιδόλιθους (αρ. κατ. 174). Κοντά στους 
ηγεµόνες-πολεμιστές θάφτηκαν µε πολυτέλεια οι σύντροφοίτους, γυναί- 
κες που φέρουν όλα τα χαρακτηριστικά του κάλλους και της εκλέπτυνσης. 
Τον ίδιο καιρό, στη νοτιοδυτική Μεσσηνία κατασκευάστηκαν τύμβοι καθώς 
και οι Πρώτοι θολωτοί τάφοι από Κρήτες τεχνίτες, για να σκεπάσουν τον αι- 
ώνιο ύπνο των νέων αρχόντων της περιοχής. Η γέννηση της μνηµειώδους 
αρχιτεκτονικής Του θανάτου που μιμείται το ανάγλυφο της γης (τύμβος) και 
τη θόλο του ουρανού (Θολωτός τάφος) αντανακλά τη φιλοδοξία των νέ- 
ων δυναμικών προσώπων, που πλούτισαν, όπως πιστεύεται, από τη δια- 
κίνηση πολύτιμων υλών μεταξύ της Αδριατικής θάλασσας και της μινωικής 
Κρήτης και διεκδίκησαν τον τόπο και Τη µοίρα τους µε τα όπλα και την τέ- 
χνη Του πολέμου. 

Ωστόσο, ο πλούτος των νεκρών της αµέσως επόμενης, υστεροελλαδι- 
κής|, περιόδου (Ί]όος αι. π.Χ.) δεν έχει προηγούμενο. Οι άνδρεςτου Ίαφι- 
κού Κύκλου Α ήταν κυριολεκτικά καλυμμµένοι µε χρυσό. Ίρεις απότις πέντε 
χρυσές προσωπίδες του νεκροταφείου είχαν τοποθετηθεί επάνω σεισά- 
ριθµους ηγεμόνες, τα κτερίσµατα Των οποίων ὃεν αφήνουν αμφιβολία για 
ΤΟ διοικητικά και πολεμικά Τους αξιώματα. Όλοιτους συνοδεύθηκαν από µε- 
γάλο αριθµό ξιφών κοπής και νύξης, µάχαιρες και εγχειρίδια. Η περίπτωση 
του «άρχοντα» του τάφου ΙΝ (ταφή [Π) είναι η πιο χαρακτηριστική. Κάτω από 
τη χρυσή µάσκα βρισκόταν το πρόσωπο ενός τριαντάχρονου νεκρού, που 
κρατούσε στο δεξί χέρι ένα πολύτιμο σκήπτρο εξουσίας (αρ. κατ. 170). Το 
χρυσό έλασμα στο στήθος του (αρ. κατ. 170) αντικαθιστούσε συμβολικά τον 
πολεμικό του θώρακα και τα πολυάριθμα ξίφη, οι µάχαιρες και τα εγχειρίδια, 
που του ανήκαν, υποδήλωναν την υπεροπιλία του στη ζωή. 

Τα κατάλοιπα των οικισμών, οι µνημειώδεις τύμβοι και οι θολωτοί τάφοι της 
ίδιας εποχής στην ηπειρωτική χώρα υποδεικνύουν την ύπαρξη και άλλων 
πρώιμων τοπικών κέντρων. ΟιΙσχυροί άνδρες του Ἰόου οι π.Χ. ἠλεγχαν άλ- 
λοτε Τη µεγάλη αγροτική παραγωγή (Ασίνη, Μαραθώνας, Εύτρηση) και άλλο- 
τε τον πολύτιμο ορυκτό πλούτο (Θορικός), ενισχύοντας ολοένα και περισσό- 
τθρο την εξουσία τους. 


Η πολεμική τους εξάρτωση ήταν τυποποιημένη. Περιθλάμβανε µοκρά ξίφη, 
οδοντόφρακτα κράνη (ΕΑΜ ό507 και αρ. κατ. 1984), χάλκινες και λίθινες αιχ- 
µές βελών, λόγχες και εγχειρίδια (αρ. κατ. 172), γνωστά τόσο από τα ταφικά 
σύνολα όσο και από την απεικόνισή τους στις εικονιστικές τέχνες της εποχής. 
Η περίπτωση της µικρογραφικής τοιχογραφίας της Δυτικής Οικίας του Ακρω- 
τηρίου είναι χαρακτηριστική. Όσοι δέχονται ότι οι πολεμιστές της εποχής αυ- 
τής µε Τα οδοντόφρακτα κράνη ήταν αποκλειστικά ελλαδικής και όχι γενικά 
αιγαιακής προέλευσης αναγνωρίζουν στην περίφηµη πομπή Των κρανοφό- 
ρων µε τις πυργόσχηµες ασπίδες τους πρώιµους Μυωκηναίους πολεμιστές Οι 


µορφές τους προσεγγίζουν µια πόλη µε συντεταγµένο τρόπο, όπως προε- 
λαύνει ένας στρατός, χωρίς να είναι σαφές αν πλησιάζουν ως Φφίλοιἠ ως 
εχθροί Αντίστοιχη είναι η σκηνή που απιοτυπιώθηκε στο αργυρό «ρυτό της Πο- 
λιορκίας» του τάφου ΙΝ των Μυκηνών (αρ.κατ. 193). Μια οχυρωμένη πόλη δέ- 
χεται την από θαλάσσης επίθεση οπλοφόρων, µε τρόπο που να Προοιωνίζε- 
ται η Πτώση της. Η αγωνία των αμυνομένων μοιάζει να αποτυπώνει ολοζώντα- 
να Τη µοίρα όσων αντιστάθηκαν στη βία των νικητών του πρώιμου ελληνικού 
κόσμου. Στον αργυρό κρατήρα του ίδιου τάφου (ΕΑΜ Π ό05-ό07) απεικονίζε- 
ται ανάγλυφα η µάχη σώμα µε σώμα δύο οµάδων πολεμιστών. Η ετερότητα 
των αντιπάλων τονίζεται µε τη χρήση διαφορετικού τύπου ασπίδας, εν είδει 
εθνικού-πολεμικού διακριτικού. 

Στο γνωστό εγχειρίδιο των λεόντων, επίσης από τον τάφο ΙΝ (αρ. κατ. 
172), οαποτυπώθηκε µε τρόΓπιο μοναδικό και άκρως συμβολικό η εἰικονογρα- 
φία της ισχύος των αποφασισµένων βασιλέων των Μωκηνών. Η κύρια όψη 
παρουσιάζει µια συνθετική απεικόνιση µάχης, και όχι κυνηγιού, μεταξύ ενός 
συωντεταγµένου στρατού πολεμιστών και µιας ομάδας λεόντων, που τρέπο- 
ντοι σε τακτική φυγή. Ο αρχηγός των θηρίων αντιμετωπίζει τους οπλίτες, Ππρο- 
κειµένου να κερδίσουν χρόνο οι καλπάζοντες σύντροφοίτου. Ένας άνδρας 
έχει µόλις λαβωθεί, ενώ οι συμπολεμιστές του έχουν εξασφαλίσει τη χαρι- 
στική βολή στη σάρκα του ανήµερου Θηρίου. Ο καλλιτέχνης του εγχειριδί- 
ου απέδωσε τον θρίαμβο της πολεμικής τακτικής Των ανθρώπων απέναντι 
στα αδάµαστα θηρία, στα οποία δάνεισε την πολεμική νοημοσύνη χάριν της 
αφήγησης Η σύνθεση προβάλλει τη νίκη της συωντεταγµένης κοινωνίας απέ- 
ναντι στη ζωώδη φύση και στα βάρβαρα στοιχεία της, µε τον τρόπο που θα 
επαναληφθεί δέκα οιώνες µετά, στις μυθικές συνθέσεις των αετωµάτων των 
ελληνικών ναών. Η συγκέντρωση όλων των παραοπιάνω αριστουργηµατικών 
κτερισµάτων µε τις πολεμικές σκηνές (του αργυρού ρυτού, του κρατήρα και 


ΕΙΚ. 2 Λεπτομέρεια του «αργυρού 
κρατήρα της μάχης» από τις Μυκήνες 
µε παράσταση οδοντόφρακτου 
κράνους πολεμιστή (ΕΑΜΙΠ ό09-ό07) 


Εικ. 3 Η ανάγλυφη µετόπη Της επιτύµβιας 
στήλης από Τον Ιάφο ΝΜ΄του Ιαφικού 
Κύκλου Α των Μυκηνών (ΕΑΜΠΙ 14268) 
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του εγχειριδίου) στα κτερίσματα του τάφου ΙΝ φαίνεται πως αθροίζει εικονο- 
γραφικά τα γνωρίσματα σπουδαίων ηγεμόνων, στους οποίους θα είχαν ενα- 
ποθέσει όσο ζούσαν µεγάλες προσδοκίες, 

Η έξαρση της πολεμικής εικονογραφίας του ]όου οι. π.Χ. ερμηνεύεται συ- 
χνά ως αποτόλεσµα της δυναμικής εμφάνισης των πρώιμων ελληνόφωνων 
αρχόντων-πολεμιστών. Επίσης, όπως αναφέρθηκε, οι µορφές µε το χαρακτη- 
ριστικό οδοντόφρακτο κράνος ταυῄζονται από τους περισσότερους μελετητές 
µε τους πολεμόχαρους Μωκηναίους Ωστόσο, η απεικόνισή τους σε έργα Του 
μινωικού νεοανακτορικού κόσμου (σφραγίδες και λίθινα αγγεία) και στην Τοι- 
χογραφία του Στόλου έχει ερμηνευθεί ως αποτύπωση της δράσης τους όχιως 
επιτθέµενου στρατού αλλά ως μισθοφόρων στην υπηρεσία άλλων αρχόντων. 

Η δύναμη Των όπιλων και οι πολεμικές επιχειρήσεις των Μυκηναίων στις 
επόμενες δύο φάσεις της προανακτορικής εποχής (υστεροελλαδική ΙΙ και 
ΙΙΑ1 περίοδοι) θίχαν ως αποτέλεσµα την εμφάνιση ακόµα περισσότερων κέ- 
ντρων εξουσίας. Στη Μεσσηνία, η Μάλθη, Π Περιστεριά και ο Εγκλιανός απιο- 
τέλεσαν σημαντικές επικράτειες µε αμύθηπῖο πλούτο. Οι νεκροί µε τα ξίφη 
στον τάφο του «[ρύπα-Πολεμιστή» της Πύλου, στο Ρούτσι Μεσσηνίας (ΕΑΜ {ΠΠ 
8999), στον λάκκο του θολωτού τάφου του Βαφειού (αρ. κατ. 176 και ΕΑΜ 
1798), στον τάφο του Σταφύλου στη Σκόπελο (αρ. κατ. 175) και στον θολωτό 
τάφο της Μιδέας (αρ. κατ. 177) έχουν επενδυθεί µε πολυτέλεια και ξεχωρί- 
ζουν για τον συμβολισμό της πολεμικής τους ετοιµότηῖας. Σε καμιά από τις τα- 
Φφές αυτές, που πλημμυρίζουν από αντικείμενα εκλεπτωσμµένης τέχνης, δεν 
λείπουν τα µακρά και φονικά ξίφη, οι λόγχες και τα εγχειρίδια, υποδηλώνο- 
ντας ότι η εξουσία της εποχής συνδύαζε µε τρόπο αυτονόπῖο την άνθηση 
των τεχνών µε τη βίαιη επιβολή Των όρων του ισχυρού. Ο υπαινιγµός του ΑΧΘΙ 
ΡεΙ55οη, ανασκαφέα του θολωτού τάφου της Μιδέας, ότιη απόθεση της νε- 
κρής βασίλσσας στον λάκκο µε την ταφή του βασιλιά ήταν η κορυφαία προ- 
σφορά προςτιµήν του, σκιαγραφεί µια επιοχή όπου ο νόμος ήταν η ισχύς και 
η βούληση του ενός. 

Την ἴδια επιοχή κτίζονται οι περισσότεροι θολωτοί τάφοι του μυκηναϊκού κό- 
σµου από το Ηραίο του Άργους και τον Μαραθώνα ως το Διμήνι του Βόλου, 
ο καθένας εκ των οποίων σηµατοδοἵεί τον τόπο της δράσης και της αιώνιας 
απόθεσης Των εκπροσώπων αυτής της βίαιης και απόλωτης εξουσίας]. Στην 
επιοχή αυτή Χρονολογείται και η περίφημη χάλκινη πανοπλία των Δενδρών, 
ένας τύπος θώρακα που επικράτησε στη μυκηναϊκή οπλουργία και έδωσε φυ- 
σική υπόσταση στο κύροςκαιτην ανδρεία της µυκηναϊκής πολεμικής µηχανής, 


Οι Μυκηναίοι στην Κρήτη 


Η αρχικά ειρηνική και διαδραστική συνύπαρξη Των νέων αρχόντων του µυ- 
κηνοϊκού κόσμου µε το σύνθετο και πανίσχυρο δίκτυο των µινωικών ανακτό- 
ρων και τους οικονομικούςτου δορυφόρους στο Αιγαίο (Κυκλάδες, Δωδεκά- 
νησα, πόλεις της νοτιοανατολικής Μικράς Ασίας) έφτασε στο τέλος της στα 
µέσα του 15ου αι. π.Χ. Είχε προηγηθεί η καταστροφική έκρηξη του ηΦφαιστεί- 
ου της Σαντορίνης, αποτέλεσµα της οποίας ήταν η συρρίκνωση της οικονο- 
µικής και διοικητικής δύναμης του μινωικού κόσμου και της επιρροής του. Από 
την υστερομινωική ΙΙ περίοδο (β΄ µισό του Ίδου αι π.Χ.) και εξής συνέβη µια 
ὁραματική αλλαγή στον ρου της κρητικής ιστορίας; η βίαιη καταστροφή των 
οικισμών και Των ανακτόρων από τα Χανιά ως το Παλαίκαστρο στην ανατο- 
λική ακτή. Ία καμένα αρχαιολογικά στρώματα και οι ενδείξεις εκτεταμένης βί- 


1. Τα ευρήματα Των πιο σημαντικών θολωτών τάφων της εποχής αυτής βρίσκονται στην έκθεση του 
Εθνικού Αρχαιολογικού Μουσείου. 


ας υποδηλώνουν µια γενικευμένη ταραχή, που αν δεν οφείλεται σε εσωτε- 
ρικά κινήματα, τότε επιβεβαιώνει την παλιά πεποίθηση των μελετητών για την 
«απόβαση» ορισμένων Ελλαδιτών στο νησί. Την εποχή αωτή Χρονολογείται η 
εμφάνιση των πρώτων λαξευτών τάφων στην περιοχή της Κνωσού (Ίαφέρ 
Παπιούρα, Κατσαμγιάς) και στα Χανιά (περιοχή Δικαστηρίων), που είναι πολύ 
διαφορειικοίσε µορφή και χρήση από τους λγοστούς γνωστούςτάφουςτης 
νεοανακτορικής περιόδου και φέρουν ύποπτα «μυκηναϊκά» χαρακτηριστικά. 
Πρόκειται για τάφους ηγεµόνων-πολεμιστών, που πληθαίνουν στην αµέσως 
επόμενη υστερομινωική ΙΙΑ 1 περίοδο (αρχές του ]4ου οι. π.Χ.) και εντοΠίζο- 
νται σε στρατηγικής σημασίας θέσεις (Κνωσός, Αρχάνες, Φαιστός, Χανιά). 

Οι νέοι λαξευτοί τάφοι είχαν αρχιτεκτονική µορφῆ, κτερίσματα και ταφικές 
Πρακτικές που παραλληλίζονται µε εκείνες του πρώιμου μυκηναϊκού κόσμου. 
Εμφανίστηκαν σε θέσεις διοικητικής σημασίας, που είχαν φτωχό παρελθόν 
ταφικού πολιτισμού στην προηγούµενη νεοανακτορική περίοδο. Η ὅραμαιτ- 
κή αλλαγή στις ταφικές πρακτικές Της Κρήτης που ακολούθησε µέσα στον 
14ο οἱ Π.Χ. καθώς καιη ανεύρεση των αρχείων της [ραμμικήςβ γραφής στην 
Κνωσό, προσφέρουν βάσιµες ενδείξεις γενικευµένων ανατροπών, που θα 
μπορούσαν να οφείλονται σε βίαιες πολιτικές εξελίξεις Η γενίκευση της εἰ- 
σαγωγής νέων εθίμων ταφής και η χρήση της µυκηναϊκής ελληνικής γλώσ- 
σας για τις ανάγκες της διοίκησης του µόνου ανακτόρου που χρησιµοπιοιή- 
θηκε εκ νέου υποδεικνύουν για τους περισσότερους μελετητές την επιέκτα- 
ση της σφαίρας επιρροής των πολεμµιστών-αρχόντων της ηπειρωτικής Ελλά- 
ὅας Η εμφάνιση παρόμοιων ταφικών εθίμων και η σταδιακή αλλαγή του υλι- 
κού πολιτισμού στα µεγάλα κέντρα των Κυκλάδων (κέα, Μήλος), των Δωδε- 
κανήσων (Ρόδος, Κως) και της νοτιοανατολικής Μικράς Ασίας (Μίληϊος, Ία- 
σος) ενισχύουν την εικόνα της υπερπόντιας επικράτησης των νέων ισχυρών 
αρχόντων του Αιγαίου: των Μυκηναίων. 


Ραχ Μγοεπαίΐσα:η εποχή των ανακτόρων 

Η Οδύσσεια Της βίας και Της εξουσίας του μυκηναϊκού κόσμου συνεχίστη- 
κε αμείλικτη. Στα µέσα του Ί4ου αι π.Χ. περίπου και για λόγους που µας είναι 
άγνωστοι, η Τάξη Των πραγμάτων συγκλονίστηκε για µία ακόµα φορά. Σύμ- 
Φωνα µε τα ονασκαφικά και επιγραφικά στοιχεία, Το ανάκτορο της Κνωσού 
καταστράφηκε µε βία έναν Ιούλιο και εγκαταλείφθηκε σχεδόν οριστικά. Τον 
ίδιο καιρό, οι περισσότεροι θολωτοί τάφοι της Πελοποννήσου σφραγίστη- 
καν και ορισμένοι «ατιµάστηκαν» χρησιμοποιούμενοι ως οστεοφυλάκια. Με- 
γάλα διοικητικά κέντρα αλλά και κοινοί οικισμοί παρήκµασαν, καταστράφηκαν 
με βία ἡ εξαφανίστηκαν εντελώς, ενώ κάποιες άλλες θέσεις αναδείχθηκαν 
σε κέντρα της νέας εποχής. Πρόκειται για την αναδιανομή Της εξουσίας και 
την εμφάνιση των μυκηναϊκών ανακτόρων, που προέκυψε µε τη δύναμη των 
όπιλων και την επιβολή των ισχυρών επίτων υπολοίπων. 

Το διοικητικό κέντρο που επικράτησε στην Κρήτη ήταν αυτό των Χανίων. 
Στην Πελοπόννησο ανέτειλαν τα νέα ανάκτορα της Πύλου, του Αγίου Βασι- 
λείου στη Λακωνία, των Μυκηνών και της Ίρυνθας, ενώ είναι άδηλο αν υπήρ- 
χαν και άλλα σε µεγάλες περιοχές χωρίς χαρτογραφηµένη διοίκηση (δυτι- 
κή Αχαΐα, ορεινή Αρκαδία). Στη Σερεά Ελλάδα εικάζεται πως κατασκευάστη- 
κε ένα όμοιο ανάκτορο στην Ακρόπολη της Αθήνας, ενώ εντοπίστηκαν ανα- 
σκαφικά τα ανάκτορα της Θήβας, του Ορχομενού και του Βόλου (Διμήνι, [Πα- 
λαιά). Στον έλεγχο των ανακτόρων πρέπει να περιλήφθηκε ολόκληρη η Θεσ- 
σαλία, η Εύβοια, Π Μίληϊος και, σύµφωνα µε τα αρχεία των Χετταίων, ορισµέ- 
να νησιά (σωςη Σάµοςκαιτα Δωδεκάνησα). Οιπεριοχέςπου έμειναν εκτός 
του ανακτορικού κόσμου (Αιπωλοακαρνανία, δυτική Φωκίδα, νησιά του νότι- 
ου Ιονίου Πελάγους, η νότα Ἠπειρος καιίσως οι Κυκλάδες) συμμετείχαν στη 
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μυκηναϊκή κοινή, αλλά όχι στο διοικητικό της σύστηµα. Μέσα στο β΄ µισό του 
Ίδου οι. Π.Χ. φαίνεται πως καταστράφηκε στις φλόγες και το νεόκτιστο ανά- 
κτορο του Αγίου Βασιλείου Λακωνίας, 

Οι διαπιστωµένες ανασκαφικά καταστροφές του 12ου αι π.Χ. (ωστεροελ- 
λαδική ΙΙΒΙ-2 περίοδος) δείχνουν να οφείλονται σε φυσικά και όχι ανθρω- 
πογενή αίτια (π.χ. σεισμούς). Ορισμένα ανάκτορα (Μυκήνες, Τρυνθα, Αθή- 
Να) και κάποιες ακροπόλεις (Μιδέα, Λάρισα Άργους, Τείχος Δυμαίων, Γλας 
κ.ά.) οχυρώθηκαν µε κυκλώπεια τείχη, ενώ άλλα έμειναν ατείχιστα, απολαμµ- 
βάνοντας µια ιδιότυπη Ραχ Μγοεπαίσα. Η κυρίαρχη εικονογραφία της επιο- 
χής σε τοιχογραφίες, αγγειογραφία, ελεφαντουργία και κοσµηµατική - τέ- 
χνες που βρίσκονταν υπό τον έλεγχο των ανακτόρων - µας χάρισε πομπές 
γυνοικών µε δώρα (αρ. κατ. 148), σκηνές βασιλικού κυνηγιού, κωπήλατα 
Πλοία της ανοιχτής θαλάσσης, σφίγγες (αρ. κατ. 77), γρύπες και τελετουρ- 
γικές οκτώσχηµες ασπίδες (αρ. κατ. 147, 149), περιορίζοντας σε ελάχιστες 
περιπτώσεις τις σκηνές πολέμου και βίας (τοιχογραφίες ανακτόρου της Πύ- 
λου). Η εξουσία εξέπεµπε την αυτοπεπιοίθησή της µε τον στιβαρό συµβολι- 
σµό των κυκλώπειων κατασκευών, τους λέοντες στην πύλη των Μυκηνών, 
την κατασκευή λιγοστών αλλά µνηµειωδών θολωτών τάφων (Ατρέως, Κλυ- 
ταιμνήστρας, Μενιδίου, Ορχομενού) καιτον μικρό αριθµό των ταφών µε ξίφη. 
Η ανακτορική μυκηναϊκή περίοδος δίνει την εικόνα ενός κόσμου που επιδό- 
θηκε επιτέλους στα έργα της ειρήνης Ωστόσο, δεν λείπουν οι έμμεσες Πλη- 
ροφορίες για αιματηρές συγκρούσεις, µε σκοπό τη διατήρηση της επικρά- 
τειας, όπως συνέβη στην περίπτωση της Μιλήτου, Την οποία διεκδικούσαν οι 
Χετταίοι, σύµφωνα µε τα αυτοκρατορικά αρχεία της Ηα[ίωςα. 

Η μυκηναϊκή ανακτορική αυτοπεποίθηση βασιζόταν στην επιβολή του ὄικαί- 
ου και των βουλών του άνακτα και των αρχόντων του, που τεκμηριώνεται µέ- 
σα από τα πλούσια αρχεία των πινακίδων της [ραμμικής Β γραφής, αρχείων 
που οφείλουν τη διάσωσή τους στις φλόγες του τέλους εποχής, Οι πινακί- 
ὄεςτης Πύλου, που αποτελούν το µεγαλύτερο οοίρις πληροφοριών του εἷ- 
ὅδους, εικονογραφούν γενναιόδωρα το σύστηµα παραγωγής (αρ. κατ. 72), 
Φορολόγησης (αρ. κατ. 179), διανομής (αρ. κατ. 127), αποθήκευσης (αρ. κατ. 
182) και διοίκησης των επαρχιών που υπάγονταν στο ανάκτορο. Η αρτιότηϊα 
της οργάνωσης και η έµφαση στην καταγραφή του φορολογηϊτέου κτηµατο- 
λογίου της επικράτειας αφήνουν να εννοηθείπωςη φοροδιαφυγή θα ήταν 
µια εξοιρετικά δύσκολη υπόθεση και η τµωρία της ενδεχομένως παραδειγ- 
µατική. 

Η δύναμη του ανακτόρου στηριζόταν στη σοφά οργανωμένη διοικητική 
του δοµή. Επικεφαλής ήταν ο όναξ (ννα-πα-κα) και κάτω απιό αυτόν βρίσκο- 
ντον ο ηγέτης Του λαού (τα-ννα-κθ-ῖα, λαξαγέτας). Ἰρίτοι στην ιεραρχία ήταν οι 
Τθλεσταί(1θ-ΙΘ-Τα), κατόπιν έρχονταν οἱ επέται (Θ-9ο68-ἴα), δηλαδή οι ακόλου- 
θοι, και κάτω απιό αυτούς αναφέρονται οι βασιλείς (αα-δί-[θ6-Ω), που ήταν οἱ 
επιστάτες της εργασίας των τεχνιτών του ανακτόρου. 

Ίο µυστικό της ασφάλειας των ανακτόρων ήϊαν το οπλοστάσιό τους ΗΠπα- 
ραγωγή και η διανοµή του οπλισμού ήταν στις προτεραιότηϊες της άρχουσας 
τάξης, όπως διαφαίνεται στα αρχεία των Ππινακίδων. Στην Πύλο αναφέρεται η 
αποθήκευση Τροχών αρμάτων και ένας µεγάλος αριθµός χάλκινων θωρόκων 
(ΊΟ-Ι4-ΚΘ). Τα όπιλα αυτά αποτθλούνταν οπό δέκα µεγάλα και πέντε µικρά χάλ- 
κινα ολάσματα (επιοράµµαῖτα, ο-ρα-ννο-ἴα), που σχημάτιζαν τον τύπιο Της Πια- 
νοπλίας που γνωρίζουμε από τον τάφο των Δενδρών (αρ. κατ. 199). Ο χάλκι- 
νος θώρακας είχε το δικό του ιδεόγραµµα. Αναφέρονται, επιπλέον, χάλκινα 
κράνη ενός τύπου που ὃεν έχει βρεθεί ακόµα στα αρχαιολογικά σύνολα της 
εποχής, αποϊθλούµενου από τέσσερα επιρράµµατα και δύο παραγναθίδες. 
Στο αρχείο της Κνωσού καταγράφονται χάλκινα δόρατα και χιλιάδες αιχµέςβε- 


λών (ρα-ία-]α), ενώ διακρίνονται τα μακρά ξίφη από τα πολυάριθμα φάσγα- 
να (ρα-κα-πα), δηλαδή τα εγχειρίδια, που είναι αποθηκευμένα στο οΠλουρ- 
γείο της φρουράςτου ανακτόρου.Σε ορισμένες περιπτώσεις προσδιορίζεται 
ότι τα εγχειρίδια είναι εφοδιασμένα µε Τα επίµηλα και τις επενδύσεις των λα- 
βών τους από ελεφαντόδοντο ή κέρατο (αθ-5ο-ππο). Ο µεγάλος αριθµόςτέ- 
τοιων πολυτελών όπιλων έχει ερμηνευθεί ωςπροίόν µαζκής παραγωγήςπρος 
εξαγωγή, µια υπόθεση που συνάδει µε την ανταλλαγή πολυτελών δώρων και 
εμπορευμάτων μεταξύ των κέντρων της ανατολικής Μεσογείου. Ωστόσο, στς 
πινακίδες της [ραμμικής Β γραφής δεν υπάρχει σαφής μνεία για το τόξο και 
απουσιάζει οποιαδήποτε αναφορά σε ασπίδες, κνηµίδες και κράνη από χοαυ- 
λιόδοντες, όπλα που γνωρίζουμε απιό τα ευρήματα Των ανασκαφών. 

Ο µυκηναϊκός ανακτορικός στρατός είχε επικεφαλής τα µέλη της τάξης Των 
ευγενών, που φαίνεται πως κατείχαν Την τέχνη της µάχης και έφεραν πάνω 
τους µακρά ξίφη, όπως γνωρίζουμε απιό τους τάφους (αρ. κατ. 177) αλλά και 
οπό τα ευρήματα του ναυαγίου στο ΙωοιΠΠ, ενός Πλοίου µε αμύθητο εµΓιό- 
ρευμα, πάνω στο οποίο επέβαιναν δύο άτυχοι Μωκηναίοι αξιωματούχοι γύρω 
στο 1900 ΠΧ. Ωστόσο, το κύριο σώμα του στρατεύματος θα Πρέπει να αποτε- 
λούνταν από έφεδρους οπλίτες, που παρείχαν τις υπηρεσίες τους ως αντ- 
στάθµισµα για την εκχώρηση γαιών από τον μονάρχη. Γνωρίζουμε περισσό- 
ΤΘ για τον θεσµό των εφέδρων του στόλου χάρη στο αρχείο της Πύλου. 
Στις τελευταίες ηµέρεςτης ζωής του ανακτόρου καταγράφηκε η πληροφορία 
Πως τριάντα άνδρες από την επικράτεια, που ήταν κωπηλάτες, κατευθύνονταν 
προςτην Πλευρώνα για να παρουσιαστούν, πιθανόν λόγω έκτακτης ανάγκης. 
Ο αριθµός πλησιάζει την πληρότηῖα ενός πολεμικού πλοίου της εποχής, µιας 
πεντηκοντόρου, που είχε ανάγκη πενήντα κωπηλατών (εικ. 4). 


Η κύρια αμυντική διάταξη της Πύλου αποτελείο από µονάδες ξηράς, 
όπως προκύπτει απιό τα τεκμήρια. Η βασική µονάδα της µυκηναϊκής στρατι- 
ωτκής οργάνωσης ήταν η δεκάδα και οι δυνάμεις που καταγράφονται είναι 
πολλαπιλάσιές της Οι λόχοι ονομάζονται όρχοι (ο-κα) και όχουν επικεφαλής 
Πυλίους αξιωματικούς. Οιπινακίδες αναφέρουν τους τόπους που είναι ακρο- 
βολισμένοι και που φαίνεται πως ορίζονται από τις ροές των ποταμών Νέδας 
και Κυπαρίσσου. Στις πινακίδες αναφέρονται οι µονάδες φρούρησης του 
ανακτόρου της Πύλου, καθώς και τα σηµεία που είχαν επιλεγεί να μείνουν 
οφύλακτα ως ασφαλή. Έτσι πληροφορούμαστε ότι απιό τις έντεκα µεραρχί- 
ες, οι έξι βρίσκονταν στην περιοχή του ανακτόρου, καλύπτοντας µια πιθανή 
οπόβαση από το Ναβαρίνο. Ωστόσο, παρά τη φαινομενικά άρτια προεῖοιµα- 


ΕΙΚ. 4 ζωγραφική αναπαράσταση 
κωπήλατου πολεμικού Πλοίου σε αγγείο 
από την Ιραγάνα Μεσσηνίας (αρ. κατ. 7). 
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Εἰκδ-ό Λεπτοµέρεις των ζωγραφιστών 
πολεμιστών από Τον ομώνυμο κρατήρα 
Των Μυκηνών (αρ. κα. 197) 
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σία, η αμυντική διάταξη δεν απέτρειψνε την τολική καταστροφή, που έγινε κα- 
τά τα φαινόμενα από εχθρική εισβολή, η οποία µετέτρεινε το ανάκτορο και 
τον οικισμό σε µια κόλαση φωτάς Η µόνη επιτυχία της ανακτορικής Φρου- 
ράς ήταν η εξασφάλιση χρόνου για τους κατοίκους του ανακτόρου, που το 
εγκατέλειψαν εγκαίρως Παίρνοντας µαζί τους τα πολυτιµότερα αντικείµενα 
και καταφεύγοντας ίσως σε ασφαλείς προορισμούς Και καθώς οι πινακίδες 
της Πύλου καταγράφουν τις ὁραστηριότητες Των τριών πρώτων µηνών του 
νέου έτους, εκτιμάται πως το τέλος Του ανακτόρου συνέβη τον Μάρτιο ή τον 
Απρίλιο κάποιας χρονιάς κοντά στο 1200 ΠιΧ. 

Το ίδιο βίοιο τέλος είχαν τα περισσότερα ανάκτορα και οι κεντρικοί οικισμοί 
του μυκηναϊκού κόσμου, κλείνοντας ὁραματικά µια σπουδαία ιστορική περίοδο, 
αλλά και διασώζοντας µέσα στι φλόγεςτις πολύτιμες επιγραφικέςτης µαρτωρί- 
ες Ία διοικητικά κέντρα που εγκαταλείφθηκαν χωρίς να υποστούν πυρπόληση 
(Ακρόπολη Αθηνών, Διμήνὺ διέσωσαν µεν καλύτερα τα κατάλοιπά Τους, αλλά 
ὀχιτιςπινοκίδεςπου ενδέχεται να διέθεταν στα αρχεία τους. 

Η καταστροφή των μυκηναϊκών κέντρων Φαίνεται πως ήταν το αποϊτέλε- 
σµα µιας αλυσιδωτής κρίσης που όπληξε τα βασίλεια και τις αυτοκρατορίες 
της ανατολικής Μεσογείου. Η ανταλλακτική οικονομία αωτού του δικτύου και 
η υψηλή εξειδίκευση της παραγωγής του μυκηναϊκού ανακτορικού κόσμου 
δεν μπόρεσαν να απορροφήσουν την κρίση που επέφερε την κατάρρειυ- 
ση του οικονομικού συστήµατος. Η αγροτική παραγωγή Θα πρέπει να µειώ- 
Θηκε, προκαλώντας λιμό, επιδηµίες και εσωτερικές αναταραχές στα µυκηναί- 
κά κράτη, που ενδεχομένως να στράφηκαν το ένα εναντίον του άλλου. Υπο- 
τθλείς οµάδες του πληθυσμού που θεωρούσαν εαυτούς καταπιεσµένους 
ίσως να βρήκαν την ευκαιρία να ενισχύσουν την αστάθεια και να επιτείνουν 
τη βία. Ανάμεσά τους ορισμένοι μελετητές βλέπουν τους Δωριείς, έναν Πλη- 
θυσµό που, όπως υποστηρίζουν, ήταν παρών στην Πελοπόννησο ήδη πολύ 
πριν από τη μυθολογική του «Κάθοδο» στα τέλη Της µυκηναϊκής εποχής, Την 
ανασφάλεια των τελευταίων χρόνων των ανακτόρων μαρτυρούν οι «Θησαυ- 
ροἱ», δηλαδή οι αποκρύψεις πολύτιμων μεταλλικών αντικειμένων, που είχαν 
στην κατοχή Τους ορισμένες πλούσιες οικογένειες στο τέλος εποχής (ΕΑΜ 
6214, 6229) κοιπου αναγκάστηκαν να ασφαλίσουν βαθιά στο χώμα, µη γνω- 
ρίζοντας την τύχη που θα τους επεφύλασσε η µοίρα. 


Μετανακτορικός κόσµος:η άνοδος 
της νέας τάξης των πολεμιστών 

Η επόμενη µέρα βρήκε τους μυκηναικούς πληθυσμούς σε µεγάλη αμη- 
χανία. Ορισμένες ανακτορικές θέσεις επιβίωσαν για ένα μικρό χρονικό διά- 
στηµα (Χανιά, Μυκήνες, Ακρόπολη Αθηνών) ή ενδυναμώθηκαν συνιστώντας 
νέα σηµαντικά κέντρα (Τρυνθα). Ολόκληρες επικράτειες, όπωςη Μεσσηνία, 
σχεδόν ερηµώθηκαν, ενώ άλλες περιοχές που βρίσκονταν έως τότε στην 
περιφέρεια του ανακτορικού κόσμου γνώρισαν µεγάλη πληθυσμιακή αὐύξη- 
ση (Αχαΐα, Λοκρίδα, ανατολική Κρήτη, Ρόδος). Η οργάνωση των νέων µετα- 
νακτορικών κοινωνιών της υστεροελλαδικής ΙΙΓ περιόδου (Ί]2ος-α΄ µισό 11ου 
αι. πΧ.) ανέδειξε νέα τοπικά κέντρα, που ὃεν ήταν μεγαλύτερα από έναν 
κοινό οικισμό µε περιορισμένη επικράτεια λίγων χιλιομέτρων. Οι οικισµοίτης 
περιόδου ήταν αυτάρκη χωριά µε οικονομικό απόθεμα ίσο µε µια µεγάλη 
αποθήκη. Νέοι άρχοντες έγιναν για άλλη µια φορά οι πολεμιστές, όπως ονο- 
µάστηκαν οι νεκροί των τάφων µε τα ξίφη, τις λόγχες, Τις περικνηµίδες, τα 
εξαρτήματα ασπίδων και τα εργαλεία, που ξεχωρίζουν από τα υπόλοιπα µέ- 
λη Της κοινότητάς τους και καλύπτουν χρονολογικά όλη την περίοδο. Οι µεγα- 
λύτερες συγκεντρώσεις τέτοιων τάφων πολεμιστών εντοπίστηκαν στην Αχαΐα, 
την Ηλεία και την ορεινή Αρκαδία, καθώς και στις βόρειες βουνοπλαγιές της 


ανατολικής Κρήτης. Στην περίπτωση Της βορειοδυτικής Πελοποννήσου, που 
είναι καλύτερα ερευνηµένη, οι πολεμιστές φαίνεῖαι πως δεν ήταν περισσό- 
τεροι του ενός σε κάθε γενιά του οικισμού. Τέσσερις από αυτούς, µάλιστα 
(σε Κλάους, Κρήνη-Δριμαλέικα, Σπαλιαρέικα, Πόρτες), είχαν ταφεί µαζίµε τις 
συντρόφους-τους, ένα φαινόμενο που, εάν ὃεν είναι συµπτωµατικό, αξίζει 
να φωτιστεί µε περαιτέρω όρευνα. Η πολεμική τους εξάρτυση ποικίλλει, χω- 
ρίς να λείπει ποτέ το απαραίητο φονικό ξίφος του τύπου Ναυθ ΙΙ (αρ. κα. 
185), που εμφανίστηκε για πρώτη φορά στα τέλη της ανακτορικής περιόδου 
και θθεωρεῄαι πως αντιγράφει έναν τύπο όπλου της κεντρικής Ευρώπης. Ἰα 
περισσότερα ξίφη του είδους αυτού παράγονταν τοΓγικά, απιό χαλκό που συ- 
νέχιζε να φτάνει από την Κύπρο ή από τις µεταλλοφόρες θέσεις τηςβόρει- 
ας Ιταλίας κατευθείαν στις νέες αγορές της Πελοποννήσου και του Αιγαίου. 
Η πτώση του παλιού ανακτορικού κόσμου είχε ως αποτέλεσµα την ελεύθε- 
ρη ανάπτυξη των διμερών εμπορικών επαφών μεταξύ των µετανακτορικών 
κοινωνιών και Των υπερπόντιων λιμανιών της Δύσης και της Ανατολής. Μεσά- 
ζοντες σε αυτέςτις συναλλαγές φαίνεται πως ήταν οι άρχοντες πολεμιστές, 
καθώς τα περισσότερα αντικείμενα εξωτικής προέλευσης εντοπίστηκαν στα 
κτερίσµατά τους. 

Η πτώση των μυκηναϊκών ανακτόρων ανέδειξε την εποχή Της ευκαιρίας 
για τους τυχοδιώκτες του Αιγαίου. Η εικονογραφία της εποχής είναι γεμάτη 
µε πολεμική δράση, βία και στρατιωτικές εξορμήσεις, πολεμικά πλοία (αρ. κατ. 
7) και αγήµατα στρατιωτών (αρ. κατ. 197 και ΕΑΜ 3296), που φαίνεται πως 
απηχούν τις τοπικές επιχειρήσεις των αρχόντων πολεμιστών ή την ελεύθερη 
ὁράση Τους ως πειρατών και μισθοφόρων σε παντός είδους επιχειρήσεις 
και συμπλοκές Στους νέους συμβολισμούς της εξουσίας εντάσσονται και οἱ 
μεγάλοι χάλκινοι και πήλινοι κάλαθοι και κρατήρες, που έγιναν ξανά δηµοφι- 
λείς µετά οπιό αιώνες ως συµποσιακά αγγεία, προορισµένα για να συγκε- 
ντρώνουν γύρω τουςτον κόσµο των ανδρών. Ἰέλος,η ανεύρεση σε ορισµέ- 
να νεκροταφεία δύο ή περισσότερων ταφών πολεμιστών που ανήκουν σε 
διαδοχικές γενιές, αλλά περιλήφθηκαν στους ίδιους οικογενειακούς τάφους 
(Φπαλιαρέικα Αχαΐας, Μουλιανά Σητείας) υποδηλώνουν το κληρονομικό αξίω- 
μα του πολεμιστή και θυμίζουν προκλητικά τους ομηρικούς βασιλείς και τον κό- 
σµο Των αξιών τους Άλλωστε, αν η πυρπόληση της Ἰροίας είναι κάτι περισ- 
σότερο από ένα λογοτεχνικό πυροτέχνηµα, τότε Θα πρέπει να ανιχνευθεί 
στο καµένο στρώμα της πόλης Να, που αντιστοιχεί µε Τα πρώτα µετανακτορι- 
κά χρόνια του μυκηναϊκού κόσμου. 


Η οµηρική Κληρονομιά στην αυγή του νέου κόσμου 

Η αυγή της νέας χιλιετίας κληρονόμησε από τον παλιό µετανακτορικό 
κόσµο την κοινωνική οργάνωση σε µικρές τοπικές κοινωνίες, απιό τις οπιοί- 
ες προέκυψαν τρεις αιώνες αργότερα οι πρώτες πόλεις. Οι άρχοντες Πο- 
λεµιστές του τέλους της ύστερης εποχής του Χαλκού έδωσαν τη θέση τους 
στους βασιλείς της πρωτογεωµετρικής και της γεωμετρικής περιόδου (]0ος- 
δος αι Π.Χ.) που ανέλαβαν να συγκροτήσουν τις δικές τους επικράτειες και 
να εγγυηθούν την επιβίωση και την ευηµερίατους 

Πολεμιστές και αυτοί, εγκατεστημένοι σε ορθογώνια και αψιδωτά µέγα- 
ρα (Θέρμο, Λευκαντί, Νιχώρια κ.α.) αναλάμβαναν τις ιερουργίες που στε- 
γάζονταν στον οίκο, δυνάµωναν µε τελετουργικά συμπόσια και ανταλλαγές 
δώρων τις σχέσεις τους µε Τα άλλα ευγενή µέλη της κοινότητας και είχαν 
υπό τον έλεγχό τους τη χαλκουργία και Τη σιδηρουργία, που βρίσκονταν στην 
καρδιά της νέας οικονοµίας. Οι ηγεµόνες-βασιλείς διακρίνονταν στη ζωή 
και τιμούνταν στον θάνατο µε καύση του σώματος και προσεκτική απόθε- 
ση των λειψάνων τους σε χάλκινα τεφροδόχα αγγεία τυλιγμένα µε πολύ- 
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χρωμα υφάσματα (Σταµνά Αιτωλοακαρνανίας, ΛευκαντΏῆ, όπως υπαγορεύει 
ο οµηρικός τρόπος Η περίπτωση, µάλιστα, Της ταφικής πυράς του ήρωα Ππο- 
λεµιστή της Ελέυθερνας (790-700 π.Χ.) στον οποίον προσφέρθηκε η θυσία 
ενός «αιχμαλώτου», αντανακλά τόσο καλά τον κόσµο των οµηρικών ταφών, 
που ὃεν ξέρει κανείς αν προσέφερε την έµπνευση ή αντέγραψε µε ζήλο 
τους ίδιους τους στίχους, 


Κώστας Πασχαλίδης 
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ΑΘΗΝΑΙΚΗ ΔΗΜΟΚΡΑΤΙΑ: 
ΤΟ ΔΙΑΧΡΟΝΙΚΟ ΤΑΞΙΔΙ 
ΜΙΑΣ ΣΥΛΛΟΓΙΚΗΣ ΑΝΑΖΗΤΗΣΗΣ 


ἡ δὲ πολιτεία τῶν τὴν Πόλιν οἰκούντων ἐστὶ τάξιςτις 
(ο πολίευµα είναι ένας τρόπος οργάνωσης της πόλης) 
Αριστοτέλους Πολιτικά, 12748 


Η έννοια της Πολιτείας, ως τρόπου θεσµικής οργάνωσης της πόλης, αποτέλε- 
σε θεμελιώδες ζήτημα της αρχαίας Ελληνικής διανόησης. Απιότις ελεγείες του 
Σόλωνα µέχρι την Πολιπεία και τους Νόμουςτου Πλάτωνα και τα Πολιτικά του Αρι- 
στοτόλη (εικ. 1), οιιδέες του δικαίου, της ευνοµίας, της ευκοσμίας, της Παιδείας 
και του αγαθού αποτυπώθηκαν ως βασικά συστατικά του ιδανικού πολιτεύματος. 
Η βαρύνουσα σημασία της πολιτείας ως οντολογικού χαρακτηριστικού της αν- 
θρώπινης φύσης εκφράζεται Ιδιαπερα στη σκέινη του Αριστοτέλη. Πα Τον µεγά- 
λο φιλόσοφο και φυσιοδίφη (284-222ΠιΧ.) ο άνθρωπος είναι φύσει πολιικὸν 
ζῷον, είναι δηλαδή από τη φύση του καµωµένος να ζει σε οργανωµένεςκοι- 
νωνίες(Αριστ. Πολ. 1259) Πράγματι οι Έλληνες οπιό την αρχή τηςιστορίας τους 
ήταν οργανωμένοι σε φυλετικά κράτη µε έναν ανώτατο άρχοντα (ή βασιλέα), 
ένα σωμβουλευτικό σώμα πρεσβωτέρων (τη μετέπειτα βουλή) κοι τη συνόλευση 
των πολιτών που έφεραν όπλα (τη µετέπειτα εκκλησία του δήμοι). 


Μορφές πολιειακής οργάνώσης των ελληνικών πόλεων 


Κατά τον δο οι. Π.Χ. πολλά ελληνικά φυλετικά κράτη, όπως η Κόρινθος, η Αί- 
γινα, η Αθήνα, η Σάµος και οι παράλιες πόλεις της |ωνίας, οργανώνονται ως πό- 
λεις-κράτη. Η ανάπτυξη της θαλάσσιας οικονοµίας και Του εμπορίου συμπίπτει µε 
την κατάλυση της βασιλείας και Την αύξηση της δύναμης των ευγενών, οἱ οποίοι 
αναλαμβάνουν την εξουσία, διατηρώντας την εκκλησία του δήμου, Τη βουλή και 
έναν ή περισσότερους άρχοντες Κατά τον 7οκαι όο οι. Π.Χ. οι κοινωνικές ανακα- 
τατάξεις και αναταραχές στις περισσότερες ελληνικές πόλεις αναϊρέπουν την 
αριστοκραϊῖία των ευγενών και την µετατρέπιουν σε πµοκρατική ολιγαρχία ἠ σε 
τυραννικά καθεστώτα. ΣΊα Τέλη Του όου αι π.Χ. ο θεσµόςτηςβασιλείας µαρτυρεί- 
ΤταΙ Πλέον µόνο στη Σπάρτη, τη Μακεδονία, την Ἠπειρο και την Κύπρο. 

Οιποικίλες µορφές της πολιτειακής οργάνωσης των αρχαίων ελληνικών πό- 
λεων αναλύονται και κατηγοριοποιούνται από τον Αριστοτέλη, ο οποίος δια- 
κρίνει δύο κύρια πολιτεύµατα, Τη δηµοκραϊία και την ολιγαρχία, ενώ τα υπόλοι- 
πα Θεωρεί ότι συνιστούν παρεκβάσεις των δύο κυρίων. Ο εκ διαμέτρου αντί- 
Θθετος χαρακτήρας των δύο πολιευµάτων δηλώνεται από τον φιλόσοφο µε 
τον παραλληλισμό τους µε τους δύο ανέμους, τον βόρειο και Τον νότιο (ΑρισΠ. 
Πολ. 1290). Είναι γεγονός ότι στην ιστορία των Ελλήνων τα δύο αυτά πολιτεύµα- 
τα αντιπαρατέθηκαν επανειλημμένα, µε εντονότερο το παράδειγµα των κατα- 
λυτικών επεμβάσεων της ολιγαρχικής Σπάρτης και αργότερα του Μακεδονικού 
βασιλείου στα πολιτικά πράγματα της δημοκρατικής Αθήνας, 


Το συναρπασιτικό ταξίδιπρος την Αθηναϊκή δημοκρατία 

Δημοκρατικά πολιτεύµατα αναπτύχθηκαν κατά καιρούς σε διάφορες Ππό- 
λεις της Ελλάδας. Στοιχεία δημοκρατικού πολιτεύματος ανιχνεύονται ήδη από 
ΤΑ µέσα του 7ου αι. Π.Χ. στην πολιτειακή οργάνωση της Σπάρτης και λίγο αργό- 
τερα, στο β΄ τέταρτο του όου αι. Π.Χ., στο πολίευµα Της οιγαιοπελαγ/ικης νήσου 
Χίου, χωρίς ωστόσο να εξελιχθούν. Στην Αθήνα, αντίθετα, η δημοκρατία Θα 
εξελιχθεί µε μοναδικό τρόπο και θα διακριθεί στον ελληνικό κόσµο ωςτο µα- 
κροβιότερο παράδειγµα οργάνωσης πόλης µε θεσµική ενίσχυση στην έννοια 


Εικ. ]. Αμφιπρόσωπη εικονιστκή κεφαλή 


του Αριστοτέλη (αρ. κατ 2539) 
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του Πολῄίη, στις υποχρεώσεις και στα δικαιώματά του, στις ελευθερίες του και, 
κυρίως, στην αξία του ως ατόμου. 

Στην εξέλιξη, Τη δοµή και Τη συστηµατική οργάνωση της Αθηναϊκής δηµο- 
κρατίας αφιέρωσε το έργο του Αθηναίων Πολπεία ο πολυεΠιστήµονας ΣΤΟΥΕΙ- 
ρίης Αριστοτέλης, ο οποίος επέλεξε να ζήσει από την ηλικία των 17 ετών και 
κατά το μεγαλύτερο µέρος της ζωής του στη θαυμαστή πόλη της διανόησης 
και της ελεύθερης διακίνησης των ιδεών, την Αθήνα. Μέτοικος ο ίδιος (χωρίς 
δηλαδή τα πλήρη δικαιώµατα του Αθηναίου πολίη), υπήρξε μαθητής του ΑΘη- 
ναίου Πλάτωνα και διετέλεσε µέλος της πλατωνικής Ακαδήμειας και αργότερα 
ιδρυτής της δικής του φιλοσοφικής σχολής, Της λεγόμενης Περιπατητικής, στο 
Λύκειο της πόλης που γέννησε τη δημοκρατία και επέτρεψε Τη λογική σκέιψη. 

Κατά τη μαρτυρία του Αριστοτέλη, που συγκλίνει και µε τις λοιπές ιστορικές 
πηγές, το παράδειγµα της Αθηναϊκής δημοκρατίας δεν προέκυψε αιφνίδια, αλ- 
λά διαμορφώθηκε σταδιακά ως αποτέλεσµα κοινωνικοοικονοµικών συγκρούσε- 
ων, πολιτικών μεταρρυθμίσεων και θεσμικών νεωτερισµών. Σε επίπεδο θεµελι- 
ωδών αρχών διαπιστώνουμε σήµερα ότι ηιδέα του δικαίου επηρέασε τα πρώ- 
τα βήματα της Αθηναϊκής πολιτείας συνιστώντας καταλυτικό παράγοντα για τις 
αποφάσεις που εξοµάλυναν ταξικές αντιθέσεις, έκριναν πολιτικές και διαµόρ- 
Φωσαν θεσμούς  Έῖσι, στα τέλη του 7ου οι. Π.Χ. ο Δράκων, µε τη σύνταξη Πποι- 
νικού κώδικα, έδωσε τέλος στην αυθαιρεσία των ευγενών σε Θέματα απονο- 
µής δικαίου, δεν κατόρθωσε, ωστόσο, να αποσοβήσει το κλιμακούμενο αίσθη- 
μα της κοινωνικής αδικίας και τη δυσαρέσκεια του δήμου εναντίον Των ολίγων, 
που κρατούσαν δύναμη και πλούτο στα χέρια Τους (Αριστ. ΑΘ Πολ ΙΗν). 

Στις αρχές του όου οι. π.Χ. ο Σόλων κατόρθωσε να δώσει τέλος στην κοινων|- 
κή διχόνοια κάνοντας κεντρικό άξονα της πολιτικής του σκέψης την ευνοµία, ἔν- 
νοια που οναλύετοι στις ελεγείες του κοι συνδέεται µε την πρέπουσα, σοφή, συ- 
νετή και χρηστή διοίκηση Της Πόλης, η οποία λειαίνει τις αντθέσεις της κοινωνικής 
αδικίας και παύει τις εμφύλιες έριδες που Προκαλείη δυσνοµα Η παραχώρηση 
Πολιτικών δικαιωμάτων στους θήΊΙες, την οικονομικά ασθενέστερη κοινωνική τάξη 
της Αθήνας, και η απελευθέρωση όσων είχαν γίνει δούλοι λόγω χρέους(σει- 
σάχθειο) υπήρξαν καίριες πολιτικές Πράξεις Σολώνειας ευνοµίας/(Αριστ. ΑΘ Πολ 
Υ-Χ. Δίχως αμφιβολία, ο Σόλων είχε προετοιµάσειτο έδαφος για τς µεταρρυθμµί- 
σειςτου Κλεισθένη, ο οποίοςκατόρθωσε µε Την αναδιάρθρωση των φυλών της 
Αττικής να περιορίσει την πολιτική δύναμη Των αριστοκρατικών και να ενισχύσει 
τους δημοκρατικούς στην άσκηση της εξουσίας (τέλη του όου οἱ Π.Χ). 

Στα τέλη Του όου-αρχές του 6ου οι. π.Χ. η εξέλιξη της Αθηναϊκής δηµοκρατί- 
ας επηρεάστηκε από έναν σηµαντικό εξωτερικό παράγοντα: τη σύγκρουση µε 
έναν διαφορεἹικό Πολιτισμό και µια αντίθετη πολιτική κοσμοθεωρία, Την αυτο- 
κρατορία των Περσών, φιλικά διακείµενη στον εξόριστο τύραννο της Αθήνας Η 
αποτίµηση Των συγκλονιστικών ιστορικών στιγμών που έζησε ο Ελληνισμός στις 
αλλεπάλληλες αναμµεϊρήσεις µε τους Πέρσες οδηγεί στο συμπέρασμα ότιη νί- 
κη στο Μαραθώνα υπήρξε για τους Αθηναίους πρωτίστως νίκη εναντίον Της τυ- 
ραννίας και υπέρ του δήμου. Βαρύνουσας σημασίας στςκρίσιµες εκείνες στγ- 
µές κρίνονται και Τα µέτρα που έλαβε ο Θεμιστοκλής για Την ενίσχυση του αθη- 
νοἰκού στόλου µε νέεςτριήρεις (αρ. κατ. 250), καθώς και η πολιτική απόφαση να 
υποστηρίξει τους ακτήµονες θήτες προσφέροντάς τους τη δυνατότηϊα να συµ- 
μετέχουν στα πληρώματά του. Ως αποτέλεσµα αυτών των µέτρων κρίθηκε η λα- 
µπρή νίκη στη ναυμαχία της Σαλαμίνας (480 π.Χ.) η οποία κατά τον Αριστοτέλη 
(Πολ 13048) ισχυροποίησε την ηγεμονία των Αθηναίων στη θάλασσα και παράλ- 
ληλα ενδυνάµωσε το πολίευµα, καθώς πιστώθηκε κατά ένα µεγάλο µέρος στο 
υψηλό ηθικό και τις δημοκρατικές πεποιθήσεις των θητών. 

Η Αθηναϊκή δημοκρατία παγιώθηκε το 4ό2 Π.Χ. όταν ο Εφιάλτης µεταββασε 
τις πολιτικές αρμµοδιότηϊτες του αριστοκρατικού Αρείου Πάγου στην εκκλησία του 


δήμου και τη βουλή των πεντακοσίων (Αριστ. ΑΘ Πολ 25). Έναν χρόνο αργότερα 
ο Περικλής εισηγήθηκε φιλολαϊκά µέτρα πολιτείας, παιδείας και πολιτισμού. Η θέ- 
σπιση μισθού για τη συµµετοχή Των ασθενέστερων οικονομικά πολιτών στα ὅη- 
µόσια λειτουργήµατα διασφάλις την καθολικότητα της δηµοκρατας, ενώ η Θέ- 
σπιση Των θεωρικών, η παροχή δηλαδή του εΙσιηρίου θεάτοου στους οικονοµι- 
κά ασθενείς, διασφάλίε την ουσία της Η πόλη που είχε γεννήσει τη δηµοκρα- 
τία και το θέατρο παρείχε τη δυνατότητα σε όλους τους Αθηναίους να παρακο- 
λουθούν τους δραματικούς αγώνες και να καλλιεργούν το πνεύμα και την καλαι- 
σθησία τους µε Τα λαμπρά έργα των μεγάλων δημιουργών. 


Ισονομµία, ισηγορία, ισοτιµία 

Η διαμορφωμένη Αθηναϊκή δηµοκραϊτία των κλασικών χρόνων (462-322 
π.Χ.) υπαγορεύθηκε, καθοδηγήθηκε και εκφράστηκε µέσα από τρεις κύριους 
άξονες αρχών’ την ισονομία, Την ισηγορία και την ισοτιμία. Οι πολίες της Αθή- 
νας γνώριζαν ότι ήταν ίσοι απέναντι στον νόµο, ίσοι ως προς το δικαίωμα 
του λόγου, ίσοι ως προςτις πµές που τους απέδιδε η πολιτεία. Κυρίαρχη σε 
όλα τα ζητήματα Της δημόσιας ζωής υπήρξε η εκκλησία του δήµου, η συνέλευ- 
ση δηλαδή των πολιτών, στην οποία συμμετείχαν οι Αθηναίοι άνδρες που εἷ- 
χαν εκπληρώσει τη στρατιωτική τους Θητεία (ως έφηβοι) από την ηλικία των 
20 ετών και άνω. Ως το κύριο νομοθετικό όργανο της αθηναϊκής πολιτείας, η 
εκκλησία του δήμου είχε το δικαίωµα να εκδίδει ψηφίσματα, δηλαδή αποφά- 
σεις για ζητήματα θρησκείας, οικονοµίας, οργάνωσης της πόλης, εσωτερικής 
κοι εξωτερικής Πολιτικής, που λαμβάνονταν µε τη διενέργεια ψηφοφορίας. 

Η εκκλησία του δήμου συνερχόταν κατά Τον 5ο και 4ο αι Π.Χ. στην Πνύκα, ενώ 
από τα τέλη του 4ου οι π.Χ. στο θέατρο του Διονύσου (εικ. 2). Οι συνελεύσεις 
-τέσσερις ανά πρυτανεία και όσες έκτακτες χρειαζόταν -- ξεκινούσαν µε Την 
ανατολή του ηλίου και έληγαν µε τη δύση. Εκτός από Τους πολιτικούς, τους ρήϊο- 
ρες, τους άρχοντες και τους υπόλοιπους λειπουργούς της πόλης, δικαίωµα λόγου 
στις συνελεύσεις είχε ο κάθε πολίης, Πα την έγκριση ή την απόρριψη µιας πρό- 
τασης αρκούσε η ύψωση του χεριού, ενώ σε ειδικές περιπτώσεις μπορούσε να 
γίνει μυστική Ψηφοφορία. Στο τέλος κάθε συνεδρίασης ο γραμματέας της βου- 
λής μεριμνούσε για τη γραπτή διατύπωση και τη δημοσιοποίηση των Ψηφισμά- 
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των µε την αναγραφή τους σε λευκασμένες ξύλινες πινακίδεςή σε λίθινες στή- 
λεςπου στήνονταν σε εμφανή και πολυσύχναστα σηµεία της πόλης. 

σΣήλες µε νόμους, αποφάσεις οικονομικού περιεχοµένου, συνθήκες συµ.- 
µαχιών, τιµητικά ψηφίσματα και άλλα γραπτά κείµενα της αθηναϊκής πολιτείας 
υπήρχαν στηµένα σειερά και δημόσιους χώρους, σε σηµεία εμφανή και περί- 
οπτα και µε τρόπο που να είναι άµεσα προσιτά στους Ππολίες, οι οποίοι έπρε- 
πε να έχουν άµεση ενηµέρωση. Ία πρωτότυπα κείµενα όλων των ψηφισμµάτων 
φυλάσσονταν αρχειοθετηµένα σε ειδικό κτήριο στην Αγορά {(εικ. 3), το λεγό- 
µενο µηϊρώο. 

Αντιπροσωπευτικό όργανο της εκκλησίας του δήμου ἠϊαν η βουλή Ίων πε- 
ντακοσίων, την οποία αποτελούσαν πεντακόσιοι Αθηναίοι πολίες (πενήντα για 
κάθε µία αοπιό τις δέκα φυλές) µε εἴήσια Θηϊεία. Έργο της βουλής των πεντοκο- 
σίων ήταν η σύνταξη σχεδίων ψΨηφισμάτων (προβουλεύματο), τα οποία παρα- 
πέμπονταν για ψήφιση στην εκκλησία του δήμου. Παράλληλα, η βουλή ασκού- 
σε την οπίβλειψη της εκτόλεσης των αποφάσεων της εκκλησίας του δήµου, Την 
επίβλειψη Της εφαρµογής των νόμων, τον έλεγχο Των αρχόντων, τη διοίκηση 
των δηµοσίων οικονοµικών, Τον χειρισμό των εξωτερικών υποθέσεων, καθώς 
και ορισμένες δικαστικές αρμοδιότητες Στις συνεδριάσεις της, που γίνονταν 
κάθε µέρα σε ειδικό κτήριο, Το λεγόμενο βουλευτήριο, στα νότια της Αγοράς, 
Προήδρευαν οι πρυΤάνεις οι θ0βουλευτές κάθε φυλής που αναλάμβαναν εκ 
περπροπής (για το 1/10 του έτους) Τη διοίκηση του κράτους, συγκαλούσαν τη 
βουλή και κατήρτιζαν την ημερήσια διάταξη. Οι πρυτάνεις διέµεναν στη θόλο 
της Αγοράς ΣΤον ίδιο χώρο παρέμενε νυχθηµερόν ο επιστάτης Των πρυτάνε- 
ων, ο οποίος εκλεγόταν µε κλήρωση και ασκούσε την ανώτατη εξουσία του 
κράτους για είκοσι τέσσερις ώρες προήδρευε σης συνεδριάσεις της βουλής 
κοι Της εκκλησίας και είχε την ευθύνη της φύλαξης της σφραγίδας του κρά- 


τους, Των µέτρων και των σταθμών της πόλης και Των κλειδιών των ναών, στους 
οποίους ήϊαν κατατεθειµένα τα δημόσια χρήµατα και τα πολύτιμα αναθήματα. 

Πέρα από τη βουλή και την εκκλησία του δήµου, η αθηναϊκή πολιτεία διέ- 
θετε έναν µεγάλο αριθµό ατομικών και συλλογικών αρχών, στις οποίες δικαί- 
ωὠµα συµµετοχής είχαν όλοι οι Αθηναίοι πολίες Στην αντιπροσώπευση όλων 
των κοινωνικών τάξεων στα πολυάριθµα αξιώματα της αθηναϊκής πολιτείας συ- 
νέβαλλε και ο Τρόπος επιλογής των αρχόντων µε τη διαδικασία της κλήρωσης, 
που γενικεύθηκε κατά τον 4ο οι. π.Χ. Εξαίρεση στον κανόνα της καθολικής συµ- 
μετοχής όλων των κοινωνικών τάξεων στα κοινά αποτελούσαν οι δέκα στοατη- 
γοί και όσοι αναλάμβαναν να διαχειριστούν τα δηµόσια χρήματα, αρχές στις 
οποίες εκλέγονταν Πολίες µόνον από Την πρώτη εισοδηματική τάξη, Τους λε- 
γόµενους πεντοκοσιοµέδιµνους Όλοι οι άρχοντες, ωστόσο, ελέγχονταν κα- 
τά τη διάρκεια της θητείας τους, στο Τέλος της αρχής τους λογοδοτούσαν στον 
δήμο και μπορούσαν οκόµα και να καθαιρεθούν. 


Αθηναϊκή θαλασσοκρατορία 

Η δύναμη, η αίγλη και το μεγαλείο της Αθηναϊκής δημοκρατίας συνυφάνθηκαν 
µε την ηγεμονική πολιτική της και Την υπεροχή Της στη θάλασσα Μετά τη νικηφό- 
ρα έκβαση των Περσικών πολέμων (4/8/7 π.Χ, οι Αθηναίοι κατόρθωσαν να συ- 
νασγίσουν έναν σηµαντικό αριθµό ελληνικών πόλεων σε µια ναυτική συμμαχία, 
µε στόχο τη διασφάλιση της ελευθερίας και της ανεξαρτησίας τους από τις επε- 
κτατικές διαθέσεις της ξένης αυτοκρατορίας Η εντυπωσιοκή για Το εύρος της ϱλ- 
ληνική συμμαχία περιελάμβανε τις παράλιες πόλεις της Μακεδονίας και της Θρά- 
κης, τις πόλεις του Ελλησπόντου, Της Προποντίδας και του Βοσπόρου, όλες τις πό- 
λεις της δυτικής µικρασιατικής ακτής (Άβυδος, Ερυθραί, Έφεσος, Μίλητος κά), τα 
μεγάλα νησιά του Αρχιπελάγους Αιγαίου, από τη Θάσο και τη Λέσβο µέχρι την 
Ικαρία και τη Ρόδο, και πολλές από τς Κοκλάδες νήσους 

Η µεταφορά του ανθηρού ταμείου της συμμαχίας από τη νήσο Δήλο στην 
Αθήνα (454 πιΧχ.) σηματοδότησε τη λαμπρότερη επιοχή Της Αθηναϊκής δηµοκρα- 
πας και την αγιαρχή του εξωραϊσμού της Αθήνας µε ένα µέρος των συμμαχικών 
κεφαλαίων.Με την οικοδόμηση µεγαλοπρεπών κτηρίων (εικ. 4) όπως ο Παρθε- 
νώνας, τα Προπύλαια, Το Ερέχθειο και ο ναός της Αθηνάς Νίκης, ο Περικλής κα- 
τόρθωσε να υλοποιήσει το όραμά του για τη µοναδική πόλη, Την πόλη-σχολείο 
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του ϱλληνικού κόσμου, καθώς το λίκνο της δημοκρατίας αποκτούσε την αρµό- 
ζουσα για ένα µεγάλο οικονομικό, πολιτικό και πολιτιστικό κέντρο εικόνα. 

Ωστόσο, η λαμπρή αυτή ακτινοβολία της δηµοκρατικής Αθήνας υπήρ- 
ξε συχνά πηγή σκεπτικισμού και αιτία ανησυχίας για τις αντίπαλες ολιγαρχι- 
κές δυνάμεις. Βέβοιο είναι ότι στο Πλαίσιο της Αθηναϊκής συμμαχίας ο φό- 
βος της διάχυσης των δημοκρατικών ιδεών σε πόλεις µε ολιγαρχικά καθε- 
στώτα λειτουργούσε ως βασική αιτία αποστασίας, ενώ η βίαιη επαναφορά 
τους και η εγκαθίδρυση σε αυτές δημοκρατικού πολιτεύματος εΠπέτεινε Τη 
δυσαρέσκεια των ολιγαρχικών. Η πολιτική αυτή σε συνδυασμό µε την προ- 
κλητική επέκταση Της επιρροής των Αθηναίων στις ελληνικές πόλεις της Κάτω 
Ιτοιλίας και της Σικελίας αποτέλεσαν τις βασικές αιτίες για την αδελφοκτόνο 
αντιπαράθεση µε την ολιγαρχική Σπάρτη. Ίο τέλος του µακροχρόνιου και ολέ- 
θριου πολέμου (431-404 πΧ.) ανάµεσα στους συνασπισμούς των δύο µεγά- 
λων ελληνικών πόλεων, της Αθήνας και της Σπάρτης, σήμανε την κατάλυση 
της δημοκρατίας και την ανάθεση της εξουσίας σε τριάντα ολιγαρχικούς (404 
Π.Χ.), επεισόδιο προκλητικό και µοιραία σύντομο για ένα πολίτευμα µε βα- 
θιές ρίζες Η πλήρης αποκατάσταση της Αθηναϊκής δημοκρατίας έναν χρόνο 
αργότερα (403 π.Χ) αποδείκνυε την αξιοθαύμαστη ανθεκτικότητά της ενά- 
ντια σε κάθε προσπάθεια κατάλυσής της και έδινε αργότερα νέα δυναμική 
στους Αθηναίους για να ανασυστήσουν την ηγεμονία τους συνασπίζοντας 
το 3/8/7 π.Χ. τις ϱλληνικές πόλεις σε µια δεύτερη συμμαχία, αυτήν Τη φορά 
για τη διασφάλιση της θλευθερίας και της ανεξαρϊιησίας τους απιό τις εΠπεκτΟ- 
τικές διαθέσεις της ολιγαρχικής Σπάρτης. Η επιθυμία των ολιγαρχικών να κατα- 
λάβουν την εξουσία στις συμμαχικές πόλεις έμελλε να είναι και πάλι η αιτία 
της κρίσης της δεύτερης Αθηναϊκής συμμαχίας, ενώ η αναμέτρηση µε το ϱλ- 
ληνικό βασίλειο του Βορρά στη µάχη της Χαιρωνείας (298 πιΧ.)η αιίατηςτε- 
λικής της διάλυσης, 


Το τέλος της συλλογικής αναζήτησης 

Παρόλο που ο Φίλιππος της Μακεδονίας σεβάστηκε την πολιτειακή οργά- 
νωση της Αθήνας, η συνύπαρξη των δημοκρατικών Αθηναίων σε µια κοινή ϱλ- 
ληνική συμμαχία υπό την ηγεσία ενός βασιλέως δεν Θα μπορούσε να είναι 
ανέφελη. Δεν είναι τυχαίο ότι δύο χρόνια µετά την ήττα της Χαιρώνειας οι ΑθΘη- 
ναίοι ψήφισαν τον ανττυραννικό νόµο που εισηγήθηκε ο Ευκράτης, γιος του 
Αριστοτίµου απιό τον Πειραιά (337/6ό Π.Χ.) µε σκοπό να αποτρέψουν οποια- 
δήποτε απόπειρα κατάλυσης του δημοκρατικού πολιτεύματος (εικ. 9). ΣΤο Πλαί- 
σιο της αντιπαράθεσης ανάμεσα στα δύο πολιτικά συστήµατα, Τη δημοκρατία 
και Τη μοναρχία, εντάσσεται και η απόφαση των δημοκρατικών Αθηναίων αμέ- 
σως µεῖά την αναγγελία του θανάτου του Αλεξάνδρου (325 π.Χ.) να Ππαρα- 
πέµινουν σε δίκη τον Αριστοτέλη, κατηγορώντας τον για Τις προσωπικές σχέ- 
σειςτου µε τους βασιλείςτης Μακεδονίας. 

Ία ιστορικά γεγονότα που καταγράφονται στην πορρία του επόμενου έτους 
(322 ΠΧ.) διαγράφουν µια δραματική κλιμάκωση για τους πρωταγωνιστές της 
εποχής και ένα τραγικό τέλος για την Αθηναϊκή δημοκρατία. Ο Αριστοτέλης 
εγκαταλείπει την Αθήνα και καταφεύγει στη Χαλκίδα της Εύβοιας, όπου ασθενεί 
κοι πεθαίνει. Οι Αθηναίοι ηγτώνται στον Λαμιακό πόλεμο και ο Αντίπατρος εγκα- 
θιστά µοκεδονική Φρουρά στον Πειραιά. Ο Δημοσθένης, ο τελευταίος ρήτορας 
της δηµοκροτίας (εικ. ό), οδηγείται µε Τοαγικό τοόπιο στην αωτοκτονία. Ο αντιυ- 
ραννικός Νόμος του Ευκράτη καταργείται και οι στήλες µε την αναγραφή του, 
που είχαν στηθεί στην Πνύκα και στον Άρειο Πάγο, καθαιρούνται. Ένα µεγάλο 
µέρος των Αθηναίων πολιτών χάνει το δικαίωµα συµµετοχής στην πολιτεία. Συµ- 
μετέχουν µόνον όσοι έχουν ελάχιστη περιουσία 2000 δραχμών. Αναστέλλεται 
ο θεσµόςτης εφηβείας. καταργούνται τα εωνοϊκά µέῖρα του Περικλή υπέρ του 


δήμου, ο εκκλησιαστικός µισθός και τα θεωρικά. Η Αθηναϊκή δημοκρατία καταλύ- 
εται, συνεχίζει, ωστόσο, στους επόμενους αιώνες να διατηρεί αναλαμπές των 
βασικών θεσμών της και να συνυπάρχει µε Τους ελληνιστικούς ηγεμόνες αλλά 
και µε Τους Ρωμαίους κυριάρχους ως µια µορφή αυτοδιοίκησης της πόλης, 


Η αναβίωση µιας ιδέας 

«Λησμονημένες» για πολλούς οιώνες, οι αξίες της Αθηναϊκής δημοκρατίας 
ανακαλύφθηκαν εκ νέου από τους Ευρωπαίους της Αναγέννησης στα χειρό- 
γραφα της αρχαίας θλληνικής γραμματείας και αναζωπύρωσαν το ενδιαφέρον 
για την κλασική αρχαιότηῖα, εµπινέοντας καλλιτεχνικά ρεύματα και πυροδοτώ- 
ντας Ππροοδευτκέςιδέεςκαι κινήµατα, όπως ο Ουμµανισµός και ο Διαφωπσμός. 

Στις µέρες µας τα πνευματικά επιτεύγματα και οι κατακτήσεις της 
Αθηνοϊκής δημοκρατίας αναβιώνουν στη δυτική τέχνη, Το Θέατρο, Τη Φιλο- 
σοφία, την πολιτική σκέψη και Τον τρόπο της σύγχρονης πολιτειακής οργά- 
νωσης Η λέξη «δημοκρατία» Που εμφιλοχώρησε αυτούσια στις γλώσσεςτου 
δυτικού πολιτισμού µαζίµε αναρίθμητες άλλες λέξεις και έννοιες του ὃημο- 
κρατικού αξιακού συστήµατος συνεχίζει να ὅρα δυναμικά και να αποτελεί Γιη- 
γή έµπνευσης γιατις σύγχρονες συλλογικές αναζητήσεις, 


Μαρία Λαγογιάννη-Ιεωργοκαρόκου 
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ΕΡΩΣ 
ΑΠΟ ΤΗ ΘΕΟΓΟΝΙΑ ΤΟΥ ΗΣΙΟΔΟΥ 
ΣΤΗΝ ΥΣΤΕΡΗ ΑΡΧΑΙΟΤΗΤΑ 


Κικλήσκω µέγαν, ἁγνόν, ἐράσμιον, ἡδὺν Ἔρωτα, 
τοξαλκῆ, πτερόεντα, πυρίδροµμον, εὔδρομον ὁριμΠ... 
εὐπάλαμον, διφυῆ, πάντων κληϊδας ἔχοντα, 
αἰθέρος οὐρανίου, πόντου, χθονός... 


Καλώ Τον µέγα, Τον αγνό, Τον αξιαγάπητο και γλυκό Έρωτα, 

Τον δυνατό Τοξότη, Τον φτερωἵό, που Το διάβα του είναι φωτά, που Τοέχει 
ορµητικά... 

Τον επινοητικὀ, που έχει δύο φύσεις και κρατά Τα Κλειδιά όλων, 

και του ουρανού, και Της θάλασσας, και Της γης... 


Το παραπάνω κείµενο απιό τον Ορφικό Ύμνο προς τον Έρωτα είναι ένα 
µονάχα απόσπασµα από τα πλείστα της αρχαίας ελληνικής γραμματείας που 
αναφέρεται στον Θεό και τον δαίμονα µε Τα πολλαπιλά επίθετα, µε Τα οποία 
ο ανθρώπινος νους προσπάθησε να τον ορίσει Πώς, όµως, να χωρέσεισε 
λέξεις το αχώρηϊο; 

Π΄ αυτό, αναγκαστικά, το κείµενο που ακολουθεί, δεν είναι παρά µια µι- 
κρή περιληπτική παρουσίαση για τον θεό µε τα περισσόἹτερα επίθετα απιό 
οποιονδήποτε άλλον. Ενδεικτικά αναφέρω µε αλφαβητική σειρά: Ἀβέβαιος, 
ἀβρός, ἁβροπέδιλος, ἀγέρωχος, ἀγαλλόμενος, ἄγριος, ἄγρυπνος, ἀδόνη- 
τος, ἀήττητος, ἀθαμβής, ἀθάνατος, ἁλάστωρ, ἀληθινός, ἀνήμερος, ἀνίκητος, 
ἀνώνυμος, ἄρχων, ἄπεγκτος, ἄτοεπτος, ἄφθονος, ἄφρων, ἀφύλακτος, βαρύ- 
ζηλος, βασιλεύς, βίαιος, γαμµήλιος, γελῶν, γλυκύς, γλυκύπικρος, γνήσιος, γυ- 
µνός, δαίµων, δεινός, δέσµιος, δεσπότης, δολοπλόκος, δοξαστός, δραπετί- 
δης, δριµύς, ἔμφυτος, ἐπίβουλος, ἐταῖρος, εὐμενής, εὔχαρις, ἐφίμερος, ἡγή- 
τωρ ψυχῶν, ἠδύς, ἥλιος, ἠνίοχος, θερμός, θῆλυς, θηρευτής, θρασύς, Ιατοός, 


ΕΙΚ. ]. Ατηκό ερυθρόµορφο λυκήθιο µε 
παράσταση νέου ανάµεσα σε Έρωτες 


Από την Αθήνα. Έργο του Δούριδος 
48δ0-470ΟΠΧ. (αρ. καῖ. 264). 
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Εικ. 2 Αργυρός στατήρας Θάσουμε 
παράσταση αρπαγής Νύμφης από 
Σ]ληνό Ιύρω στο 456-411 πχ. Αθήνα, 


Νομισματικό Μουσείο (αρ. ευρ. 1169) 
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ἱερός, ἱωερόεις, Κάλλιστος θεῶν, κευθόµενος, κοινός, κοῦρος, κληδοῦχος, 
Κύριος, λάβρος, ληστῆς λογισμοῦ, λυσιµελής, µέγας, µείλιχος, µειδιόων, µυ- 
σταγωγός, νήπιος, νοηϊός, νόθος, ὀνομασῖός, ὀξύ δεδορκώς, ὅσιος, οὐρά- 
νιος, παῖς, παιώνιος, παμµφάγος, πανδαμµάτωρ, Ππάνδηµος, Ππικρός, Πλαστός, 
πλανώμενος, ποικιλόπτερος, πτερόεις, πυρφόρος, σκότιος, συνεργός, σώ- 
Φρων, σωῖήρ, Ταοκερός, Τοξότης, Ιοαχύς, Τοιπανοῦργος, Τύραννος, ὑπερπό- 
νπος, φρενοκλόπος, φρενολῃσῖής, φίλος, χρυσοκόµας, χρυσοφοής, ψυχῆς 
ἀκόνη, ψυχῆς µάγειρος, ὠκύς... 

Και µόνον η παραπάνω απαρίθµηση, που είναι µέρος µόνον των ανα- 
ρίθµηῖων επιθέτων του Έρωτα, παραπόμµπει στο ατελεύτητο και αχώρηῖτο του 
φτερωτού δαίμονα και θεού, δυνάστη των θεών και των ανθρώπων. 

Το γενεαλογικό µας δένδρο, η οικογενειακή µας σύνθεση, η ύπαρξή µας, 
εμείς οι ίδιοι, δεν είμαστε παρά προϊόντα ενός Έρωτα. Πα να µην υπάρξουν 
παρανοήσεις, ακολουθούν αµέσως δύο ουσιαστικές διευκρινίσεις; 1) Δεν 
αναφέρομαι εδώ µε τον πολύπλοκο και συνάµα συναρπαστικό κόσµο της 
βιολογίας, Των ορμονών και των χημικών ενώσεων που μπορούν να ερµη- 
νεύσουν σε έναν βαθµό τη δηµιουργία της επιθυµίας στον ανθρώπινο εγκέ- 
Φαλο και 2) Παραθέτω µια απαραίητη σηµασιολογική ερμηνεία που στηρίζει 
την αναγκαστικά αποφθεγµατική της παραγράφου εναρκτήρια πρόταση: Ο 
«όρωτας» στα αρχαία ελληνικά διατηρεί πάντοτε ως πρωταρχική σηµασία του 
τη σεξουαλική έλξη. Δεν περιγράφει µια κατάσταση ή ένα συναίσθημα αλ- 
λά µια ορµή κίνησης προς ένα αντικείµενο επιθυμίας. Και είναι µια ορμή που 
δεν προύποθετει κατ΄ ανάγκην αμµοιβαιότηϊα στην ανθρώπινη, θεϊκή ἤ φιλο- 
σοφική εκδοχή της Οι ρόλοι του εραστή και του ερωµένου προσώπου πα- 
ραμένουν κατά κανόνα διακριτο(. 

Θα προσπαθήσω, επομένως, στο εξής να αναφερθώ µόνον στιςπιο εὐύ- 
γλωττες μαρτυρίες, κατά τη γνώµη µου, για τον τρόπο που οι Έλληνες -και εν 
μέρει οι Ρωμαίοι - αντιλαμβάνονταν τον Έρωτα: ως ελκτική δύναμη, ως θεό- 
ΤΩΤΩ, αλλά και ως ανθρώπινη αξία και καθημερινή πράξη. 

Ο Έρωτας - αντίθετα µε ό,τι Πίστευε στην αρχαιότητα η Πλειονότηῖα Των 
ανθρώπων - δεν ξεκίνησε ως γιος της Αφροδῄίης αλλά ως δύναμη αρχέ- 
γονη. Ο Ησίοδος, γύρω στο 700 ΠιΧ., αναφέρει ότι προὐπήρχε των θεών και 
των ανθρώπων. Ἠταν µία απιό τις τρεις πρωταρχικές και αγέννητες οντότη- 
τες δίπλα στο Χάος και τη Πη. ηταν η ενοποιητικήἠ δύναμη που εξασφάλιζε 
τη δυνατότητα αναπαραγωγής ακόµα και Των ίδιων των θεών. Από το Χάος 
θα γεννηθεί το Έρεβος και η Νύχτα και από την ερωτική τους ένωση ο ΑἱθΘέ- 
ραςκαι η Ημέρα (δηλαδή το φως). Π΄ αυτό και αργότερα, σε απεικονίσεις των 


κλασικών χρόνων, η πρωταρχική αυτή Θεότητα, ο Έρως, είναι παρούσα στη 
γέννηση της Αφροδῄίης που αναδύεται από τον αφρό της θάλασσας, κα- 
θώς ο Κρόνος, ευνουχίζοντας τον πατέρα Του Ουρανό, του κόβει το ανδρικό 
μόριο και αυτό πέφτοντας στη θάλασσα την γονιµοποιεί. Από την ένωση αυ- 
τή προέκυψε η Αφρο-δῄίη (η αναδυοµένη από τον αφρό) Και ενώ θα νόμιζε 
κανείς ότι το βασικό κοσµογονικό σχήμα που καθιερώνει ο Ησίοδος είναι αυ- 
στηρό και ο Έρωτας είναι η απρόσωπη κοσµογονική δύναμη που έχει ελάχι- 
στη σχέση µε το ανθρώπινο ερωτικό πάθος (την κύρια έμπνευση Της αρχαί- 
κής λυρικής ποίησης και µία από τις βασικές συνιστώσες της τραγωδίας), λίγο 
µετά την Ησιόδεια εισαγωγή, ο Έρως είναι ο πιο όμορφος από όλουςτους 
αθανάτους (Ησίοδος, Θεογονία,]]ό κ.ε. «αυτός που παραλύει Τα µέλη, και 
όλων των θεών και όλων των ανθρώπων κυριεύει Την ψυχή και τη σύνεσηρ). 

Ο Όμηρος δεν αναφέρεται στον θεό, αλλά προβάλλει έντονα το ηδονικό 
στοιχείο της συνουσίας, όπως πιθανότατα δεικνύει η απεικόνιση µιας συνεύρε- 
σης επάνω στον υστερογεωμµεῖρικό κρατήρα από την Εύβοια ή όπως οι συνευ- 
ρέσεις των ζευγαριών στα πήλινα αγγεία ἡ σε πύραυνο ανάλογης() χρονολο- 
γικής σειράς απιό το σπήλαιο Της Ινάτου στην Κρήτη. Κορυφαία είναι η σκηνή 
της /λιάδας(Ξ 38όκ.ε) όπου η ρα, προκειµένου να απομακρύνει τον Δία απιό 
το Πεδίο της µάχης του Ἰρωικού πολέμου, θα τον αποπλανήσει ερωτικά (η σύγ- 
χρονη εκδοχή των ποιδιών των λουλουδιών «Κάντε έρωτα, όχιπόλεμο»). [οπϊευ- 
µένος ο πατέρας Των θεών πέφτει στα θίχτυα της ρας και ολόκληρη η φύση 
συνδράμει µε τις δυνάμεις της τη Θεἰκή οωτή ερωτική ένωση: «Μόνο έλα εμείς 
Τον έρωτα για λίγο να χαρούμε, /γιατως τώρα πόθος γυναικός ή καιθεάς ποτέ 
δεν έγινε πιο δυνατός όσο σε θέλω/|καιο γλυκός µε καίειπόθος 

Καιη φύση εβοήθησε χορτάρι να φυτοώσει, λωτός και κρόκος και υάκιν- 
θος µαζίµε αυτά ένα στοώμα, που τους κρατούσε µαλακά πάνω στο χώμα, 
και ένα σύννεφο χρυσό όλο λαμπρή δροσιά Τοιγύρω». 

Μόνον αργότερα, στα τέλη του 7ου αι Π.Χ. κυρίωςη Σαπφώ, που Τον ανα- 
φέρει ως γλυκύπικρον, ἁμάχανον ὄρπετον, δηλαδή γλυκύπικρο οκαταμµάχητο 
πλάσμα, δημιουργεί τον μύθο της γέννησης του Έρωτα απιό Την Αφροδίτη και 
λίγο αργότερα, στο περίφημο θραύσμα πίνακα από την Ακρόπολη, η µθλανό- 
µορφη αττική ογγειογραφία απεικονίζει την ΑΦφροδῄίη µε τα δύο δίδυμα Παι- 
διά της αγκαλιά, δεξιά τον Έρωτα και αριστερά τον Ίμερο, τη γλυκιά επιθυμία. 

Ο κατά τα άλλα επικίνδυνος θεός παρουσιάζεται στην αρχαία ελληνική εἰ- 
κονογραφία ως γαλακτοτοοφούμενο µωρό στην αγκαλιά της µάνας του; «Και 
γρήγορα ο Έρως πετάχτηκε στη λαμπερή αγκαλιά Της μάνας του και όρμησε 
πάνω στα στητά Της στήθη... και λαίµαργα ήπιε όλο Το γάλα» (Νόννος, Διονυ- 
σιακά, Χι!, 197 κ.ε). 

Άτακτο σκανταλιάρικο Παιδί που τιμωρείται µε τρόπους κλασικούς, όπως 
µας περιγράφει ο Λουκιανός (Θεών Διάλογοι, Αφροδῄίη - Σελήνη): «Άσ'΄ Τα 
είναι άτακτος.. πολλές φορές Τον απείλησα ότι αν δεν σταματήσει να κάνει 
αυτά Τα ποάγµατα, θα Του σπάσω το Τόξο και Τη φαρέῖοα, ότι θα του πάρω 
Τα φτερά, µέχρικαι που του Τις έβρεξα στα πισινάκια µε Το σανδάλι», ή και πιο 
ασωνήθιστους, µε τη σιδερένια µπάλα του κρατούµενου στο πόδι ή κουρα- 
σµένος να ξαποσταίνει στη δικέλα της καταναγκαστικής εργασίας του, όπως 
γνωρίζουμε από τα πολυάριθµα ελληνιστικά σφραγίσµατα της Δήλου. 

[ονιμοποιός έφηβος, δαµαστής της πανίδας µε ιδιότητες ανάλογες των 
ζώων που ιππεύει, εκπαιδευόµενος τοξότης, τοξότης δεινός, µουσικός, υπο- 
κριτής-ηθοποιός, εναγώνιος, τελετουργός και, πάνω απ΄ όλα, λυσιµελής, ου- 
τός που σου λύνει τα µέλη, ένα επίθετο που το διαθέτει µόνον ο Ύπνος. 
Πρώιµες παραστάσεις, ίσως ήδη από τα τέλη του 4ου αι. Π.Χ. και των ϱλληνι- 
στικών χρόνων, τον απεικονίζουν να κοιμάται µέσα σε ανοιχτό κάλυκα λου- 
λουδιού παραπιέµποντας έτσι στην περιγραφή του Συμποσίου του Πλάτωνα. 

Ανάμεσα στα πολυάριθµα επίθετά του είναι και Τα «πανδαμάτωρ» και «δε- 
σπότης», δυνάστης Των θεών και των ανθρώπων. Καιπιώς Θα μπορούσε να 


Εικ. 3 Πτυκτό κάτοπτρο. Παριστάνεται η 
Αφροδῄη καθισμένη πάνω σε βρόχο 
µε τον Έρωτα στην αγκαλιά της 
Ευβοϊκού, πιθανόν Χαλκιδικού 
εργαστηρίου Από την Ερέτοια. 

Γύρω στο ὀθ0πιχΧ (αρ κατ. 260) 
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Εικ. 4 Ερυθρόμορφη πυξίδα µε 
παράσταση Ποσειδώνα που καταδιώκει 
την Αμφιοίη. Έργο του ζωγράφου της 
Αμφποῄης. Από την Α/γινα. 4/0-4ό0πΧ. 
(αρ. καΤ. 266) 
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είναι διαφορετικά, αφού είναι αυτός που στο λυγισµένο γόνατό του σπά- 
ζει τον κεραυνό, δηλαδή τη δύναμη και Το σύμβολο του πατέρα των Ολυμπί- 
ων θεών, του Δία, µια παράσταση που απεικονιζόταν στις παραγναθίδες του 
κράνους του Αλκιβιάδη αλλά και στα ελληνιστικά σφραγίσµατα της Δήλου, 
δηλώνοντας έτσι ότι αινηφά και δαμµάζει τον ύψιστο θεό. 

Από τα πιο ενδιαφέροντα κομμάτια της αρχαίας ελληνικής λογοτεχνίας 
και εικονογραφίας είναι οι Έρωτες θεών και ηρώων. Φυσικά, δεν Θα οσχο- 
ληθούμµε εδώ µε όλουςτους θεούς ἠ όλουςτους ήρωες. 

Ξεκινώ µε κυρίαρχο τον Δία να μεταμορφώνεται σε θεσπέσιο ζώο, που 
µε τις παραδηλώσεις του ενεργοποιεί κάθε φορά διαφορετικά κλειδιά ερ- 
µηνείας Ως ταύρος λευκός ξελογιάζει την Ευρώπη και ως κύκνος µε λαν- 
θάνουσα επιθετικότητα υποτάσσει τη Λήδα, άλλοτε ως αετός και άλλοτε ως 
ενήλικος εραστής, δυνατός και ανθρώπινος, αποπλανεί τον [ανυμήδη. 

Ακόμα και η ίδια του η µάνα, η ΑΦφροδῄίη, χτυπημένη από τα βέλη του, πε- 
ριβάλλει τον ιδεατά ωραίο Άδωνι κρατώντας τον αγκαλιά για να τον γεαίρει 
προς το µέρος της καρδιάς της; Στο Άσμα Ασμάτων (ΣΙμ Σιρ[) παρόμοιες 
σκηνές άλλων ερωτικών πρωταγωνιστών περιγράφονται ως εξής: «Θες με 
ως σφραγίδα επίτην καρδία σου, ως σφραγίδα επίτον βραχίονά σου, ότι 
κραταιά ως θάνατος αγάπη, πικρός ως Άδης ζήλος». 

Ζηλιάρης, όπως ο θάνατος ζηλεύειτη ζωή, ο Έρωτας εξουσιάζει όχι µόνον 
τις καρδιές των θεών, αλλά και αυτές Των ηρώων. Κεραυνοβόλος στα φυλ- 
λοκάρδια της Μήδειας στο σωναπάντηµά της µε τον Αργοναύτη Ιάσονα, µε- 
τατρέπεται αργά και βασανιστικά σε αγκάθι ζήλειας, «Όταν ο χουσοµόλλης 
Έρωτας τεντώνει Τα δίδυμα τόξα του πόθου Το ένα φέρνει την ευτυχία, ενώ 
ΤΟ άλλο Τη σύγχυση στη ζωή» (Ευριπίδης, Ιφιγένεια εν Αυλίδι θ4σοκε) Θολώ- 
ΝΕΙ Το μυαλό και μετατρέπεται σε Τρέλα που θα της οπλίσει το χέρι να σκοτώ- 
σει τα ίδια τα Παιδιά της, επειδή είναι απιό τη δική Του φύτρα. «Έρωτα εσύ µε 
περισσή όταν λαβώνεις δύναμη, | µηδ΄ όνοµα καλό από σε µήδ΄ αρετή µπο- 
ρείνα βγει /µα µεϊοημένα αν πορευτείη Κύπριδα, άλλη σαν αυτή θεά δεν 
έχει νοστιµιά /Ω δέσποινά µου, απάνω µου µε Το χρυσό δοξάρι σου µην ϱί- 
ξεις την αφεύγατη σαϊτα [που Έχει Την αιχμή βαμµένη στην αποθυμιά» (ΕυριΓί- 
δης, Μήδεια, στ. ὀ2/-6548) 

Ως κλέφτης θεός υπεριπτάµενος Πίσω από την κλεμμµένη Ελένη της 
Σπάρτης, που κατέληξε Ελένη της Ἰροίας, αωτή η φωτεινή (απιό το σέλαςπου 
σηµαίνει φως), η Σελάνα, η Σελήνη, η Ελένη. 

Ως παρηγορηϊτής στον αργαλειό της Πηνελόπης, ως πρώτη και τελευταία 
µατιά του Αχιλλέα που ερωτεύεται Τη βασίλισσα των Αμαζόνων Πενθεσί- 
λεια Την ώρα ακριβώς που την σκοτώνει σε ένα από τα ωραιότερα έργα της 
αρχαίας ελληνικής τέχνης, έργο του περίφημου Εξηκία. «Έρως δ΄ ἐτίναξέ μοι 
Φρένας ὡς ὄνεμος κατ΄ ὄρος δρύσιν ἐμπέτων» (Ο έρωτας μού συντάρα- 
ξε το μυαλό, όπως ο άνεµος στο βουνό που πέφτει πάνω στις βαλανιδιές) 
(απφώ, απόσπι. 47). 

Και απιό τις ερωτικές περιπέτειες των θεών και των ηρώων ασπεράσω τώ- 
ρα στην ερωτική επιθυμία των ανθρώπων, στην αγωνία τους να τον κερδί- 
σουν, να τον βιϊώσουν, ακόµα και να Τον απωθήσουν, να Τον καταραστούν. 
Το γεμάτο λαχτάρα ραβασάκι, απλό, χαραγμένο πρόχειρα πάνω σε ένα 
όστρακο, όπου ο ερωτευμένος νέοςκαλείτην ερωμένη στο σπίτιτου, «Εὐμε- 
λίς ἧκε | ὃς τάχος | Ἀρκέσιμος» (Ευµελίδα, έλα Το ταχύτερο δυνατόν) είναι ο 
Πρόγονος Των σημερινών 9Μ5 Των νέων ανθρώπων. Αργότερα, όταν ο φτε- 
ρωτός θεός έχει πια πετάξει µακριά ἡ όταν το αντικείµενο του πόθου δεν 
στέργει να ενδώσει, µπορεί η ερωτική επιθυμία να μετατραπεί σε κατάρα. 
Πάνω σε ένα µολύβδινο φύλλο, που ὅεν λιώνει εύκολα, θα χαραχθούν κατά- 
ρες και σκίσα κατά Του νεαρού Ερµία, που σύρεται βιαίως από έναν δαίµο- 
ΝΟ-Θεό και µε ξόρκια τον καταριέται η ερωμένη του να βρει τον θάνατο από 
εμπύρετη αρρώστια, µια κατάρα που οκόµα και σήμερα υπιάρχει στα χείλη 
των απελπισµένων ερωτικά: «Να λιώσεις όπως µε λιώνει ο ἐέρωτάς σου». 


ΕΙΚ. 9 Ατική ερυθρόµορφη πυξίδα. 
Παριστάνεῖαι Το ζευγάρι καιη νυμφεύτοια 
Ππλαισιωμένοι από νεαρούς άνδρες, 
γυναίκες και Έρωτες Από την 

Ερέτρια 370-Φό0πΧ (αρ. κατ 273) 


Φυσικά, παρούσες είναι και οι ευτυχείς καταλήξεις, το γλυκό και τρυφερό 
Πλησίασµα δύο ερωτευμένων στη γαμήλια κλίνη, οι θρησκευτικά και κοινω- 
νικά συμβατές γαμήλιες τελετές, όπου ο πεπερασμµένος Έρως διαιωνίζεται 
αθάνατος µέσα από τη νόμιμη αναοπαραγωγῆ, Την επιβίωση της ομάδας, τη 
στήριξη της κοινωνίας, τη ζωντάνια της ίδιας της αρχαίας πόλης. 

[Πα να κρατήσει, ωστόσο, αυτή η ισορροπία του έγγαµου βίου, αλλά και 
για να τθασευθούν οι ορµές των νέων, οι άρρενες είχαν στην αρχαιότητα 
και άλλες ατοογιούς διασκέδασης. Από τις απαγωγές ωραίων και επιθυµη- 
τών γωναικών, ως ζωώδες ένστικτο κτήσης και κυριαρχίας, όπως αυτό απιοτυ- 
Πώνεται στο νόμισμα της Θάσου µε τον Σάτυρο, που θα μπορούσε να συµ- 
βολίζθι και οποιαδήποτε ανθρώπινη αργιαγή από ερωτική έξαιψη, όωςτις τρυ- 
φερές περιπτύξεις των συµποσίων µειτις εταίρες, όπου χρησιμοποιούνταν 
αργότερα και αγγεία ερεθιστικά, Ιθυφαλλικά, ακόµα και αν καμιά φορά µπο- 
ρούσαν οι κραιπάλες να έχουν «κακά» επακόλουθα, τουλάχιστον σύµφωνα 
µε µια ερμηνεία της παράστασης του συµποσιαστή µε τον πριαπισµό πάνω 
στο υστεροαρχαικό ανάγλυφο της κΚω.Κι ακόµα πιο πέρα, μπορούμε να ανα- 
φερθούμµε στις απολαυστικές σαρκικές επαφές, αωτές που οι αρχαιολόγοι 
ονομάζουμε «σκηνές απείρου κάλλους», όως το παραλήρημα Των οργίων. 
Και ακόμα, ὃεν λείπουν τελετουργίες κώμµων και ολίσβων (ανάλογες µε τις 
γιορτές του σημερινού Μπουρανί στη Θεσσαλία). 

Από το δόέλεαρ των ενήλικων εραστών προςτους εφήβους ερωµένους, 
σαν έρωτες και αντέρωτες που παλεύουν µε σώματα ανοιξιάτικα, εαρινά, 
µε σώματα άφθαρτα ωραία, γιατί ωραίο είναι ό,τι είναι στην ώρα του. «ΓΙΟ 
γλυκό είναι Το ερωτικό άνθος που ανοίγει στα δεκατέσσερα και όλο Πιο γοη- 
τευτικό εκείνο Των δεκαπέντε. Ια δεκαέξι είναι η θεική ηλικία Πα Τα δεκαεπτά 
όµως, δεν θα μπορούσα να Το πω: µονάχα ο Δίας έχει αυτό Το δικαίωµα». 
(Παλατινή Ανθολογία, ΧΙ, 4). Φυσικά, θα πρέπει να διευκρινιστεί εδώ ότι στην 
αρχαιότητα οἱ ηλικιακές κατηγορίες διέφεραν από τις σημερινές σε αρκετά 
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Εκ. ό Κεφαλή ΑΦφροδῄης Αντγραφο, 
του Ίου αι μΧ, ενός πρωτότυπου έργου 
του Πραξπέλη, χρονολογούµμενου 

στο 370-860 ΠΧ. Από την Αθήνα, 
Ρωμαϊκή Αγορά (αρ. κα. 204). 
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σηµεία. Λόγου χάρη, κορῄίσια στην ηλικία των 13-14 ετών ήσαν ήδη παντρε- 
µένα και όταν οι αρχαίοι μιλούν για παίδες εννοούν εφήβους, όπου ερωτική 
και σεξουαλική διαγιαιδαγώγηση είναι αναγκαία, όπως η ίδια η φύση ορίζει. 

Ίσως εδώ Θα έπρεπε να αναφέρω έµµεσεςκαι άµεσες ερωτικές σκη- 
νές άλλου τύπου, όπως η γυναικεία αλληλεγγύη και περιποίηση µε τη σκη- 
νή του Τίλεσθαι (ξυρίσµατος του αιδοίου), η προετοιμασία ή η εξαγορά των 
Πορνών (πόρνη και πόρνος από το ρήμα πέρνηµΙ που σηµαίνει πουλώ): «... 
Τις φιλόµουσες παγιδεύτοες Των κερµότων, Τις γυμνασμένες φοραδῄσες 
της Αφροδῄης, που γυμνές στέκονται σε παράΤαξη..» (Εὔβουλος, Παννυχίς 
οπόσπι. 84). Άλλωστε, γνωρίζουμε από την αρχαιότητα µια ολόκληρη σειρά 
κατηγοριών από πόρνες; τις δεικτηριάδες, τις χαμαπύπες, τις σποδισιλάβρες, 
τις λεωφόρους, για να φθάσει κανείς έως-τις εξαιρετικές εταίρες, πολλές 
Φορέςσµε µόρφωση και επιρροή, όπως η Ασπασία η Μιλησία του Περικλή, η 
Φρύνη του Πραξιτέλη, µοντέλο για την αγαλµατική απόδοση της ίδιαςτηςθε- 
άς Αφροδῄης, όπως αναφέρουν οι αρχαίες πηγές, η Λαΐς.. 

Να µην παραλείψω σε αυτή την κατηγορία να αναφέρω και τα δωμάτια 
µε την ανάλογη διακόσμηση µε σκηνές απείρου κάλλους, τα γνωστά Ιµ- 
ραπαίία(αγιό το (ωρα, που σηµαίνει λύκαινα, σκύλα, πόρνη) της Πομπηίας, µε 
λιγοστό φως, ένα λιτό κρεβάτι που δέχθηκε εκατοντάδες σώματα σε στά- 
σεις ερωτικές, όπως αυτές που εικονίζονται στις τοιχογραφίες που τα κο- 
σμούν και που, ως «σήμα κατατεθέν», δεν έχουν Τποτε να ζηλέψουν σε 
πρωτοτυπία από ανάλογες σημερινές Αλλά και στην ελληνιστική Δήλο (λιµά- 
νι ελεύθερο από το Ἰόό πιΧ. και µετά) κοντά στο ιερό του Απόλλωνα, το κα- 
Πηλειό του ισογείου φιλοξενούσε στον πρώτο του όροφο μάλλον ένα πορ- 
νείο, όπιως αυτό ερμηνεύεται απιό τα ευρήματά του, Ψιμύθια και νομίσματα 
οπό διαφορετικές περιοχές της Μεσογείου. Η ιστορία των εικόνων, εξάλλου, 
ως ιστορία των ιδεών, διδάσκει ότι τα ισχύοντα στον ύστερο όο αι π.Χ. εξα- 
κολουθούσαν αμείωτα στον 3ο οι μ.Χ. όπως φανερώνουν σκηνές που ξεκι- 
νούν από την πρώιμη ερυθρόµορφη αγγειογραφία και φθάνουν στα αποτυ- 
πώματα επί του κοίλου του δίσκου των λωχναριών. 

Και ακόμα να µη λησµονήσω το γραπτό σημείωμα της Γλυκέρας, μάλλον 
εταίρας από τη Σάμο (η Σάµος ήταν περίφηµη στην αρχαιότηῖα για Την οµορ- 
Φφιά των εταιρών της και Το ίδιο όνοµα είχε και η ερωμένη του περιβόητου 
Μενάνδρου, του ποιητή Της Νέας Κωμωδίας). Σε αυτό το σημείωμα, η Γλυκέ- 
ρα, κουρασμένη από «Τις γλυκόπικρες φροντίδες Του Έρωτα» (κατά τη νε- 
οελληνική παροιμία «εμακρύναν οι ποδιές µας και σκεπάσαν τις ποµπές 
µας»), αποϊραβιέται από τον έκλυτο βίο, αφιερώνοντας έναν αναθηµαιτικό Πί- 
νοκα στη Θεότητα, ανάλογο, υποθέτω, µε αυτόν που αφιέρωσε η Νίννιον, 
σήµερα στο Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο. 

Βλέπετε, οι άνθρωποι γερνούν και αλλάζουν και φθείρονται. Ο όρωτας, 
όµως, είναι αναλλοίωτος, ούτε γερνούσε ούτε γερνά φτερωτός τοξότης, 
εξακολουθεί να γλιστρά και να ξεφεύγει οκόµα και από τον χρόνο, αφού ου- 
τός γεννήθηκε πριν απιό τον Κρόνο, που ως Χρόνος καταβροχθίζει τα Ποι- 
διά του, όπως ο Χρόνος κάνει µε όλους εµάς Η µόνη διαφυγή από την τρέ- 
λα του Έρωτα είναι η μετατροπή του σε φιλότητα, σε αγάπη, που µπορεί να 
έχει διάρκεια και που µε το χρόνο μεγαλώνει Άλλωστε, για να μπορέσω να 
δώσω σχηματικά µια νέα εικόνα, το ρήμα που σε καμία άλλη γλώσσατου κό- 
σµου ὅὃεν αρχίζει και δεν τελειώνει µε Το Πρώτο και το τελευταίο γράμμα της 
αλφαβήτου είναι το ελληνικό Αγαπῶ, που αρχίζει από το Άλφα και τελειώνει 
στο Ωμέγα. Μέσα σε αυωτό εμπεριέχεται όλη η δύναμη Του κόσμου των συ- 
ναοισθηµάτων, ο κύκλοςτης αρχής και του τέλους 

Κεφάλαιο µέγα, επίσης, αποτθλούν οι Έρῶτεςπου άλλαξαν τον ρου της 
ιστορίας Αποτυπωμένες κατατοµές σε χρήματα αρχαία, σε κέρµατα καθη- 
µερινής συναλλαγής, οι προτομές της Κλεοπάτρας, του Αντωνίου, του Ιουλί- 
ου Καίσαρα, µνείες απλές ενός παράφορου Έρωτα, που έριξε τα ζάρια για 


να σβήσει το τελευταίο Ελληνιστικό βασίλειο του Μεγαλέξανδρου (την Αίγυ- 
ΠΤΟ), ώστε να μπορέσει να αναδυθεί μοναδική κοσµοκράτειρα στον αρχαίο 
κόσµο η Ρώμη. 

Και ακόμα, λιτά και επιγραμματικά, µε δύο µονάχα λέξεις, ο Θουκυδίδης 
µάς παραδίδει την αλλαγή από την τυραννία των Πεισιστρατιδών στη δηµο- 
κρατία του Κλεισθένη, στην αθηναϊκή δημοκρατία. Δύο λέξεις; «δΙ΄ ἐρωτικήν 
ξυντυχίαν» που Θα Πει «με ερωτική αφορμή», αφού ο ερωτευμένος τύραν- 
νος, γιος του Πεισιστράτου, παρενοχλούσε τον Αρμόδιο και αυτός, συνεννο- 
ηµένος µε τον εραστή του, Αριστογείονα, απιάλλαξαν την Αθήνα από την τυ- 
ραννία φονεύοντας τον Ίππαρχο. Και οι Αθηναίοι τούς έστησαν ανδριάντες, 
το γνωστό σύνταγμα στην αρχαία Αγορά. 

Άφησα για το τόλος δύο σημαντικές κατηγορίες; τον φιλοσοφικό και Τον 
ταφικό Έρωτα. Δεν θα µιλήσω εδώ για έννοιες κοσµογονικές Των προσω- 
κρατικών φιλοσόφων, κεφάλαιο µέγα αλλά όχι ταιριαστό για το µικρό παρόν 
περιληπτικό µου σημείωμα. 

Η λειτουργία που θα μπορούσε να έχει ο Έρωτας στην προσωκρατική 
σκέιψη είναι η προσωποποίηση της δύναμης ή η αιτία κίνησης Των όντων στο 
σύμπαν. Στην πλατωνική, ωστόσο, φιλοσοφία τη λειτουργία αωτή αναλαμβά- 
Ννει η Ψυχή. Η κοσμική ὑνωχή διευθύνει και κινεί τα πάντα στο σύμπαν, όπως η 
ανθρώπινη Ψυχή ελέγχει και κινηϊοποιεί τον ανθρώπινο οργανισμό. Ο Πλά- 
των, Τόσο στο Συμµπόσιον όσο και στον Φαίδρο, θα αναθέσει στον Έρωτα 
έναν πρωτόγνωρο ρόλο. Η πιο ισχυρή και η πιο πολύπλοκη ανθρώπινη εΠι- 
θυμία λειτουργεί ως ανέλπιστος σύμμαχος στον δρόµο για την επιθυμία, ως 
ανέλπιστος σύμμαχος στον δρόμο για την αληθινή φιλοσοφία. Ο Πλάτων 
σκιαγραφεί µια κλίµοκα ερωτικής ανάβασης, που διαδοχικά καλύπτει την έλ- 
ξη κατ΄ αρχάς προς ένα ωραίο σώμα, µετά προς όλα τα ωραία σώματα, στη 
συνέχεια προςτις ωραίες ψυχές, κατόπιν προςτις ωραίες µαθήσεις, τις Πιο 
εκλεκτές δημιουργίες, για να καταλήξει ότι ο πραγματικός του στόχος είναι 
το ιδεοατώς ωραίο, η Ιδέα της ωραιότητας. Ἠ η αέναη επιδίωξη του ιδανικού, 
όπωςτο θέλει ο Εμμανουήλκριαράς. 

Όλα τα στάδια της ιστορίας του Έρωτα και της Ψυχής από το ϱλληνιστι- 
κό και Το ρωμαίκό µυθιστόρηµα εικονογραφούνται σε µια σειρά από σφρα- 
γίσµατα Της υστεροελληνιστικής Δήλου, που έχω μελετήσει διεξοδικά, αλλά 
και σε πήλινα ειδώλια και μαρμάρινα αγάλματα. Η Ψυχή, επε ως πεταλούδα 
είε ως ωραία γυναίκα, σύρεται από τα µαλλιά, ο Έρωτας την αιχμαλωτίζει, 
την σουβλίζει και την σιγοινήνει στη φωτιά: «Μήπως δεν σ΄ Το φώναζα ψυχή 
µου; Μα την Κύπριδα, θα σε πιάσει, / αχ ερωτοχτυπηµένη εσύ, στην ξόβεργα 
µην πολυπλησιάζεις!/ Δεν σ΄ Το φώναζα; έπεσες στην παγίδα. Π σπαρταράς 
μάταια [στα δεσµά σου; Οίδιος ο Έρωτας έδεσε Τα φτερά σου | και σ΄ έριξε 
µέσ΄ στη φωπά.» (Παλατινή Ανθολογία, ΧίΙ, 132, Μελέαγρος). 

Ακόμα, την αλιεύει ως ιχθύ, την ζεύει σαν άλογο στο άρµα, «Σ΄ αναζη- 
Τώ αλλά εσύ δεν ακούς και δεν ξέρεις ότι κραῖτάς τα χαλινάρια της ψυχής 
µου» (Ανακρέων, απόσπι. 3/8)) και συνάμα την µαστιγώνει. Άλλοτε, όµως, εἰ- 
ναι εκείνη που οποποιθίαι την προσφορά του ή τον δένει σε κολώνα αιχµά- 
λωτο. «ἷον φτερωτό θεό ποιος τον έδεσε εδώ, ποιος Τη γρήγορη φωτά |αιχ- 
µαλώτισε; Ποιος τόλμησε ν΄ αγγίξει τη φλεγόμενη φαρέῖοα, | και ποιος Ἰοά- 
βηξε πίσω τα χέρια που ρίχνουν Τα γοργά βέλη /και τα σφιχτόδεσε πάνω στη 
γερή κολώνα,» (Παλατινή Ανθολογία, ΧΝΙ, 195, Σάτυροο). 

Τελικά, µετά απιό όλα τα βάσανα καιτις δυσκολίες που περνούν, βρίσκουν 
την ευτυχή ένωσήτους, όπως γνωρίζουμε από σειρά παραστάσεων του φι- 
λιού μεταξύ τους, ανάµεσα στα οποία και το αγαλµατικό σύμπλεγμα του Έρω- 
τα κοι της Ψυχής, σήµερα στα Μιςθί 6αρϊτοιἰπΙ. 

Τέλος, την ίδια επιοχή, όπως και στους ρωμαϊκούς αυτοκρατορικούς χρό- 
νους, υπάρχει µια πληθώρα παραστάσεων ενός παιδιού έρωτα, γυμνού, 
µε ξανάστροφη την άλλοτε αναµµένη προς τα πάνω δάδα. Η επιστηµον|- 
κή οοπηπιωΠίς ορἰπίο είναι ότι πρόκειται για δαίμονες που εκπροσωπούν το 


Εικ. 7 Αγαλμότιο Έρωτα. Αντγραφο του 
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πνεύμα των τεθνεώτων, εκείνο ακριβώς το πνεύμα που τους συντρόφευε 
σε όλεςτις ευχάριστες, ηδονικές στιµέςτης ζωής, 

Ἰώρα πια, η σβησµένη φλόγα και το κουρασμµένο, άτονο ἡ και κοιµισµέ- 
νο σώμα, µεϊατρέπει τους ερωτιδείς αυτούς σε εξάγγελους του θανάτου. 
Ίσως, η τελευταία αυτή ιδιότητά τους, µαζί µε την άλλη, την πρωταρχική, Του 
δημιουργού της ζωής, πιστοποιούν µε τον Πιο αποκαλυπτικό τρόΓιο Την αιώνια 
Φύση του Έρωτα, αφού ο ακαταμάχηῖος αυτός δαίμονας εκπροσωπεί ταυτό- 
χρονα τόσο την αρχή όσο καιτο τέλος του κόσμου. 


Νικόλαος Χρ. Σαµπολίδης 


Η ΕΝΝΟΙΑ ΤΟΥ ΘΑΝΑΤΟΥ 
ΣΤΙΣ ΠΡΟΙΣΤΟΡΙΚΕΣ ΚΟΙΝΩΝΙΕΣ 
ΤΗΣ ΗΠΕΙΡΩΤΙΚΗΣ ΕΛΛΑΔΑΣ ΚΑΙ ΤΩΝ ΚΥΚΛΑΔΩΝ 


Ο θάνατος, «το τελευταίο ταξίδι» κάθε ανθρώπου, αποτελεί µε τη σειρά του 
µια Οδύσσεια γιατο ανθρώπινο γένος, ίσωςτη µεγαλύτερη. Ίο αναπόδραστο 
του Θανάτου, το αίσθηµα της απώλειας, ο πόνος των επιζώντων, Το δέος απέ- 
ναντι στον κόσµο των σκιών, η ελπίδα της αιώνιας ζωής, η θρησκεία και οι Τε- 
λετές, η µνήµη Των νεκρών, συνθέτουν ένα μωσαϊκό που ίσως καλύτερα από 
κάθε τι άλλο µας δίνει πληροφορίες για τη ζωή του ατόμου, της οικογένειας 
και Της κοινότηῖας και ουσιαστικά αποτελεί µια κινητήριο δύναμη για την ανά- 
ΠΤυξη του πολιτισμού και της τέχνης, µετατρέπονταςτον ζόφο σεφως, 

Ακούγεται οξύµωρο, αλλά ο αρχαιολόγος ανασυνθέτει πτυχές της ζωής 
των αρχαίων κυρίως µέσα από τα ευρήματα που σχετίζονται µε τον θάνατο. 
Καθώς ο τάφος έχει μεγαλύτερες πιθανότητες να επιβιώσει αναλλοίωτος στον 
χρόνο, σε σύγκριση µε έναν οικισμό που εκτίθεται στη φθορά των φυσικών 
Φαοινοµένων, Των καταστροφικών γεγονότων, όπως επιδρομές και πυρκοίές, ή 
απλά της εγκατάλειψης και της σταδιακής αποσάθρωσης, οι παγωµένες στιγ- 
µές του χρόνου µέσα στο περιβάλλον ενός τάφου γίνονται πραγματικοί οδη- 
γοί για την ονασύνθεση της αρχαίας ζωής. Άλλωστε, οι τάφοι διασώζουν τα 
ίδια το ανθρώπινα κατάλοιπα, η µελέτη των οποίων σήµερα, µέσω των φυσι- 
κών επιστημών, δίνει πολύτιμες πληροφορίες για την υγεία, Τη διατροφή, την 
καθηµερινότηῖα, ακόµα και την καταγωγή των νεκρών. 

Μέσω του τρόπου ταφής οι κοινωνίες επιλέγουν να δώσουν έµφαση σε 
κάγιοιο ή κάπιοια απιό τα χαρακτηριστικά του νεκρού; την ηλικία, Το φύλο, την κοι- 
νωνική θέση, Την οικογενειακή ισχύ, την οικονομική κατάσταση ή το επάγγελμα. 
Άφθονα και πολυτελή κτερίσματα συνόδευαν στην τελευταία κατοικία τους βα- 
σιλείς, τους άρχοντες και τους ισχυρούς, ενώ οι φτωχότεροι ενταφιάζονταν µό- 
νο µε κόπιοιο απιλό αγγείο ἡ ένα εργαλείο ή µία ευτθλή χάνδρα ή, ακόµα, χωρίς 
κανένα αγαθό που να διατηρεῄίαι στον χρόνο. Ία αντικείμενα που τοποθετού- 
νταν στον τάφο ίσως να συνέβαλλαν στο ασφαλές ταξίδι τους προς το Επέκει- 
να ή αποτελούσαν προσπάθεια εντυπωσιασμού των παρισταµένων στην ταφή 
ενός σημαντικού προσώπου µε επίδειξη πλούτου. Ακόμα, ίσως είναι απόπειρα 
εξευμενισμού της ψυχής του νεκρού ή απλά στοργική χειρονομία των οικείων 
του. Ία κτερίσματα κάποιες φορές δήλωναν το φύλο του νεκρού, όπως τα όπλα 
που συνόδευαν κατά κανόνα ανδρικές ταφές, ή την ηλικία του, όπιως Τα µικρο- 
σκοπικά αγγεία και τα κοχύλια που συνήθως προορίζονταν για τα παιδιά. 


Η έννοια του «θανάτου» για τον άνθρωπο 
της νεολιθικής εποχής 

Η νεολιθική οαπιοχή, που χαρακτηρίζεται από την αρχή του τοοφοπαραγωγ|- 
κού «σταδίου», Τη μόνιμη εγκατάσταση, Την εξημέρωση των ζώων καιτων φυτών, 
καθώς και τη χρήση Της κεραμικής, αποτελεί για την εξελικτική πορεία του αν- 
θρώπου µια επαναστατικής σημασίας µεταβολή, οι δε σαρωτικές αλλαγές που 
περιγράφηκαν ανωτέρω δεν υιοθετήθηκαν συλλήβδην ή ταυτόχρονα. Έϊσι η νε- 
ολιθική επιοχή ξεκίνησε περίπου το 10000 πΧ. στην περιοχή της Μέσης Ανατο- 
λής, το 9δ00ΠΙΧ. στην κεντρική Ευρώπη και γύρω στο 7000ΠιΧ. στην Ελλάδα. 

Η µόνιµη εγκατάσταση οδηγεί και στην τυποποίηση των ταφικών πρακτι- 
κών και τελετουργιών. Στην ηπειρωτική Ελλάδα λιγοστά είναι τα ανεσκαµµέ- 
να ταφικά σύνολα της νεολιθικής εποχής. Η μακροχρόνια χρήση των ίδιων 
τόπων, η καλλιέργεια και η διάβρωση έχουν προκαλέσει την απώλεια πολύ- 
τµων δεδοµένων, που θα βοηθούσαν καθοριστικά τη γνώση µας τόσο για 
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το είδος Των τάφων, τις ταφικές πρακτικές-τελετουργ/ες, Τα έθιµα ταφής Η 
συλλογή νεολιθικών αρχαιοτήϊων του Εθνικού Αρχαιολογικού Μουσείου δεν 
περιλαμβάνει αρχαιότητες από ανεσκαμµµένα ταφικά σύνολα, παρά ταύτα θα 
επιχειρήσουµε µια βραχεία επισκόπηση της ταφικής αρχιτεκτονικής και Ππρα- 
κτικής κατά την περίοδο αυτή. 


Αρχαιότερη και µέση νεολιθική περίοδος 

Στην αρχαιότερη και τη µέση νεολιθική περίοδο τα ανεσκαµµένα ταφικά 
σύνολα περιορίζονται στην Αργολίδα (Πρόσυμνα και σπήλαιο Φράγχθῦ, την 
Αιτική (σπήλαιο Κίσου), τη Βοιωτία (Χαιρώνεια), τη Θεσσαλία (Σουφλί Μαγού- 
λα) και τη Μακεδονία (Νέα Νικομήδεια). 

Ο χώρος απόθεσης των νεκρών µπορεί να είναι τα σπήλαια! (Φράγχθι, 
Κίσου), µια βραχοσκεπή (Πρόσυμνα), Ταφικοί λάκκοι πλησίον του οικισμού 
(Σουφλί Μαγούλα) ή ενταφιασμµοί εντόςτου οικισμού (Νέα Νικομήδεια). 

Η ταφική Πρακτική παρουσιάζει διαφοροποιήσεις, καθώς χρησιµοποιείται 
τόσο η καύση όσο και οι ενταφιασμοί σε απλούς λάκκους, άλλοτε στεγασµέ- 
νους και άλλοτε όχι. Επίσης, έχουν εντοπιστεί πρωτογενείς αλλά και δευτερο- 


1. Τα σπήλαια διαχρονικά έχουν συνδεθείµε χθόνιες δυνάμεις, το άγνωστο καιτο μεταφυσικό. Ειδι- 
κά στους κλασικούς χρόνους παρατηρείται η συχνή χρήση Τους ως χώρων λατρείας. 


γενείς ταφές (ιδιαπερα ουξηµένος ο αριθµός των τελευταίων στη νεότερη 
νεολιθική περίοδο). 

Ο τρόπος κατασκευής των ταφικών λάκκων - µε ή χωρίς καλυπτήριους λί- 
θους - πιθανόν συνδέεται µε την ηλικία των νεκρών (στο Φράγχθι οι ταφικοί 
λάκκοι µε Παιδιά είναι στεγασμένοι), ενώ µε την ηλικία και το φύλο σχετίζεται 
και η ποσότητα αλλά και η ποιότητα Των κτερισµάτων. Πιο πλούσια κτερισµέ- 
νεςτοφές υπήρξαν αυτές των ενήλικων γυναικών. 

Η πρακτική της καύσης του ανθρώπινου σώματος στον ελλαδικό χώρο 
πρωτοεμφανίζεται στη µεσολιθική περίοδο (σπήλαιο ΦράγΧθι) αλλά το πρώ- 
το οργανωμένο νεκροταφείο καύσεων σωγκρο]εῄίαι στη θέση Σουφλί Μα- 
γούλα της Θεσσαλίας Πρόκειται για εξαιρετικά σπάνια Πρακτική τόσο για τον 
ελλαδικό χώρο όσο και για την υπόλοιπη Βαλκανική ή και Την Ανατολία, κα- 
θώς, εκτός των άλλων, απαιτεί την επίτευξη υψηλών θερμοκρασιών και, συ- 
νεπώς, την κατανάλωση πολύτιμων καυσίμων (δηλ. ξύλο). 

Στη θέση Σουφλί Μαγούλα προκύπτει ότι οι νεκροί οδηγούνταν σε έναν 
χώρο αποτέφρωσης, πλησίον αλλά εκτός Των ορίων του οικισμού. Στη συνέ- 
ΧΘΙΟ, ΤΑ σκθλετικά κατάλοιπα τοποθετούνταν σε ένα αγγείο και θάπτονταν 
σε λάκκο. Η όλη διαδικασία εμφανίζεται τωποποιηµένη και αφορώσα το σύ- 
Νολο Των νεκρών. Η µόνη διαφοροποίηση σχετίζεται µε Την ποσότητα και ΤΏν 
Ποικιλία των κτερισµάτων που συνοδεύουν τον νεκρό, καθώς διαπιστώθηκε 
ότι οι ενήλικες συνοδεύονταν µε περισσότερα του ενός αγγεία, συνήθως 
συγκεκριμένου σχήματος (πχ. σκύφο). 

Η χωροθέτηση των ταφών εντός, εκτός ή Πλησίον των ορίων του οικι- 
σμού σχετίζεται σαφώς µε την τοποθέτηση Της «κοινότητας Των νεκρών», που 
µε τη σειρά της παραπέμπει στο πώς η κοινότητα Των ζωντανών αντιµετωγίζει 
-ενσωμµατώνει τους προγόνους. 

Η εναπόθεση οστών και τόφρας σε αγγεία φαίνεταιπως συνδυάζεται µε 
τη συµβολοποίηση του αγγείου σε «σώμα», όπως καταφαίνεται και απιό Την 
ορολογία που χρησιµοποιςείται για την περιγραφή Των τµηµάτων του (λαιμός, 
ώμος, κοιλιά κτλ.) 

Ενδείξεις καύσης των νεκρών επισημαίνονται και σε συγκεκριμένους τα- 
φικούς λάκκους στην Πρόσυμνα, όπου οἱ νεκροί τοποθετούνται σε κοιλότη- 
τες εντός ενός μικρού σπηλαίου-βραχοσκεπής, 

Αντίθετα, στην Ημαθία (Θέση Νέα Νικομήδεια) αναφέρονται 105 ενταφι- 
ασμοί αλλά στοιχεία έχουµε µόνο για 87. Οι νεκροί θάπτονται, σε λιγότερο ἡ 
περισσότερο συνεσταλμένη στάση, µέσα σε ακανόνιστους λάκκους κοντά 
στις οικίες ή σε εγκαταλελειμμένα σπίτια. 


Νεότερη νεολιθική περίοδος 

Στη νεότερη νεολιθική περίοδοη γεωγραφική διασπορά των νεκροταφεί- 
ων είναι πιο εκτεϊαµένη. Αναφέρουμµε ενδεικτικά: Αλεπότρυπα - Σπήλαια Δι- 
ρού (Λακωνία), Σκοϊεινή Θαρρουνίων (Εύβοια), Αγία Σοφία Μαγούλα, Πλα- 
τιά Μαγούλα Ζάρκου, Διμήνι (Θεσσαλία), Κέα (Θέση Κεφάλα), [υαλί(Δωδε- 
κάνησα). 

Και σε αυτή την περίοδο παρατηρούνται τόσο ενταφιασμοί (πχ. στο σπή- 
λαιο Των Θαρρουνίων) όσο και καύσεις νεκρών, ειδικά στην περιοχή της 
Θεσσαλίας Συγκεκριµένα, στην Πλατιά Μαγούλα Ζάρκου2 ερευνήθηκε το 
μοναδικό οργανωμένο νεκροταφείο τεφροδόχων αγγείων (ό7 τον αριθµό) 
αυτής της περιόδου, ανάλογο µε αυτό στη Σουφλί Μαγούλα. Τα σώματα των 


2. ΠΠΙΡ://αιίσα.οω{ω(θ.ΟΙ/5Ιθαρρς/]οοππια-204 18/Πΐαοος/Ιπαςχ.ϱΠρ/Πποιςεία-καί-εκ]ηεσίακοί- 
χοιοί/ο8-ἴα-Θκήπεππα[α-Τοιι-πποιςθίοιι/ 19ό-επο[ἴα-2-ΠθοιΙΤΠίΚκΙ-Θροχἰ. 
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νεκρών αρχικώς αποσυντίθενται και κατόπιν παραδίδονται στις φλόγες µα- 
ζμε ζωντανά ή νεκρά ζώα. Στη συνέχεια, τοποθετούνται σε τεφροδόχα αγ- 
γθία και, κατόπιν, σε µικρών διαστάσεων λάκκους, που ενδεχομένως έφε- 
ραν κάποιου είδους σήμα, καθώς ανευρέθησαν αδιατάρακτοι. Εκτός των αγ- 
γείων, οι νεκροί µπορεί να δέχονται και ειδώλια ως βασικά κτερίσματα. 

Σε µία περίπτωση ήλθε στο φως ένα οµοίωµα σπιτού-δωμοτίου, στο 
οποίο έχουν τοποθετηθεί ανθρώπινα ειδώλια και ομοιώματα αντικειμένων 
του οικιακού εξοπλισμού. Είναι φανερός και πρόδηλος ο συμβολισμός της 
έννοιας του σπιτιού-νοικοκυριού και η αντίστιξή του µε τον χώρο ἤ, καλύτε- 
ρα, την κοινότηῖα Των νεκρών. Πιθανόν, τα ανθρώπινα ειδώλια στο εσωτε- 
ρικό ενός σπιτιού να δηλώνουν τη συνύπαρξη ζωντανών και νεκρών Προγό- 
νων κάτω από την ίδια στέγη. Δεν πρέπει, άλλωστε, να λησµονεῄαι ότιη νε- 
ολιθικἠ εποχή συνδέεται άµεσα µε την εγκατάλειψη της νοµαδικής ζωής και 
την απόκτηση µόνιµης και σταθερής στέγης-διαµονής. 

Και σε αυτή την περίπτωση συγκεκριµένα σχήµατα αγγείων τοποθετού- 
ντοι αποκλειστικά σε ταφές ενηλίκων. Αντίστοιχη διασύνδεση σπιτιού και νε- 
κρού αντικατοπτρίζεται και στην περίπτωση των οκτώ ταφών νηπίων στο δά- 
πεὸο οικιών στο Διμήνι. 

Εντός των ορίων του οικισμού αλλά εκτός των σπιτιών είχαν πραγµατοΠοι- 
ηθεί κάποιοι ενταφιασμµοί στη Λέρνα. Προς τα τέλη Της νεολιθικής εποχής ιδι- 
απερο ενδιαφέρον παρουσιάζει η περίπτωση του σπηλαίου της Αλεπότρυ- 
πας στη Μάνη. Οι πρωτογενείς ταφές λαμβάνουν χώρα εκτός σπηλαίου (το 
οποίο κατοικείται), ενώ οι ανακοµιδές εντός σπηλαίου, σε χώρο όµωςπου 
διαφοροποιείαι µε σαφήνεια από τα ενδιαιτήµατα των κατοίκων. Πάντως, 
το πλέον εκτεταμένο νεκροταφείο της νεολιθικής εποχής στη νότια Ελλάδα 
οργανώνεται στο ακρωτήριο της Κεφάλας, στη νήσο Κέα. Οι τάφοι, σχήµα- 
τος κυκλικού ή ορθογωνίου (µε διάφορες σχηµατικές παραλλαγές), έχουν 
χωροθετηθεί σε δύο πλατώματα, σαφώς απομακρυσμένα απιό το παρακεί- 
µενο οικιστικό σύνολο, ενώ κατασκευαστικά ανήκουν στους λάκκους µε κτι- 
στά ἡ λιθεπιένδυτα τοιχώματα. Ίο σύνολο των ταφικών μνημείων στεγάζεται 
µε καλυπτήριες Πλάκες, αντίστοιχες µε το µέγεθος των τάφων. Η πλειονότητά 
τους δέχεται έναν νεκρό, αλλά απγιαντώνται κοι μνημεία µε πολλαπιλέςταφές 
(ακόµα και περισσότερες Των τριών). Η κτέριση υπήρξε φιωχική, κατά βάση 
µε υλικά που έχουν παραχθεί στο νησί, µε την εξαίρεση των λεπίδων οιψια- 
νού, που είχαν εισαχθεί από τη Μήλο. Σε συγκεκριμένους τάφους εντοπί- 
στηκαν και ειδώλια, που ενδεχομένως σχετίζονται µε κάποιου είδους λατρεία 
(Π.χ. των προγόνων). Ενδιαφέρον παρουσιάζουν οι ταφές βρεφών-νηπίων 
εντός μεγάλων αγγείων και χωρίς να προσφερθούν κτερίσματα - η παρά- 
ὅοση αυτή µπορεί να συνδέεται µε την αιτία θανάτου των βρεφών-νηπίων. 

Η πλειονότηῖα των ενταφιασµών ενηλίκων πραγµατοποιείαι σε συνε- 
σταλµένη στάση, και µάλιστα στο δεξί πλευρό. Πιθανόν, ο συγκεκριμένος 
προσανατολισμός συσχετίζεται µε την τοποθέτηση του νεκρού σε τέτοια 
στάση είτε για να «αντικρίζει» τη θάλασσα είτε την ηπειρωτική Ελλάδα, από 
όπου προήλθαν οι κάτοικοιτης Κέας 


Πρώιμη εποχή του Χαλκού 


Η µειάβαση από τη νεολιθική στην εποχή του Χαλκού, στα τέλη Της 4ης χι- 
λιετίας Π.Χ., χαρακτηρίζεται απιό ριζικές ανατροπές σε όλους τους τοµείς της 
ανθρώπινης ζωής. 

Η πιο σηµαντική υπήρξε η απόκτηση Της τεχνογνωσίας εξόρυξης, µετάλ- 
λευσης και, εν τέλει, κατεργασίας του χαλκού, η οποία προκάλεσε την άνο- 
ὅὃο της ποιότητας του εργαλειακού εξοπλισμού στη γεωργία, την υλοτομία, 
την αρχιτεκτονική και τη ναυπηγική, ενώ ταυτόχρονα μετέβαλε και τις τακτικές 
του πολέμου µε την κατασκευή αποτελεσματικότερων όπλων. Συγχρόνως, ει- 
σάγονται νέες καλλιέργειες, όπως της ελιάς ή Της αμπέλου, εντατικοπιοιού- 
ντοι οι θαλάσσιες επαφές και διευρύνονται οι εμπορικές ανταλλαγές, 

Οποιαδήποτε µεταβολή στην τεχνολογία και ΤΠ γνώση επιφέρει βαθιές 
κοινωνικοπολιτικές µεταβολές  Έϊσι, παρατηρεῄαι αύξηση του πληθυσμού, ει- 
Φάνιση οικισμών µε πρώιμη αστική οργάνωση (Πολιόχνη, Θέρμη, Ἰροία, Μά- 
νικα, Αίγινα, Λέρνα) και αναδύονται κοινωνίες µε έντονη διαστρωμάτωση, 
που γίνεται εμφανής στο πεδίο των ταφικών πρακτικών. 

Εντός του προαναφερθέντος κοινωνικού-πολιτικού Πλαισίου αναπτύσ- 
σονται τέσσερις παράλληλοι αλλά και διακεκριμένοι οιγαιακοί «πολιτισμοί»: 
ο πρωτοµινωικός στην Κρήτη, ο πρωτοελλαδικός στην ηπειρωτική Ελλάδα, ο 
πρωτοκυκλαδικός στις Κοκλάδεςκαι ο πολιτισμός των νησιών του βορειοανα- 
τολικού Αιγαίου. 

Στο Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο εκτίθενται αναρίθµηῖτα ευρήματα Τα 
οποία προέρχονται από νόµιµα και επιστηµονικώ τω τρόπω ανεσκαμµµένα τα- 
φικά σύνολα τόσο στις Κυκλάδες (Σύρος, Αμοργός, Νάξος, Πάρος)ὲ όσο και 
στην ηπειρωτική Ελλάδα (νεκροταφείο Αγίου Κοσμά στην Αιτική). Μικρό µέ- 
ρος της συλλογής είναι αφιερωμένο στον πολιτισμό των νησιών του βορει- 
οανατολικού Αιγαίου, από όπου λείπουν ερευνηµένα νεκροταφεία και οἱ 
γνώσεις µας προέρχονται αποκλειστικά από ανεσκαμµµένα οικιστικά σύνολα. 

Στις αρχές της ὃης χιλιετίας οι τάφοι στις Κυκλάδες οργανώνονται σε µι- 
κρές συστάδες, είναι κιβωτιόσχηµοι, επενδεδυµένοι µε Πλάκες, και έχουν 
κάτοινη συνήθως τραπεζιόσχηµη. Έχουν συνήθως µικρές διαστάσεις και ο 


3.Η προσπάθεια προστασίας των νεκροταφείων του λεγόμενου κυκλαδικού πολιτισμού, που έγι- 
ναν στόχοι των αρχαιοκαπήλων κατά Τη δεκαετία του 1960, οδήγησε στην εντατική έρευνα και µελέτη 
των ταφικών συνόλων και την παραγνώριση των καθηµερινότηῖας των Κωκλαδιτών (µέχρι τουλάχιστον 
τις αρχές Της δεκαετίας του 1990). 


Εικ. ἃ Χρυσή περόνη από Την Πολιόχνη 
της Λήμνου (ΕΑΜΠ 7188) 


ΕΙΚ. 4 Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο. 
Προθήκη µε κτερίσματα από 

Το νεκροἴαφείο του ΑγίουΚκοσµά 
στην Αττική. 
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Εἰκ. 9 Πολλαπλό αγγείο-κέρνος από Τη 
Σύρο (ΕΑΜΠ 6189) 


Εικ ό Μαρμάρινο αγγείο, 
επονομαζόμενο «καντήλα» 
(ΕΑΜΠΙ 4791) 


128 


νεκρός ενταφιαζόταν σε έντονα συνεσταλμένη στάση, µε τα γόνατα µαζε- 
µένα προς το στομάχι και τα άνω άκρα στο πρόσωπο. Ο αυστηρά τυποποιη- 
µένος τρόπος αντιμετώπισης του νεκρού δηλώνει ομοιογένεια στην ταφική 
Πρακτική και πιθανόν κοινές παραδόσεις και θρησκευτικές αντιλήψεις, που 
ενδεχομένως διαπνέονται από την πεπιοίθηση ότι µε την τοποθέτηση του νε- 
κρού σε έναν τόσο στενό χώρο εξασφαλίζεται η αιώνια ακινησία του και η 
προστασία των ζωντανών από τους νεκρούς. 

Λίγο Πριν από το 2500 Π.Χ. η οικονομία των Κωκλάδων ακμάζει από την 
ενασχόληση των κατοίκων µε Το εμπόριο και Τη ναυσιπλοΐα, µε αποτέλεσµα 
την αύξηση του πληθυσμού. Συνέπεια των παραπάνω υπήρξε η οργάνωση 
εκτεταμένων νεκροϊαφείων καιη κατασκευή διώροφων ή και τριώροφων τά- 
Φων, που δέχονταν πολλαπλές διαδοχικές ταφές. Τα κατώτερα, μάλιστα, τµή- 
µατα λειτουργούσαν ως οστεοφυλάκια των προγενέστερων ταφών. 

Την ίδια περίοδο, η οικονομική ανάπτυξη οδηγεί στην ευημερία αλλά και 
στη συγκέντρωση πλούτου και αποθεμάτων απιό κάποιους λίγους, που αποτέ- 
λεσαν την ανώτερη - καθεστηκυία -- τάξη. Κατασκευάζονται, λοιπόν, τάφοι µε 
εξαιρετική επιμέλεια, οι οποίοι κατέχουν διακεκριμένη θέση στο νεκροταφείο. 
Σε έναν τέτοιου είδους τάφο, «εκ των επισηµοτέρων» του νεκροταφείου των 
Αφεντικών στη Νάξο, βρόθηκε το καθιστό ειδώλιο ενός μουσικού, επιβεβαιώ- 
νοντας την Περίοπτη θέση του ενταφιασθέντος στην κοινωνική ιεραρχία. 

Δίπλα στον νεκρό τοποθετούνται ειδώλια, τηγανόσχηµα σκεύη, µαρμµά- 
ρινα αγγεία («καντήλες»), κέρνοι, καθώς και αγγεία από πηλό, τα οποία κο- 
σμούνται συνήθως µε εγχαράξεις Τα ειδώλια, βασικό γνώρισμα του κυκλαδι- 
κού πολιτισμού, αποδίδονται άλλοτε σχηµατοποιηµένα και άλλοτε φυσιοκρα- 
τικά, ενώ έχουν προταθεί διάφορες θεωρίες για τη λειτουργία και Τον συµβο- 
λισµό τους Το σίγουρο είναι ότι προτού τοποθετηθούν στους τάφους, παρέ- 


µεναν στα χέρια Των ζωντανών και αποτελούν την ανθρωπόμορφη σύλληψη 
βασικών κοσμικών δυνάμεων της δημιουργίας και της ανανέωσης από τον 
κάτοικο Των Κυκλάδων. Ως προς τη χρήση τους, έχει υποστηριχθεί ότι πρό- 
κειται για κούκλες-παιχνίδια, ψΨωχοπομπούς, υποκατάστατα ερωτικών συντρό- 
Φων, απεικόνισεις της θεότητας, απιοτροπιαϊκά ή µαγικά σύμβολα. 

Ίο νησάκιτης Κόρου, μεταξύ Κουφονησίων και Αμοργού, φαίνεται πως δι- 
αδραμάτισε έναν σηµαντικό ρόλο στη διαμόρφωση και την εκτέλεση τελε- 
τουργικών πρακτικών στην 3η χιλιετία π.Χ. Ο εντοπισμός χιλάδων σπαραγµά- 
των οπό ειδώλια και μαρμάρινα αγγεία, καθώς και η προέλευση από τη νή- 
σο των δύο μοναδικών ειδωλίων του αρπιστή και Του αωλητή, πιθανόν δηλώ- 
νουν πως η Κέρος υπήρξε ένα κέντρο λατρείας, υψηλού συμβολισμού και 
«πονκυκλαδικής» εµβελείας, ανάλογο της Δήλου των ιστορικών χρόνων. 

Αδιευκρίνιστη παραμένει και η χρήση Των αποκαλούμενων τηγανόσχη- 
µων σκευών (πήλινων και σπανίως λίθινων). Έχει προταθεί τόσο η πρακτική 
τους χρήση (πιάτα, καθρέπτες, αστορολάβοι, μεταφορείς συγκεκριμένων υλι- 
κών) όσο και η τελετουργική. Η απόδοση της θάλασσας µέσω της χρήσης 


του µοῖβου της σπείρας, Του ήλιου ή των αστέρων πιθανόν να συνδέεται µε 
την προσπάθεια απόδοσης της θείας δύναμης, ενώ η παράσταση του γυ- 
νοικείου ηβικού τριγώνου στην απόληξη Των αγγείων πιθανόν να σχετίζεται µε 
όψεις λατρείας της γονιμότητας. 

Τα κτερίσματα Των τάφων, όµως, δεν είχαν µόνο λατρευτικό-συμβολικό, 
αλλά και χρηστικό χαρακτήρα. Οι πυξίδες χρησιμοποιούνταν για την αποθή- 
κευση πολύτιμων και δυσεύρετων υλικών, οι λεπίδες οιμιανού λειτουργού- 
σαν ως ξοράφια ή μαχαίρια, τα τροιβεία και τα πινάκια χρησιμοποιούνταν για 
την κατεργασία χρωστικών ουσιών, που µε τη σειρά τους καλλώπιζαν άν- 
ὄρες και γυναίκες τόσο στην καθημερινότητά Τους όσο και για τη συµµετοχή 
τους σε θρησκευτικές τελετουργίες 

Σην ηπειρωτική Ελλάδα οι ταφές πραγματοποιούνται σε λάκκους, κιβωτι- 
όσχηµους (Ἰσέπι και Άγιος Κοσμάς Αττικής) ή θαλαμωτούς-φρεατόσχηµους 


ΕΙΚ. 7 Ἰηγανόσχηµο αγγείο µε εγχάρακτο 
διάκοσμο που απεικονίζει συνεχή 
σπείρα, Τον ήλιο και ψάρια (ΕΑΜΠ ό]40) 
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τάφους (Καλαμάκι Αχαΐας, Μάνικα Ευβοίας), ακόµα και σε πηγάδια (Κορινθία 
-θέση Χελιοτόμυλος). Δεν επισημαίνονται, Πλέον, οι καύσεις της νεολιθικής 
εποχής”, ενώ ο γενικός κανόνας (υπάρχουν και εξαιρέσεις) είναι πως οι χώ- 
ροι ταφής διακρίνονται από αυτούς της κατοίκησης. ΣΊτα νεκροταφεία συνή- 
θως ακολουθείται το έθιμο Των πολλαπλών ταφών, ενώ στις εντός του Οἱἰκι- 
σμού περιπτώσεις μιλάμε για μεμονωμένες περιπτώσεις ταφής, συνήθως 
ποιδιών» Η κτέριση είναι φτωχική και περιορίζεται σε λίγα αγγεία και µικροευ- 
ρήματα (λεπίδες, λίθινα και χάλκινα εργαλεία κτλ. 

Ο νεκρός τοποθετείται σε έντονα συνεσταλμένη στάση, συχνά στο ὅε- 
ξ(πλευρό και µε το πρόσωπο στραμμένο Προςτην είσοδο του τάφου ἠἦ τον 
οπίσθιο τοίχο. Οι µικρές κοινότηϊτες της ηπειρωτικής Ελλάδας όφειλαν να δια- 
χειριστούν το γεγονός της είδησης Του Θανάτου, Του αποχωρισμού από ένα 
προσφιλές ή και συγγενικό τους πρόσωπο. Ἰαυτοχρόνως, όµως, ξεκινούσε 
µια διαδικασία προετοιμασίας του νεκρού, µε Τη συµµετοχή µελών της κοι- 
νότητας Η έντονα συνεσταλμένη στάση Του σώματος επιτυγχανόταν είτε τις 
πρώτες ώρες µεῖά Τον Θάνατο, πριν επέλθει η µυική οκαμιψία, είτε και αργό- 
τορα µε τη θραύση μυών ή οστών (όπως έχει παρατηρηθεί και στη Μάνικα). 
Κατόπιν, µε Τη χρήση κάποιων απιό τα κτερίσματα, προετοιμαζόταν το άινυ- 
χο σώμα για το τελευταίο ταξίδι. Το πρόσωπο καιτο σώμα πιθανόν ζωγραφί- 
ζονταν κατά το Πρότυπο Των κυκλαδικών ειδωλίων, ενώ οι λεπίδες οψιανού 
χρησιμοποιούνταν για την αποτρίχωση του σώματος. 

Πολλά θρωτηµατικά παραμένουν, αλλά τα νεότερα ανασκαφικά δεδοµέ- 
να και η µεθοδική επανεξέταση παλαιότερων συμπερασμάτων αποσαφην/- 
ζουν ή και απαντούν σε ερωτήματα, ενίοτε δημιουργώντας νέα. 


Μέση εποχή του Χαλκού 


Η µέση εποχή του Χαλκού στον αιγαιακό χώρο, που αντιστοιχεί χρονικά 
περίπου στο α’ µισό της δεύτερης χιλιετίας Π.Χ., χαρακτηρίζεται απιό ανοµοιο- 
γένεια στην ανάπτυξη Του πολιτισμού μεταξύ της Κρήτης, όπου εμφανίζεται το 
ανακτορικό σύστηµα και η αστικοποίηση, και της ηπειρωτικής Ελλάδας, όπου 
παρατηρεῄαι ένα απλούστερο σύστηµα κοινωνικής ιεράρχησης και η ανά- 
ΠΤωξη οικισμών σε µικρή κλίμακα. Όπως και στην προηγούµενη φάση, οιπε- 
ρίοδοι έχουν ονομαστεί, ανάλογα µε τον γεωγραφικό χώρο ανάπτυξήςτους, 
µεσοελλαδική, µεσομινωική και µεσοκυκλαδική αντίστοιχα. 

Στις Κυκλάδες την περίοδο αυτή οι νεκροί θάβονται σε συνεσταλμένη 
στάση σε ατομικούς κιβωτιόσχηµους και κτιστούς τάφους, αλλά και σε Ταφι- 
κούς πίθους (Αγία Ειρήνη Κέας, Αἰλάς Νάξου), σχεδόν πάντα έξω απιό τους 
οικισμούς Οι ταφές κτερίζονται µε κοσµήµατα και μεταλλικά αντικείμενα, µε 
μεγαλύτερη συχνότητα όσο προχωράμε προς τα τέλη Της περιόδου. ΣΤην 
Αγία Ειρήνη Κέας ένας τάφος µαζί µε την εξέδρα του βρόθηκε σε δωμάτιο 
µέσα στην πόλη καιίσως ήταν επίκεντρο τελετουργιών. 

Κατά τη µεσοελλαδική περίοδο στην ηπειρωτική Ελλάδα παρατηρείται 
σχετική ομοιομορφία στην ταφική πρακτική. Οι ταφές, σε µεγάλο ποσοστό 
ακτέριστες, είναι ατομικές σε απιλούς λάκκους, κιβωτιόσχηµους τάφους ἠή τα- 
φικούς πίθους, αλλά και ομαδικές, σε τύµβους, και ο νεκρός συχνά, αλλά 
όχι πάντα, τοποθετείται σε πλάγια συνεσταλμένη θέση. Οι τάφοι αναπτύσ- 
σονται σε κανονικά νεκροταφεία, αλλά και σε εγκαταλελειμμένα σπίτια, σε 
νεκροταφεία δίπλα στους οικισμούς, σε µικρές οµάδες (οικογένειες) στους 


4 Με πιθανή εξαίρεση τους εγχυτρισµούς µε προηγούµενη µερική καύση των νεκρών στο νεκρο- 
ταφείο τύµβων της Λευκάδας. 
9 Ενίοτε σε µεγάλα αγγεία. 


ογρούς. Οι τύμβοι, τεχνητοί λοφίσκοι απιό χώμα, µε διάµεῖρο από 8 έως και 
29 µ. και λίθινο περίβολο, χρησιμοποιήθηκαν για μεμονωμένες ή πολλαπλές 
ταφές, µε τον Παλαιότερο τάφο να καταλαμβάνει το κέντρο του τύµβου. Οἱ 
τύμβοι εμφανίζονται ἠδη από τα τέλη της πρώιμης εποχής του Χαλκού και η 
χρήση Τους γενικεύεται κατά τη µέση εποχή στην ηπειρωτική Ελλάδα, ιδιαίτε- 
ρα στη Μεσσηνία, την Αργολίδα, την Αιτική και τη Φωκίδα, ενώ παραμένουν 
άγνωστοι σχεδόν στο υπόλοιπο Αιγαίο. Μέσω της κοινής ταφής σε έναν 
τόµβο φαίνεται ότι τονίζονταν τα αισθήµατα δεσμού και συνοχής µέσα σε µια 
εκτεταμένη οικογένεια ή γένος, ενώ Τίποτα δεν υποδηλώνει ότι τα άτοµα που 
ενταφιάζονταν σε τύµβους κατείχαν κάποια ιδιαίτερη κοινωνική Θέση. Ία συ- 
νηθέστερα κτερίσματα κατά Τη µεσοςθλλαδική περίοδο, όταν υπάρχουν, χω- 
ρίς να υπολογίζουμε όσα πιθανόν ήταν κατασκευασμένα από φθαρτά υλι- 
κά, είναι αγγεία πόσεως και φαγητού και σπανιότερα κοσμήματα, εργαλεία 
και όπλα, ενώ υπάρχουν και λίγες εντυπωσιακές περιπτώσεις ταφών «ΠΟλε- 
µιστών», ανδρών µε πλούσια αρµατωσιά. Την ίδια περίοδο είναι χαρακτηρι- 
στική και διαδεδομένη η ταφή, κυρίως μικρών παιδιών αλλά και ενηλίκων, µέ- 
σα σε οικιστικό περιβάλλον, κάτω από δάπεδα, κατώφλια και εστίες, αλλά και 
στους χώρους μεταξύ των σπιτιών και σε ερειπωµένους οικισμούς, ένα φαι- 
νόµενο που επιδέχεται πολλαπιλές ερμηνείες. 

Στα τέλη Της µέσης εποχής του Χαλκού, στα τέλη του ]7ου οι. Π.Χ., στην 
ηπειρωτική Ελλάδα παρατηρούμε Την εμφάνιση του φαινομένου των λακκο- 
ειδών τάφων στον Ἰαφικό Κύκλο Β των Μυκηνών. Οι τάφοι αυτοί χαρακτηρίζο- 
ντοι από ένα όρυγµα µεγάλων διαστάσεων, στο οποίο δημιουργείται ένα εἷ- 
ὃος ξύλινης οριζόντιας σκεπής στο µέσον του ύψους του. Οι νεκροί µαζί µε 
τα κτερίσµατά τους ενταφιάζονται στο κάτω ήμισυ, που δεν γεµίζετοι µε χώ- 
μα. 1ο άνω ήµισυ του τάφου πάνω από τη «σκεπή» γεμµίζεται µε χώμα και η 
θέση του τάφου δηλώνεται κάποτε µε έναν μικροσκοπικό τύµμβο, ακόµα και 
µε µία επιτύμβια στήλη. Ο Ἰαφικός Κύκλος Β οριζόταν από έναν λίθινο πε- 
ρίβολο και περιελάμβανε 24 τάφους µε τις ταφές τουλάχιστον ὃο ατόμων, 
ανδρών, γυναικών και παιδιών, που ενταφιάστηκαν µε ιδιαπερα πλούσια για 
την εποχή κτερίσματα, Πολλά από τα οποία είχαν εισαχθεί από τη μινωική 
Κρήϊη, που βρισκόταν στην ακµή της. Ία εντυπωσιακότερα και σπουδαιότε- 
ρα από τα ευρήματα του Ἰαφικού Κύκλου Β εκτίθενται στην µόνιµη Συλλογή 
Προϊστορικών Αρχαιοτήτων του Εθνικού Αρχαιολογικού Μουσείου, δίνοντας 
µια γλαφυρή εικόνα της περιόδου των ζομώσεων που οδήγησαν στη ὅια- 
μόρφωση του μυκηναϊκού πολιτισμού. 


Εκ. ὃ Ταφικός Κύκλοςβ, Ιάφος Όμικρον. 
Αγγείο σε σχήμα πάπιας από ορεία 
κρύσταλλο (ΕΑΜ Π δό58) 
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Εἰκ. 9 Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο. 
[Γενική άποιψη της κενἹρικής 
αίθουσας Της μόνιμης έκθεσης 
αρχαιοτήτων μυκηναϊκών χρόνων. 


Εἰκ. 10 Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο. 

Πολύχρυσες Μυκήνες Προθήκες µε 

ευρήματα από χρυσό, προερχόμενα 
από Τον Ιαφικό Κύκλο Α. 
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Ύστερη εποχή του Χαλκού 


Η αυγή της επόμενης περιόδου, της υστεροελλαδικής Ι, κατά την οποία 
διαμορφώνεται ο µυκηναϊκός πολιτισμός, σηµαδεύεται από τον υπέρογκο 
Πλούτο που έχει συσσωρευθεί στους έξι τάφουςτου Ἰαφικού Κύκλου Α των 
Μυκηνών, οι οποίοι ἠλθαν στο φως από τις ιστορικές ανασκαφές του Ερρί- 
κου Σλήμαν και του Παναγιώτη Σταµατάκη και ανοίγουν την έκθεση των µυ- 
κηναϊκών αρχαιοτήτων Του μουσείου. Οι έξι αυτοί τάφοι αποτελούσαν µέρος 
του προϊστορικού νεκροταφείου των Μωκηνών και, όπως και στον Ἰαφικό Κύ- 
κλο Β, ορίζονταν απιό έναν λίθινο περίβολο, ενώ για περίπου 950 χρόνια οι 
δύο Ἰαφικοί Κύκλοι χρησιμοποιούνταν ταυτόχρονα. Οι επιφανείς νεκροί των 
τάφων του Ἰαφικού Κύκλου Α ενταφιάσθηκαν µε χρυσές Ππροσωπίδες, βαρύ- 
τιµα διακοσμημένα µε χρυσό ενδύματα, τελετουργικά σκεύη εισηγµένα από 
τη μινωική Κρήτη, περίεχνα χάλκινα όπλα, χρυσά, χάλκινα και ασημένια αγ- 
γεία, αντικείμενα προσεκτικά επιλεγμένα για να τονίσουν την υιψηλή κοινω- 
νική τους θέση κοιτα αξιώματα. Στον προχωρημένο 1399 αι Π.Χ., στην περίοδο 
ακμής του ανακτορικού μυκηναϊκού πολιτισμού, τα τείχη Της ακρόπολης Των 
Μυκηνών επεκτάθηκαν, ώστε να περιλάβουν εντός των τειχών και τους τά- 


Φους του Ἰαφικού Κύκλου Α, γύρω από τους οποίους κατασκευάστηκε ένας 
μνημειώδης Ππερίβολος, σε µορφή διπλού δακτυλίου από όρθιες ασβεστο- 
λιθικές πλάκες Με τον τρόπο αυτό, ο Μυκηναίος άνακτας Προσπάθησε να 
συνδέσει τη δυναστεία και την εξουσία του µε τους περίλαµπρους και σεβα- 
στούς προγόνους που αναπαύονταν στον Ἰαφικό Κύκλο Α, η ανάμνηση των 
οποίων φαίνεται ότι είχε διατηρηθεί ζωντανή καιίσως είχε µυθοποιηθε(. 

Ενώ οιπερισσότεροι τάφοι της προηγούμενης περιόδου χρησιμοποιούνταν 
µόνο για µία ταφή, οι τάφοι της υστεροελλαδικής περιόδου συνήθως είναι κοι- 
νοί και ανοίγονται ξανά κάθε φορά που χρειάζεται Οι δύο τύποι τάφων που χα- 
ρακτηρίζουν τους μυκηναϊκούς χρόνους είναι ο θολωτός και ο θαλαμωτός, αν 
και οι απλούστεροι τύποι, όπως ο απλός λακκοειδής, ο κιβωτόσχηµος και οκτ- 
στός τάφος, επιβιώνουν επίσης Σε κάποιες περιπτώσεις οι θολωτοί τάφοι κατα- 
σκευάζοντοι κοντά ή επάνω σε τύµβους της προηγούμενης περιόδου, σε µια 
προσπάθεια μάλλον σύνδεσης µε τους προγόνους και διεκδίκησης Ππρονοµί- 
ων εξουσίας του κάθε γένους Ο θολωτός τάφος κατασκευαζόταν στην Πλαγιά 
ενός λόφου και αποτελείται από έναν λίθινο θάλαμο κτισμένο κατά το εκφο- 
ρικό σύστηµα, σπάνια και έναν πλευρικό θάλαμο, καθώς και έναν δρόμο, συ- 
χνά µε λίθινη επένδυση στα τοιχώματα, ο οποίος οδηγεί στον θάλαμο µέσω 
µιας μνημειώδους θύρας, κάποτε µε «ανοκουφιστικό» τρίγωνο, µια ευφυέστατη 
αρχιτεκτονική σύλληψη που εμπόδιζε την κατάρρευση της θύρας από το τερά- 
στο βάροςτης θόλου. Η ταφή γινόταν είτε απευθείας στο δάπεδο είτε σε λόκ- 
κους Το µέγεθος των θολωτών τάφων ποικίλλει. Ία εντυπωσιακότερα σωζόμενα 
παραδείγματα είναι ο «Τάφος του Μινύου» στον Ορχομενό της βοιωῄας, µε δι- 
οκοσµηµένους τους τοίχους και την οροφή του πλευρικού θαλάμου, και ο «Θη- 
σαυρός του Ατρέο» στις Μωκήνες, όπως είναι γνωστός από το όνοµα που του 
έδωσε ο περιηγητής της αρχαιότηῖας Παυσανίας, µε την περίεχνα ὅιοκοσµη- 


Εικ. 1]. Οι ανάγλυφοι λίΘινοιηµικίονες 
της μµνημειώδουςπρόσοψης του 
«Θησαυρού του Αποέα» στη μόνιμη 
έκθεση Των μυκηναϊκών αρχαιοτήτων 
του Εθνικού Αρχαιολογικού Μουσείου. 
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Εικ. 12 Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο. 
Προθήκη µε πολύπμα κτερίσµατα από 
τον Θολωτό και τους θαλαμωτούς 
Τάφους Των Δενδρών. 
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µένη Πρόσοιψμη, Ἰµήµατα Της οποίας µπορεί να θαυμάσει και σήμερα ο επισκέ- 
πτης της έκθεσης μµυκηνοϊκών αρχαιοτήτων. Ο Θησαυρόςτου Ατρέα, µε το µε- 
γάλο ύψος της θόλου του, την αντισεισµική θεμελίωση και το τεράστιο υπέρ- 
θυρό του, αποτελεί πραγµατικό επευγµα της µυκηναϊκής μηχανικής Οιθολωτοί 
τάφοι των Δενδρών και του Βαφειού, τελευταίες κατοικίες Των τοπικών βασιλέ- 
ων, διέσωσαν πλούσια και μοναδικά κτερίσματα, χρυσά κοσμήματα, χρυσά και 
αργυρά αγγεία πόσεως, χάλκινα σκεύη και όγιλα, κάτοπῖρα µε ελεφαντοστέι- 
νη λαβή και εκατοντάδες σφραγιδόλθους, που καταλαμβάνουν περίοπτη θέση 
ανάμεσα στα χιλιάδες εκθέματα της μόνιμης ἐκθεσής µας. 

Ο θαλαμοειδής Τάφος, το κοινότερο είδος ταφικού μνημείου των µυκη- 
ναϊκών χρόνων που αναπτύχθηκε στα µεγάλα µυκηναϊκά κέντρα και στη συ- 
νέχεια εξαπλώθηκε στην περιφέρεια του μυκηναϊκού κόσμου, είναι ένας τε- 
τράπλευρος θάλαμος λαξευμένος στην πλαγιά λόφου µε μαλακό πέτρω- 
μα. Στην είσοδο του τάφου οδηγεί ένας μακρύς ή βραχύςκατηφορικός ὁδρό- 
µος, Η ταφή των νεκρών γίνεται συνήθως απευθείας στο δάπεδο του τά- 
Φου, σπανιότερα σε λάρναοκες, ή επάνω σε θρανία λαξευμένα στο Πλάι του 
θαλάμου. Κάποιες φορές στα τοιχώματα Του ὁδρόµου έχουν λαξευθεί κόγ- 
χες, που έχουν χρησιµοποιηθεί είτε για ταφές παιδιών είε ως οστεοφυλά- 
κια. Ο θαλαμοειδής τάφος χρησίμευε για πολλές δεκαετίες, κάποτε και οι- 
ώνες, για την ταφή Των µελών µιας οικογενειακής ομάδας Όταν δεν υπήρ- 
χε Πλέον χώρος για µια νέα ταφή, Τα οστά των παλαιότερων, µαζίµε τα κτε- 
ρίσµατά τους, παραμερίζονταν προς τα τοιχώματα του θαλάμου, δηµιουρ- 
γώντας έναν σωρό. Ίχνη καύσης µέσα στους θαλάμους δίνουν µια εικόνα 
της δυσάρεστης διαδικασίας του ανοίγματος του τάφου, που απαιτούσε την 


οπολύµανση της δυσώδους ατμόσφαιρας, µε την καύση αρωματικών βοτά- 
νων κοιίσως τη διενέργεια µικρών τελετών. 

Οιθαλαμοειδείς τάφοι σώζουν υπολείμματα των ξύλινων φερέῖρων ή των 
Φορείων επάνω στα οποία αναπαυόταν ο νεκρός, ο οποίος ενταφιαζόταν 
σε ύπτια Θέση, ντωµένος, ίσως και σαβανωμένος, µε τα ταφικά του δώρα, 
κοσμήματα, όπλα, εργαλεία, αγγεία µε αρωματικά έλαια, τρόφιμα και ποτά. 
Κάποιες, σπάνιες, φορές, άλογα και σκυλιά θυσιάζονταν και θάβονταν στον 
δρόμο του τάφου, ταυτόχρονα µε Την τελετή ταφής του νεκρού. 

Αμέσως µετά την ταφή και ίσως και κατά τη διάρκεια του πένθους, σε τα- 
κτά χρονικά διαστήματα, η οικογένεια οργάνωνε συμπόσιο έξω από τον τά- 
Φφο, εν είδει μνημοσύνου, όπου φαίνεται ότι θραύονταν τελετουργικά τα αγ- 
γεία πόσεως που χρησιμοποιήθηκαν, µια χειρονομία υπογράμμµισης του 
ύστατου αποχωρισμού, που εµφανίζεται στους αιώνες ακμής του μυκηναϊκού 
πολιτισμού. 


Ο τελετουργικός θρήνος, το µοιρολό,ι, κατά την ταφή και τις νεκρικές τελε- 
τέςό φαίνεται ότι ήταν από τότε αρμοδιότητα Των γυναικών, όπως εὐγλωττα 
παριστάνεται στις διάσηµες λάρνακες της Ἰανάγρας και στο αγγείο των Θρη- 
νωδών από την Περατή. 

Λίγες ταφές της πρώιης υστεροκυκλαδικής περιόδου είναι γνωστές από 
τον Αίλά Νάξου (κιβωτιόσχημοι), τη Φυλακωπή Μήλου (Θαλαμοειδείς) και την 
Αγία Ειρήνη Κέας(επιµελημένοι κτιστοί εκτός οικισμού κοι εγχυτρισµοίµέσα στον 
οικισμό). Στην ώριμη υστεροκυκλαδική περίοδο ο µυκηνοϊκός πολιτισμός εδροι- 
ώνετοι κοι στις Κωκλάδεςκαι µαζί µε αυτόν και τα µωκηναϊκά έθιμα ταφής, Έτσι, οι 
τάφοι την περίοδο αυτή είναι θαλαμµοειδείς λαξευτοί στον βράχο (Απλώµατα και 
Καμίνι Νάξου, Φωλοκωπή και Λαγκάδα Μήλου), αν και ένας τύπος θαλαμοειδούς 
υπήρχε στις Κωκλάδες ήδη από τα τέλη Της πρώιμης εποχής του Χαλκού. Υπάρ- 
χουν ακόµα Θολωτοί (Αγία Θέκλα Τήνου, Κωμιακή Νάξου), ενώ την ίδια περίοδο 
αναφέρονται και λακκοειδείς απιό τη Φυλακωπή και εξαφανίζεται ο κιβωτιόσχη- 
µος Οι νεκροί ενταφιάζονταν ντυµένοι µε Πλούσια ρούχα και κοσμήματα και Τα 
συνηθέστερα κτερίσματα ήταν αγγεία και, ακόμα, όπιλα. 


6. Σκηνές πρόθεσης και εκφοράς αποτυπώνονται και σε αγγεία της ΥΕ ΙΙΓ περιόδου από νεκροῖα- 
φεία της δυτικής Πελοποννήσου, αποδίδοντας µε ακρίβεια τις στγµές του επιτάφιου θρήνου. 


Εικ. 10 «Αγγείο των Θρηνωδών». 
Νεκροἵἴαφείο Περατής (Αττική) 
(αρ κατ 309) 
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Στα τόλη Της ύστερης εποχής του Χαλκού, µετά τη διάλυση του μυκηναϊκού 
ανακτορικού συστήµατος και την επιστροφή σε διαφορετικές, απλούστε- 
ρες, κοινωνικές δοµές, παύουν να χρησιμοποιούνται οι οµαδικοί οικογενει- 
οκοί θαλαμοειδείς τάφοι και επανέρχεται η συνήθεια της ατομικής ταφής σε 
έναν κιβωτιόσχηµο, συνήθως, τάφο, µε λιγοστά ταφικά δώρα, σαφής ένδει- 
ξη της σαρωιικής αλλαγής που λαμβάνει χώρα σε όλο το Αιγαίο. Σποραδι- 
κά, αρχίζει να χρησιµοποιείται το ξενόφερτο έθιμο της καύσης, που διαδίδεται 
ευρύτερα κατά την επόμενη πρωτογεωμµετρική περίοδο. 


Κατερίνα Κωστάντη - Κωνσταντίνος Νικολέντζος 
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ΦΡΑΣΙΚΛΕΙΑ - Η ΚΟΡΗ ΑΠΟ ΤΟΝ ΜΥΡΡΙΝΟΥΝΙΤΙΑ. 
ΕΝΑ ΕΠΙΤΥΜΒΙΟ ΑΓΑΛΜΑ ΤΗΣ ΑΡΧΑΙΚΗΣ ΕΠΟΧΗΣ 


καιτις όχθες όπου ανθείο λωτός 
µέσα στη ὁρόσο ν΄ αντκρύσω του Αχέροντα 


Σαπφώ] 


Λίγο µετά τα µέσα του όου οι. Π.Χ., εποχή κατά την οπιοία ονοκαταλαµβά- 
νει την εξουσία στην Αθήνα ο τύραννος Πεισίστρατος”, ενώ έχει φύγει από 
τη ζωή ο εξάδελφός του, άρχων, νομοθέτης και πολιτικός του αντίπαλος Σό- 
λωνᾶ, πεθαίνει στην περιοχή του Μυρρινούντος, σηµερινή Μερέντα Μαρκο- 
πούλουΆ, η κόρη Φρασίκλεια. Οι απαρηγόρητοι γονείς της, µέλη µιας σεβα- 
στής οικογένειας, αναθέτουν στον ονομαστό γλύπτη Αριστίωνα από την [Πά- 
ροδ να κατασκευάσει το άγαλμά της, που Θα στηθεί στον τάφο και θα Θυμί- 
ζει σε όλους για πάντα Τη µορφή τηςό(εικ. 1). Όμως, δεν είναι µόνον η νιό- 
τη Της που θα της εξασφαλίσει την αθανασία Η Φρασίκλεια, όπωςη ίδια µας 
λέει στο επίγραµµα που έχει χαραχθεί στο βάθρο του μνημείου της, Θα κα- 
λείται για πάντα κόρη, αφού οιθεοί αντί για γάμο τῆς όρισαν αυτό το όνοµα. 
Η σκληρή µοίρα του θανάτου πριν απιό τον γάμο εκφράζεται εδώ για πρώτη 
Φορά σε επιτύμβια επιγραφή του όου οι. Π.Χ. και μάλιστα σε πρώτο πρόσω- 
πο’ Σχετικές αναφορές, όµως, υπάρχουν ήδη στον Όμηροξ Η αντίθεση της 
χαράς του γάµου µε τον θρήνο του θανάτου, ο οποίος στην περίπτωση της 
Φρασίκλειας δεν κατονοµάζεται αλλά εννοεῄαι, θα τονιστεί και σε πολλές 
άλλες επιτύµβιες επιγραφές. 

Αυτήν τη χαρά, που η κόρη στερήθηκε στην πραγματική της ζωή, οι γονείς 
θα θελήσουν να της Την προσφέρουν µε σωµβολικό τρόπο στο τελευταίο 
της ταξίδι, εκεί όπου Θα οδηγήσει και τη νεαρή Μυρρίνη ο Ερμής Ψυωχοπο- 
µπός πιάνοντάς την από το χέρι, σε µια πανύιψηλη μαρμάρινη επιτύμβια λή- 
κυθο του Φου αι Π.Χ. στο Εθνικό Μουσείο” (εικ. 2).Η επιλογή του σπάνιου αι - 
τού θέµατος σε επιτύµβιο ανάγλυφο των κλασικών χρόνων τονίζει ακόµα πε- 
ρισσότερο την οδύνη της απώλειας για τους οικείους, που ενσωμµατωμένοι 
στην ἴδια παράσταση απευθύνουν το ύστατο χαίρε στη νεαρή γυναίκα, κα- 
θώς εκείνη ακολουθεί προχωρώντας αργά, µε σκυμµένο το κεφάλι, Τον νεα- 
ρό θεό στον Άδη. 

Σαν νύφη στολισμένη παρουσιάζεται όρθια µπροστά µας η Φρασίκλεια, 
χαμογελαστῆ, µε στεφάνι από άνθη να στολίζει τα µαλλιά της Με το δεξίτης 


1. Ο. Ελύτη, Σαπφώ. Ανασύνθεση και απόδοση, Αθήνα 2008, 6ό-ό7.Ι. νθιδθηγΙ, Μαπ Μεαριθ. Α 
οἵωαγ οἵ 18 ΞΙ8ΘΚ ΙΠΙαΘΘ ΠΤΟΠΙ ΗΟΠΊΘΙ Το 9ορβοσθ», ΑΙΟαΠΥ 1974, 79 Τ6θιι 1984, 7ό-77. 

2. Πα τον Πεισίστρατο και Την οικογένειά Του, βλ Πανίες 1971, 444-455, 11795 και 11792. Ο Πεισί- 
στρατος προερχόταν από τους Φιλαΐδες, μετέπειτα δήμο Φιλαϊδών, ο οποίος εντοπίζεται στη Βραυ- 
ρώνα, βλ. Τα! 1986, 127. Στον ίδιο δήμο ανήκαν ο Μιλπάδης και ο γιοςτου, Κίμων. 

3. Βανίθς 1971, 490, αρ. 12806 και 323-324, αρ. 8702, Ι. Η µπἹτέρα του Σόλωνα ήταν εξαδέλφη της 
μητέρας του Πεισιστράτου. Ο Σόλων, από το αρχαίο γένος των Μεδοντιδών, είχε σύµφωνα µε την πα- 
ράδοση έναν γιο. 

4. Ο δήµοςτοποθετεῄαι σε απόσταση ὁ χλμ. νοτιοανατολικά του Μαρκόπουλου Μεσογαίας, βλ. Τταί! 
Ἰ98ό, 129. Κακαβογιάννη 20058.Βιβλιοδέτης 2005. 

5. νοικοπηπηθί 2001, 85-85, λ. Αἠςίοη (Ε. Μ/αιΤει-Καιγα). 

6. ΕΑΜ. 4889. Μαστροκώστας 1972 Καλισάς 200], 48-49, αρ. 45. Καϊΐςας 2002. Δεσπίνης - Καλισάς 
2014, 46-51, αρ.!.]. 15, εικ. 78-80 (Ν. Καλτσάς). Πα το ένδυμα της Φρασίκλειας, βλ. οοηππαΖ 1998, 49. 

7.ΙΦΙὲ 126]. Σκιαδάς 1967, 43-48.Βλ και ΘήθοσπηαίΓ 1966, ό3κ.. Επίσης, Βιβλιοδέτης 2005, 58-50 και 
172-176, µε σχεδ. εικ. 94. 

8. Σκιαδάς 1967, 45, σημ. 3, 44, σημ. 2. Σκιαδάς 1989. 

9 ΕΑΜ 44859. Καλτσάς 2001, 148. 150, αρ. 280. Το έργο χρονολογεῄαι γύρω στο 420πΧ. 


Εκ. ].Το επιτύµβιο άγαλµα της Φρασίκλειας 
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Εικ. 2 Η επιτύμβια λήκυθος της Μυρρίνης, 
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χέρι ονασύρει µε χάρη στο Πλάι τον χιτώνα, ενώ στο αριστερό κρατά ένα 
μπουμπιούκι, φέρνοντάς το μπροστά στο στήθος της Μια πανδαισία χρωμά- 
των και κοσμημάτων συνοδεύει τη µορφή της Ρόδακες µε κῄπρινα και µελανά 
πέταλα ο, µαιανδρικοί σταυροί, άστρα και πλατιές Ταινίες µε µαίανδρο στολί- 
ζουν τον πορφυρό πολύτιμο χιτώνα !!, που απολήγει σε ποδόγυρο µε γλωσ- 
σοειδή φύλλα. Η ταινία µε τον µαίανδρο που συγκρατεί τα σγουρά μαλλιά 
της µε έναν σταυρωτό δεσμό, το «Πράκλειον ἄμμα», τα σκουλαρίκια και το 
περιδέραιο µε τα ρόδια που κρέμονται στον λαιμό της, η ζώνη που σφιχτα- 
γκαλιάζει τη µέση Της, τα βραχιόλια στον καρπό και τα σανδάλια µε ψηλά καῖ- 
τύµατα, συμπληρώνουν την όμορφη εικόνα της κόρης:2. 

Κι αν το κόκκινο χρώμα, Το χρώμα της χαράς!ὸ κιαν ο πλούτος Των κο- 
σµηµάτων και του ενδύματος συνδέουν τη νεαρή κοπέλα µε τη γαμήλια τε- 
λετή, ΤΑ άνθη που Την στολίζουν εκπέμπουν κάποιο άλλο µήνυμα. Δεν είναι 
στεφάνι ενός επίγειου γάμου αυτό που φέρει στα ωραία της μαλλιά. Είναι 
μπουμπιούκια και άνθη του λωτού από τις όχθες του Αχέροντα, όπως η ποιή- 
τρια Σαπφώ µάς τραγουδά, του ποταμού του Άδη. Λωτός είναι και το κλειστό 
άνθος που κρατά η Φρασίκλεια μπροστά στο στήθος”. 

Τα ίδια άνθη έχει στα μαλλιά και µια άλλη επιτύμβια κόρη από την Κερατέα 
της Απτικής, σήµερα στο Βερολίνο!» Αποδοσμένα µε χρώμα και εγχάραξη, 
διακρίνονται ακόµα στην εξωτερική πλευρά του πόλου που φέρει στο κεφά- 
Ἀιτης]ό Αντίτου λωτού, η κόρη αυτή κρατά ρόδι, σύμβολο της γονιµότηϊας ολ- 
λά και του θανάτου], που την συνδέει µε τη Θεά του Κάτω Κόσμου και σύζυ- 
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αναφορές, Καΐίςσας 2002, 12, σηµ. 38. Είναι όµως γνωστό ότι στην αρχαιότητα οι ανύπαντροι ή νιόγια- 
ντροι νεκροί στολίζονταν µε γαμήλια ενδύματα. Ο γάµος και η κηδεία έχουν στην ελληνική παράδο- 
ση παράλληλες τελετουργικές δοµές που έχουν συνειδητά συγχωνευθεί, όπως το τελετουργικό λου- 
τρό,η επάλειψη Του σώματος µε έλαια και αρώματα, τα επίσηµα ενδύματα, τα στέφανα και οι λαµγιά- 
δες, βλ Αἰθχίοιι 2002, 353 και 206 .Βλ. επίσης σχετικό απόσπασμα του Αρϊεμιδώρου, Ονειροκριτικόν Ι, 
49 Παπαδοπιούλου-Κκανελλοπούλου 1997, 16, σηµμ.]. 

14. Ειδικά για τα άνθη λωτού στο άγαλµα Της Φρασίκλειας, βλ 56ος: 1996 και 5ἤθροει 2008, ιδ. 
141-178, εικ. 46. 

15. Βεήίη, {ασ Μις. ΑπΙκΕηΣαπηΠηιμΠο, αρ. ευρ. «κ 1800. ννίθοαπα 1928. ΙἱΕ5 - ΗΙΠπεί 1956, πίν. 
20-21. Βιάππει 1965, 7-10, αρ. Ἰ. ΚαΠζε 1968. πἰοβίεί 1968, αρ. 42, εικ. 135-146. Βοιθη 1987, 268, πίν. 
21,1. Μανιπί 1990, 76 149, εικ. 25.44 5ΙεΟεί 1996, 74, σημ. 14. 5Ιιθοει 2008, 148, 175, εικ. 40 Η κόρη 
βρέθηκε το 1925, µια δύσκολη εποχή για Την Ελλάδα, στην περιοχή του Ολύμπου, στην Κερατέα, και 
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Από την Κερατέα προέρχεται επίσης η ενεπίραφη βάση στήλης ή αγάλματος κόρης, της Μυρρίνης, 
ΙΦ1Ι2 1009-69 | 1248, η οποία χρονολογείται στις τελευταίες δεκαετίες του όου αι. π.Χ. Βλ. Ι. Η. 
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16. Αντίστοιχο κάλυμμα κεφαλής έχει και η νεκρή στον πήλινο Πίνακα Μεϊιοροιΐαω Μις. οἱ Αι 
14. 146.5Α, επίσης από την Κερατέα. «. Βοαίάππαη, Β5Α 50 (1955), 58, αρ. Ἱ. ΒιοΏποίζ 1965, οοἱ. 456, 
σημ. 5. αἰζει-Καιγαἰ 2001, 2168, εικ. 4. 

17. Ένα ρόδι συνήθιζαν µέχρι πρόσφατα να τοποθετούν κατά την κηδεία στα χέρια του νεκρού, 
έθιμο γνωστό στη σύγχρονη Ελλάδα. Η ελπίδα που ξεπιηδά από τον σπόρο, η αναγέννηση της ζωής, 
είναι ο συμβολισμός του. Αντιθέτως, σύμβολο ευγονίας και πλούτου είναι το ρόδι µε το οποίο υποδέ- 


γο του Άδη, Περσεφόνη!ὅ Έξι µήνες µένει στη γη η Περσεφόνη, και τότε όλα 
είναι ανθισµένα και έχουν καρπούς, έξι µήνες είναι στον Άδη, και η γη ερη- 
µώνει και είναι σαν πεθαµένη. Μα και ο λωτός, που κάθε µέρα ξεπροβάλλει 
από το νερό οκολουθώντας την πορεία του ήλιου, τη νύκτα σαν να πεθαίνει 
και αυτός µέσα στον βυθό, για να ξαναγεννηθεί και πάλι µε τις πρώτες ακτί- 
νες του ήλιου. 

Δεν είναι πολλές οι αττικές επιτύµβιες κόρες που σώθηκαν. Φαίνεται, 
όµως, ότι και στην αρχαιότητα ο αριθµός τους ήταν μικρότερος απιό τα αγάλ- 
µατα των νέων που στέκονταν στους τάφους! Ο Κροίσος, ένας νέος που 
έπεσε στη µάχη, ήταν ένα από αυτά2 (εικ. 3). Πρέπει να ήταν από σπου- 
δαία γενιά, ίσως τους Αλκμεωνίδες, κυρίαρχους τότε αριστοκράτες στα Πα- 
ράλια της Αττικής, όπου βρέθηκε το επιτύμβιό του, στη σηµερινή Ανάβυσ- 
σο2] Το ασυνήθιστο για την Αθήνα όνομά του παραπέμπει στον ζάπλουτο 
βασιλιά της Λυδίας Κροίσο, µε τον οποίο Θα είχαν καλές σχέσεις οι γονείς 
του2 Ο Ηρόδοτος(ό.129) περιγράφειπώςη ένδοξη οικογένεια των Αλκµε- 
ωνιδών έγινε ενδοξότερη απιό την εποχή του Αλκµέωνα, όταν αυτός φιλο- 
ξενήθηκε στις Σάρδεις απιό τον Κροίσο. Ιότε, ως ανταμοιβή για εξωπηρεϊή- 
σεις του προςτους Λυδούς απεσταλμένους στους Δελφούς, έλαβε χρυσό, 
στην αρχή όσον ο ίδιος μπορούσε να σηκώσει επάνω του και στη συνέχεια 
Πολλαπιλάσιο, όταν ο Κροίσος µε ικανοποίηση είδε πόσο επιρρεπής στον 
πλούτο ήταν ο Αλκμέων2ὸ Λοιπόν, όπως καταλήγει ο Ηρόδοτος, η οικογένεια 
αυτή πλούτισε εξαιρετικά και ο Αλκµέων, που διατηρούσε τέθριππο, κέρδι- 
σε νίκη στην Ολυμπία. Σην Ακρόπολη σώθηκε η ενεπίγραφη βάση χάλκινου 
οναθήµατος, τοίποδα ή λόβητα των µέσων του όου οι. πΧ. (ΕΑΜ 6222) που 
αφιερώθηκε µετά απιό την ιππική νίκη ενός άλλου µέλους της οικογένειας 
αυτής, το όνοµα του οποίου συμπληρώθηκε ως Κροίσος Αλκµεωνίδης24 Δεν 


χετοι η πεθερά τη νύφη, αµέσως µετά τον γάμο, στη νέα της εστία. 

18.Στο άγαλµα της Φρασίκλειαςη αναφορά του επιγράµµατος στο όνοµα κόρη αλλά καιη όλη εµ- 
Φφάνισή της την συνδέουν, σύµφωνα µετον 6. Νεωππαπη (1979), µε τη θυγατέρα της Δήμητρας και Κυ- 
ρία του Κάτω Κόσμου. Το µέρος της θεκής διάστασης που της αναλογεί, την εξυινώνει και Την αποµα- 
κρύνει από τον κόσµο Των ζωντανών. Πρέπει, πάντως, να τονιστεί ότι η υπερβατικότητα δεν σηµαίνει 
ότι η νεκρή ταυτίζεται µε τη συγκεκριµένη θεότητα. Κάτι τέτοιο στην Αθήνα της εποχής αυτής θα ήταν 
ιεροσυλία. 

19 Πατις διαφορές στην ταφική πρακτική και τα ταφικά µνηµεία στην Αττική σε σχέση µε το φύλο, 
βλ. οοηππαι!Ζ 1983, 168 κ.ε. και νΝαιῑεί-καιγαί 2001, 215-232 Βλ. επίσης Η. ΜοΠήΠΠςΘη, ΕχεΚίας Ι. Ρἱθ 
Θπαθία/εΙη, Μαἰηζ απη Πθίη 1997. Πολλοί τάφοι κορισιών στη διάρκεια του όου αι. π.Χ. θα είχαν ως 
σήμα, στη θέση ενός µαρμάρινου μνημείου, µία πήλινη λουτροφόρο διακοσμημένη µε ταφικά θέµα- 
τα. Πρβλ. μελανόμορφη λουτροφόρο ΕΑΜ 4950,µε παράσταση γυναικών θρηνωδών πλάι σε τύµβο µε 
λουτροφόρο πάνω σε αυτόν. ΚωΠΖ -Βοαιάπιαη 1985, 181 κ.ε. πίν. 95α.Ὀ. 

20 ΕΑΜ 9δο], 4754, 385 Ία-γ. Δεσπίνης - Καλτσάς 2014, 202-211, αρ. Ι.Ἱ. 185, εικ. ὀ50-ό57 (το άγαλ- 
μα --[Π. Καραναστάση) και αρ.Ι. Ἱ. 188α, εικ. ό58-όόδ (το βάθρο --Π.Καραναστάση). Βλ και Μαιγηπί 2008, 
275κ.. Ο κούρος χρονολογείται γύρω στο 990 Π.Χ. Η ανώτερη βαθµίδα του βάθρου µε το κατώτατο 
τµήµα Των ποδιών του κούρου δεν έχει εντοπιστεί, γΙ’΄ αυτό κάποιοι µελετηϊές αμφισβήτησαν Το γεγο- 
νός ότικούρος και βάθρο συνανήκουν. Η αρχική θέση του μνημείου τοποθετείται στην περιοχή Φοινι- 
κιά της Αναβύσσου, στον δρόµο Καλυβίων- Αναβύσσου, όπου υπήρχε αρχαίος δρόμος. 

21. Ο. ΝΝ. «. Εἰἰοῖ, Ηἰ5Ιογία 16, 1967, 279 κ.ε. Ο λογοτέχνης Ηλίας Βενέζης ενσωμάτωσε πολλά πραγ- 
µατικά στοιχεία από Τη δράση των αρχαιοκαπήλων του Κορωπίου και των Καλυβίων, όπως και την εὖ- 
ρεση του κούρου (επεστράφη στην Ελλάδα το 1937 µετά από δικαστικό αγώνα), στο μυθιστόρημά 
του [αλήνη. Βλ. Δαλάκογλου 2008. Στην περιοχή βρέθηκε το 1944 ο κούρος Αριστόδικος, ΕΑΜ 3958. 
Καρούζος 196]. Καλισάς 2001, 66, αρ. 94. Δεσπίνης - Καλτσάς 2014, 241-245, αρ.|.1.227, εικ. 705-803 
(Α. Δεληβορριάς). 

22.Βλ. και Εωοῃς 1979, 54-37, εικ. 20-21. 

23 Ηροδότου Ιστορία Εισαγωγή - μετάφραση - σχόλια Αδ. Θεοφίλου, εκδ. Πάπυρος, Αθήναι 1955, 
370-37 Ί.Πα τις σχέσεις των Ελλήνων µε τους ξένους ηγεμόνες της Ανατολής κατά Την αρχαϊκή εποχή 
έωςτους περσικούς πολέμους, βλ. Παρί 2009, 1-50,ιδ. 1όκ.. 

24 Ι6ὲ 907. παιοϊϊσοπεκ 1949, 398κ.ε, αρ. 317 µε εικ. ἑοπᾶ(ει 1999, 300, αρ. ν ὀ(με συγκεντρω- 
µένη βιβλιογραφία). 


Εικ. 5. Το επιτύµβιο άγαλμα του Κροίσου 


(αρ. κατ. 914). 
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Εικ. 4. Ο επιτύµβιος κούρος από τη 
Μερέντα (αρ. κατ. 31 1). 
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είναι παράξενο ότι του δόθηκε το όνοµα αυτό25 Και ο στρατηγός Θεμµιστο- 
κλής απιό τον γειτονικό δήμο Φρεαρρίωνζ2ό ο οποίος είχε αργότερα σχέσεις 
µε την περσική αυλή, είχε δώσει σε µια κόρη του το όνοµα Ασία2’. 

Η κόρη Φρασίκλεια αποκαλύφθηκε τον Μάιο του 1972, κατά τη διάρκεια 
συστηµατικής ανασκαφής της Β΄ Εφορείας Προϊστορικών και Κλασικών Αρχοι- 
οτήτων, Την οποία διεξήγαγε ο αρχαιολόγοςςξ. Χ. Κακαβογιάννης υπό τη διεύ- 
θυνση του εφόρου Ε. Μαστροκώστα2ξ Το άγαλµα βρέθηκε σε αβαθή απο- 
θέτη µαζί µε τον κούρο του Εθνικού Μουσείου αρ. ευρ. 48907 (εικ. 4). Και τα 
δύο µνηµεία, Τα οποία ανήκαν προφανώς στην ίδια οικογένειαὀθ, είχαν απιο- 
σπαστεί από τα βάθρα τους και είχαν τοποθετηθεί για προστασία από εν- 
δεχόµενη καταστροφή σε λάκκο, στον χώρο του αρχαίου νεκροταφείου»! 
Η απόκρυψη θα έγινε λίγα χρόνια µετά την τοποθέτησή τους επίτων τάφων, 
όπως φανερώνει η πολύ καλή διατήρηση Των χρωμάτων τους Σύµφωνα µε 
µια άποιψη, Το γεγονός αυτό τοποθετείαι γύρω στο 480 π.Χ. αµέσως πριν 
από την περσική εισβολή στην Αττικήὀ2 Εντούτοις, Το χρονικό αυτό όριο εἷ- 
ναι αρκετά χαμηλό και δεν συμβαδίζει µε την άριστη κατάσταση του αγάλµα- 
τοςδὲ Νεότεροι μελετητές, ωστόσο, υποστήριξαν ότι η απόκρυψη πρέπει να 
έλαβε χώρα ήδη κατά τον όο οι. Π.Χ., όταν εξαναγκάστηκαν οἱ Αλκμεωνίδες, 
στην οικογένεια των οποίων αποδόθηκαν τα δύο αγάλματα, να εγκαταλεί- 
Ψουν την Απτικήζ Όμως, ως κατ’ εξοχήν γεωγραφικός χώρος των Αλκµεωνι- 
δών θεωρείται η περιοχή του αρχαίου δήμου Αναφλύστου, στην Ανάβυσσο, 
που απέχει αρκετά από τον Μυωρρινούντα. Σε άµεση γειτνίαση είναι, αντιθέ- 
τως, η Βραυρώνα, περιοχή όπου είχε τα κτήματά του ο Πεισίστρατος, ο οποί- 
ος πέθανε το 927 Π.Χ., οπότε και η εξουσία μεταβιβάστηκε στους γιους τουδ5 
Ἰόσο ο Σόλων όσο και ο Πεισίστρατος ήταν Νηλείδεςδό και κατάγονταν, σύμ- 
Φωνα µε την αρχαία παράδοση, από την οικογένεια του Κόδρου, γιου του 


28. Δεν υπάρχει λόγος να υποθέσουμε ότι ο νέος ο οποίος παριστάνεται µε Τον κούρο της Ανα- 
βύσσου ήταν ανατολικής προέλευσης ἤ, ακόµα, ότι απεικονίζει έναν ανατολικής Προέλευσης αρχηγό 
των τυράννων της Αθήνας που πέθανε μαχόμενος για τους εργοδότες του, όπως υποστήριξαν µε- 
ρικοί μελετητές, Βλ. Δεσπίνης - Καλισάς 2014, 206-207, σημ. 20. Ούτε ο τόπος εύρεσης του αγάλµα- 
τος ούτε το περιεχόµενο του επιγράµµατος, εφόσον αυτό συνανήκει, αλλά ούτε και η γυµνότηϊα του 
νέου θα ήταν συμβατά µε την ιδιότητα ενός πεσόντος µισθοφόρου, µε ανατολική, μάλιστα, καταγω- 
γή.Ο Θ.ΝΘιππαπη (1979) παρατηρείτην ενότητα που υπάρχει ανάμεσα στο επίγραµµα και την εικόνα 
του ρωμαλέου Κροίσου, που έπεσε στη µάχη μεταξύ των πρώτων, κτυπηµένος από Τον ίδιο τον θεό 
του Πολέμου, Άρη, ενώ ανάλογη αντίληψη εκφράζεται και στο άγαλμα της Φρασίκλειας, όπουη νε- 
κρή νέα συσχετίζεται µε την Κόρη-Περσεφόνη. 

26.Στα ανατολικά Του όρους Όλυμπος, Τιαϊι 1986, 191. 

27 Βανὶες 1971, 211 κ.ε. αρ. ὀόό9 Ααα. 908. αΐΐα 1991, 106-107, 186, σηµ. 1894 Η µητέρα του είχε 
μικρασιατική ή θρακική καταγωγή. Πα τα ονόματα των παιδιών του Θεμιστοκλή και τη σημασία τους, βλ. 
και 5νθηρ(ο 2002, 120. 

28. Κακαβογιάννης 2007, 3532-3557. Ση δημοσίευση παρατίθεται µε γλαφυρότηϊῖα Το χρονικό της 
ανασκαφής µε τα εκπληκτικά ευρήματα, µοναδικά ως προς τις συνθήκες εύρεσης αλλά και διατή- 
ρησης 

29. Δεσπίνης - Καλτσάς 2014, 199-202, αρ.!.]. 184, εικ. ό37-687 (Ν. Καλτσάς). 

30. οπαρίο 1991, 655. Καϊΐσας 2002, 37. Θεωρείτι ότι πρόκειται για αδέλφια. 

3]. Η κόρη από Την Κερατέα, σήµερα στο Βερολίνο, βρέθηκε τυλιγµένη σε προστατευτικό φύλλο 
μολύβδου. Βλ ΒΙάπηθι 1965, Ἰ.Πα την απόκρυψη αγαλμάτων, βλ. Ποπαςίθ: 1991/1992 

32 Μαστροκώστας 1972, 314 Καῑϊσας 2002, Ἱ, σηµ.2 

39. Τα κεραμικά ευρήματα δεν έχουν δημοσιευθεί, αλλά πρόκειται για µελανόμορφα αγγεία. 
96ος: 2004, 141. 

34. 9νΘΠΡΟΙΟ 2002, 28-29, µε αναφορά σε μαρτυρία του Ισοκράτη, Περί του ζεύγους, 26 Καΐσας 
2002, 1. 9Πθοει 2004, 141. 

36. Πα την κατάληιψη Της εξουσίας από τον Πεισίστρατο, βλ. Ηρόδ. Ἱ. ό4.53. Το τυραννικό καθεστώς 
έγινε ιδιαιτέρως σκληρό µετά Τη δολοφονία του γιου του Πεισιστράτου, ΙΠπάρχου, το 914 π.Χ. Πα τις 
προσπάθειες των Αλκμεωνιδών να επανέλθουν στην Αττική, βλ. Ηρόδ. 5.55-ό5. 

36. Απόγονοι του βασιλιά της Μεσσηνίας Νηλέωςκαιτου ήρωος Μελάνθου,που κατέφυγε στην Ατ- 
τική, όταν τον έδιωξαν οι Ηρακλείδες από την Πύλο. 


Μελάνθου-ὀ’. Όπως επισημαίνει ο «. Ὠανίθς, την εγιοχή αυτή, κατά την οποία 
τα γένη επικρατούσαν στην Αττική, η συγγενική τους σχέση και η κοινή κατα- 
γωγή θα είχαν ιδιαπερο Πολιτικό βάρος και θα τους έφεραν αντιµµέτωπους 
µε τους αυτόχθονες αριστοκράτες, που ήταν συνδεδεμένοι µε τις παλαιές 
λατρείες της πόληςόδ 

Το ενεπίγραφο βάθρο της Φρασίκλειας, το οποίο φέρει και την υπογραφή 
του γλύπτη, ήταν εντοιχισµένο σε δεύτερη χρήση στον ναό της Παναγίας της 
Μερέντας έωςτο 1968. Η επιγραφή του, μάλιστα, ήταν γνωστή απιό το 1729 
και είχε σχολιαστεί ήδη από πολλούς μελετητές» Μετά την εύρεση της κόρης, 
το βάθρο µεταφόρθηκε οπιό το Επιγραφικό στο Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, 
όπου εκτίθεται σήµερα προσαρμοσμένο στο άγαλµα στο οποίο ανήκε. 

Έναν χρόνο αργότερα, Τον Σεπτέμβριο του 1975, παραδόθηκε στην ΕΦφο- 
ρεία Αρχαιοτήτων Αττικής µια αποσπασματικά σωζόμενη αρχαϊκή κόρη, η 
οποία εντοπίστηκε από τη Χωροφυλακή της Αναβύσσου στον όρμο απένα- 
Ντι οπό τις Αλυκές” Η κόρη φυλάσσεται σήµερα στο Μουσείο της Βραυρώ- 
νας. Πρόκειται για το αρχαιότερο έως τώρα γνωστό γυναικείο άγαλμα του 
τύπου αυτού στην Αττική, χρονολογούµενο στις πρώτες δεκαετίες του όου αι. 
Π.Χ. (εικ. 9). Η προέλευση του αγάλματος από την Ανάβυσσο ή την ευρύτε- 
ρη περιοχή Της, αλλά και το µεγάλο άνθος λωτού µε το μακρύ στέλεχος στο 
αριστερό χόριτης µορφής, που φέρεται προςτο στήθος, συνηγορούν στην 
ταφική του χρήσηΜ] Όπως αναφέρειη Μ. Αἰθχίοι, ο στολισµός του νεκρού 
µε άνθη, αρωματικά φυτά και κλαδιά αειθαλών δέντρων ὅδεν είναι διακο- 
σµητικός, αλλά συμβολίζει την αναγέννηση΄2 Είναι ο αέναος κύκλος της ζω- 
ής και του θανάτου που µας φέρνει κοντά στον μύθο της Περσεφόνης. Είναι 
το οράµα της Μεγάλης Εβδομάδας µε τον Επιτάφιο θρήνο και την Ανάσταση. 


37. Ηρόδ. 5. 65.3. Βλ. επίσης Πλούταρχος, Σόλων, 2 Ώανίες 1971, 922-525. 

38.Βλ. και Κοίο 1977. 

39 Καιΐσας 2002, 8, σημ. 10. Ιδιαπερα µε Την ερμηνεία της Φρασίκλειας ασχολήθηκε ο Ν. Κοντολέ- 
ων, πριν και µετά την εύρεση του αγάλματος. Πιστεύοντας ότι οι επιτύµβιες κόρες θα μπορούσαν να 
είναι αναθήματα σε χθόνιεςθεότηῖες, τις ερμήνευσε ως αγάλματα αυτών των ίδιων θεοἵήτων και ταύ- 
τσε τη Φρασίκλεια µε την Περσεφόνη, άποψη η οποία σήµερα δεν είναι αποδεκτή. Βλ Κοπ[οίθοη 
1970. Κοντολέων 1974.Βιβλοδέτης 2005, 59. 

40. Αποθήκη [΄ ΕΠΚΑ, αρ. 1903. Τζάχου-Αλεξανδρή 2012. Το άγαλµα εντοπίστηκε, σύµφωνα µε τις 
αστυνομικές μαρτυρίες, κατά Τη διάρκεια των εργασιών διαµόρφωσηςτου όρμου. Σύµφωνα, όµως, µε 
την εκδοχή του φύλακα αρχαιοτήτων Της Περιοχής, Το γλυπτό βρισκόταν σε βάρκα, καλυμμένο, όπου το 
είχαν τοποθετήσει άγνωστοι Στην επιφάνεια του αγάλματος δεν ανιχνεύθηκαν, πάντως, ἴχνη ιζήµα- 
τος αλάτων, που να τεκµηριώνουν την παραμονή του στον βυθό της θάλασσας Βλ Τζάχου-Αλεξανδρή 
2012, 52, σημ. Ἰ. Παλαιότερα, στις περιπτώσεις αρχαιοκαπηλίας, τα αρχαία φυγαδεύονταν στο εξωτε- 
ρικό πάνω σε καϊκια που φόρτωναν αλάτι Βλ. σχετικά Δαλάκογλου 2008, 205κε. 

4]. Τζάχου-Αλεξανδρή 2012, 66-67. Η αρχαϊκή κόρη στο Μουσείο Πειραιώς, αρ. ευρ. 2550, ίσως 
κρατούσε επίσης ένα πρόσθετο άνθος λωτού, βλ ό.π. ό7.Το άγαλμα βρέθηκε σε χωματερή στον Άγιο 
Ιωάννη Ρέντη και χρονολογείται γύρω στο 980 Π.Χ. Είναι χαρακτηριστικό ότικαµιά από τις αναθηµατικές 
κόρες της Αττικής δεν εµφανίζεται έως τώρα να κρατά ως προσφορά προςτη θεότηῖα αυτό το άν- 
θος, γεγονός που υποδηλώνει ίσως Την αποκλειστική ταφική Του χρήση στη μνημειώδη πλαστική της 
Αθήνας, µε αντίστοιχο συμβολισμό. Άνθος λωτού κρατά, αντιθέτως, κόρη σε λακωνικό αναθηµατικό 
ανάγλυφο των µέσων του όου αι. Π.Χ. από τοιερό Της Αθηνάς Χαλκιοίκου στη Σπάρτη, Μουσείο Σπάρ- 
της, αρ. ευρ. 1050. Ν. Καλτσάς (επιμ), Αθήνα-Σπάρτη, Κατάλογος Έκθεσης, Αθήνα/νΝέα Υόρκη 2007, 
98-09, αρ. 51] (Μ. Τσούλη).Η παράσταση της επιτύµβιας στήλης από τον Μαραθώνα, από Την οποία ὅι- 
ασώθηκε µόνο το επίκρανο µε άνθος λωτού και ανθέµια, ΕΑΜ 95237 και 5237α, δεν είναι γνωστή. Βλ. 
Δεσπίνης - Καλτσάς 2014, 380-582, αρ.!.]. 955, εικ. 1184-1190 και σχέδ. 5 (Ν. Καλτσάς), γύρω στο 960 
π.Χ. Πα τη διακόσμηση µε τεράστιους ανάγλυφους λωτούςτου τάφου του Μοπίωθπηηα!, ανώτατου οξι- 
ωὠματούχου του φαραώ Ψαμμήτχου |, υπεύθυνου µάλιστα για Τους Έλληνες µισθοφόρους, βλ... Ν. 
ΟοἱαςΙίθαπη, Κηοςςος απα ΕΟΥΡΙ {Π Τηθ Εαήγ ΙοΠ Α0θΘ, στο Α. Καρέῖσου (επιµμ.) Κρήτη-Αίγυπτος ΓΠΟΛΙΤ- 
σµικοί δεσμοί Τοιών χιλιετιών, Αθήνα 2000, 172-175.Πατις στενές σχέσεις των Ελλήνων µε την Αίγυ- 
Πτο την επιοχή αυτή, βλ. Ηρόδ. 2152 Πα τον λωτό στην τέχνη της Αιγύπτου, βλ. [ν. Η. ΝΝΙΙκίηςοη, πθΘααίπο 
Εογρίίαη Αγί,Ιοπαοπ 1994, 120-121. 

42. Αἰεχίου 2002, 92. 


Εικ. 5. Η επιτύμβια κόρη από την 
Ανάβυσσο. Αποθήκη [΄ Εφορείας 
Προϊστορικών και Κλασικών Αρχαιοτήτων, 
τώρα στο Μουσείο Βραυρώνας 

(αρ. ευρ. 1905). 
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Δεν είναι ελληνικό φυτό ο λωτός/{ Πατρίδα του είναι η Αίγυπτος αλλά και 
οι μακρινές Ινδίες, όµως η παρουσία του στην τέχνη του Αιγαίου φθάνει πί- 
σω στους μινωικούς χρόνους, όπου εκτός από τις ζωγραφικές παραστάσεις 
εµφανίζεται και σε κοσμήματα” Εκεί όπου τα καράβια συναντιούνται στα µα- 
κρινά ταξίδια τους, στο σταυροδρόμι των πολιτισμών της ανατολικής Μεσο- 
γείου, στέκει και η Κύπρος Η παρουσία του λωτού στις κυπριακές κόρες έχει 
αποδοθεί σε επιρροή από την τέχνη της Αιγύπτου και τις γυναίκες που Πα- 
ριστάνονται κατά την ύστερη περίοδο να κρατούν άνθη λωτού στο στήθος”5 
Από ιερό στο Κίιον της Κύπρου προέρχεῖαι ένα αντίστοιχο, αποσπασµατι- 
κά σωζόμενο, γυναικείο ειδώλιο Της κυπρο-αρχαικής περιόδου (8ος-7ος αι. 
Π.Χ.) από φαγεντιανή, που κρατά στο λυγισµένο αριστερό χέρι άνθος λωτού 
µε μοκρύ στέλεχος και στο δεξί χέρι ένα δεύτερο άνθος, πλαγιαστά τοποθε- 
τηµένο, στο ύψος του μηρού΄ό Το ειδώλιο αυτό, όπως και ένα πλήθος αντι- 
κειμένων από φαγεντιανή που βρέθηκαν µαζί στον ίδιο βόθρο, θεωρούνται 
έργα εισηγµένα από την Αίγυπτο και είναι βέβαιο ότι η παρουσία τους επί κυ- 
πριοκού εδάφους θα συνέτεινε στην υιοθέτηση αιγυπτιακών στοιχείων στην 
κυπριακή τέχνη εν γένει. Αντίστοιχο φαινόμενο μεγάλου αριθμού αιγυπτια- 
κών εισαγωγών παρατηρείται και στα ιερά του Σουνίου’, από όπου προέρ- 
χονται οι πρωιµότεροι κολοσσικοί κούροι της Αττικήςήδ Ιδιαίτερα σηµαντική εἰ- 
νοιη παρουσία ενός μικροσκοπικού µολύβδινου κούρου στην τεχνητή επίχω- 
ση του τεμένους της Αθηνάς, περιοχή όπου κατά τον 7ο οι. π.Χ. ιδρύθηκε το 
ηρώο του Φρόντη, πηδαλιούχου του πλοίου του Μενελάου, που πέθανε στο 
ταξίδι της επιστροφής κτυπηµένος από τον Απόλλωνα” και τάφηκε στο ιε- 
ρό Σούνιο, όπως αναφέρει ο Όμηρος στην Οδύσσεια (γ 2/8)59 Ίσως αυ- 
τή Την οµηρική παράδοση να απηχείη παράσταση Πλοίου µε κυβερνήτη και 
ασπιδοφόρους σε πήλινο Πίνακα από τον αποθέτη του ναού της Αθηνάς» Η 
πρώιμη αυτή λατρεία συνδέεται και µε τους Διόσκουρους, που είναι χθόνιες 
θεότητες, προστάτες των ναυτικών »2 

Στα λιμάνια του Σουνίου φόρτωναν και ξεφόρῖίωναν εμπορεύματα οι ναυ- 
τικοί από διάφορες πόλεις και θάλασσες Δεν είχε κτιστεί ακόµα η σπουδαία 
πόλη του Πειραιά, µε την όμορφη ρυμοτομία, Τις αγορές, τα ιθρά, Τα λιμάνια 
και τα ισχυρά της τείχη, που θα την ένωναν µέσα από ασφαλή ὀρόμο µε την 
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Αθήνα, έτσι όπως επρόκειτο να την οραματιστεί τον 5ο αι Π.Χ. ο δαιµμόνιος 
Θεμιστοκλής. 

Και ο Σόλων, όπως αναφέρουν οι αρχαίες πηγές, ταξίδεινε σε μακρινούς 
τόπουςδ», στην Αίγυπτο, την Κύπρο και τη Μικρά Ασία, όπου συνάντησε και 
αυτός, όπως ο Αλκµέων, τον βασιλιά της Λυδίας, Κροίσοδ’ Φαίνεται, όµως, 
στην ανάπτυξη απιό τον Ηρόδοτο των δύο σχετικών µε τον Κροίσοιστοριών, η 
διαφορετική στάση των δύο Αθηναίων προς το πρόσωπο του Ασιάτη ηγεµό- 
να, όὁπωςκαιη γνώµη που είχαν για τον αμύθητο πλούτο του. Με τρόΓιο διδα- 
κτικό περιγράφεται και η στάση ζωής του Σόλωνα, η ευσέβεια και η προσήλω- 
σή του σε µη υλικές αξίες, γιατί, σύµφωνα µε τα λόγια του, όλα στη ζωή του 
ανθρώπου είναι ασταθή και αβέβοια. 

Ο Σόλων, όταν ανέλαβε άρχων στην Αθήνα, το 904/3πιΧ. κάλεσε τον ΕΠι- 
µενίδη από την Κρήτη, σοφό, ποιητή καιιεροµάντη, να εξαγνίσει την Αθήνα 
από το Κωλώνειο άγος5ὸ Ως ανταμοιβή για το έργο του ο Επιµενίδης ζήτησε 
µόνο κάτι για την πατρίδα του, ένα κλαδί από την ιερή ελιά της Αθηνάς στην 
Ακρόπολη, που και έλαβε ως σύμβολο ειρήνης Οι Αθηναίοι τον τίµησαν µε 
ένα άγαλμα που Τον παρουσίαζε καθιστό, στον ιερό χώρο του Ελευσινίου, 
κάτω απιό την Ακρόπολη, γνωστό στον Παυσανία (1.14 4)56 Σο πρόσωπο του 
σεβάσµιου γέροντα βλέπουμε Την προσπάθεια του νέου Αθηναίου άρχοντα 
να φέρει την ειρήνη µε θρησκευτικές παρεμβάσεις στην αθηναϊκή κοινωνία, 
που σπαρασσόταν από εσωτερικές έριδες για τριάντα χρόνια. Σύµφωνα µε 
τον Αριστοτέλη, οι (Αλκμεωνίδες) υπεύθυνοι για τον φόνο των οπαδών του 
προαξικοπηµατία Κύλωνα στα ιερά, όπου εκείνοι είχαν καταφύγει ωςικέτες, δι- 
κάστηκαν και καταδικάστηκαν για το ανοσιούργηµά τους, «αὐτοὶ μὲν ἐκ τῶν 
τάφων ἐξεβλήθησαν, Τὸ δὲ γένος αὐτῶν ἔφυγεν ἀειφυγίαν» (οι ίδιοι, αυτοί 
που ανοσιούργησαν, ξεχώθηκαν από τους τάφουςτους, η ὃε γενιά τους κα- 
ταδικάστηκε σε παντοτινή εξορία)» Μέσα από τα λόγια αυτά του Αριστοτέλη 
γίνεται φανερή η οξύτητα της αντιπαράθεσης των ισχυρών της Αιτικής, που 
δεν γνώριζαν έλεος ούτε για τουςικέτες ούτε για τους νεκρούς Το γεγονός 
αυτό αποδεικνύει, επιπλέον, πόσο οι ταφές αποτελούσαν µέρος του ίδιου 
του πολιτικού συστήµατος και εξηγεί την πρωτοβουλία Του Σόλωνα για νοµο- 
θετικές ρυθμίσεις που περιόριζαν τις νεκρικές τελετές και Τον επιτάφιο θρή- 
νοδὸ Λέγεται, μάλιστα, ότι ο Επιµενίδης είχε εφαρμόσει στην πατρίδα του, Τη 
Φαιστό, παρόμοια νοµοθεσία και ότι για τον λόγο αυτό κλήθηκε στην Αθή- 
να από τον Σόλωνα” Δεν ήταν, όµως, µόνο γ΄ αυτό γνωστός Σύµφωνα µε 
την παράδοση, η ψυχή του είχε τη δυνατότητα να απομακρύνεται απιό το σώ- 
µα του, αφήνοντάς το σε µια κατάσταση ύπνου ἡ θανάτου, κοι να επιστρέφει 
ξανάὀο Λίγο αργότερα, οι Πυθαγόρειοι θα υποστηρίξουν ότι η Ψυχή του αν- 
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θρώπου είναι θείας προέλευσης και δεν υπόκειται στον θάνατο, αλλά ε[α- 
νέρχεῖαι σε σώματα ζώων και ανθρώπων, έως ότου, εντελώς καθαρή, εΓιι- 
στρέψει στη θεότηϊαδ! Κατά τη μαρτυρία του Πλουτάρχου, στις νέες ρυθµί- 
σεις του Σόλωνα γινόταν ειδική αναφορά στις γυναίκες, οι οποίες διαδρα- 
µάτιζαν πρωταγωνιστικό ρόλο στις ταφικές τελετουργίες και στις θρησκευτι- 
κές εορτέςό2 Όσο βίαιη ήταν η επικρατούσα κατάσταση στα Πολιτικά πράγµα- 
τα τόσο µη εφικτή ήταν η συνέχιση Των ταφικών εθίμων κατά τρόπο σύμφω- 
νο µε την έως τότε ισχύουσα µακρά παράδοση. Έτσι, ο Σόλων απαγόρευσε 
την υπερβολική πολυτέλεια και Τη συµµετοχή Πολλών γυνοικών στις κηδείες, 
απαγόρευσε, επίσης, τη δηµόσια πρόθεση του νεκρού,τις θορυβώδειςνε- 
κρικές πομµπές, την εκτέλεση µελοποιηµένων θρήνων και οτιδήποτε άλλο θα 
μπορούσε να διαταράξει το ήρεμο κλίµα και το µέτρο που επεδίωκε πάση 
θυσία στην κοινωνική και πολιτική ζωή της Αθήναςόἑὁ Οι περιορισμοί, βεβαίως, 
αποσκοπούσαν κατά κύριο λόγο στη µείωση της επιρροής των αριστοκρα- 
τικών γενών και της λατρείας Των προγόνων τους, η οποία στην πορεία του 
χρόνου αντικαταστάθηκε απιό Τη λατρεία Των ηρώων, που είχε δηµόσιο χα- 
ρακτήρα. Παράλληλα µε την προσπάθεια υποβάθµισης του γένους, που λει- 
τουργούσε διαλυτικά πια στην κοινωνία της Πόλης, άρχισε να δίδεται µμεγολύ- 
τερη έµφαση στον θεσµό της οικογένειαςό4 Οι εξελίξεις αυτές θα ολοκλη- 
ρωθούν τον 9ο αιώνα, όταν η κοινωνία θα έχει προσαρμοστεί στις νέες δο- 
µές και στους θεσμούς της δημοκρατικής πόληςό» Οἱ φορείς της εξουσίας, 
τόσο οι νόµιµοι άρχοντες όσο και οι σφετεριστέςτης, οι οποίοι, για ὄιαφορε- 
τκούς λόγους ο καθένας, δροµολόγησαν κατά τον όο αι π.Χ.τις µεταρρυθμµί- 
σεις, προέρχονταν από τα Πιο σηµαντικά γένη της Αττικής Στους Μεδοντίδες, 
την τελευταία βασιλική οικογένεια των Αθηνών, ανήκαν ο Σόλων και ο [Πει- 
σίστρατοςόό Ο Μέδων, από τον οποίο πήραν το όνομά τους, ήταν γιος του 
βασιλιά Κόδρου καιτον διαδέχθηκε είτε µε την ιδιότητα του βασιλιά είτε του 
επώνυµου άρχοντα. Φαίνεται ότι από τους μυκηναϊκούς χρόνους πολλές Ππό- 
λεις της Αττικής ήταν ενωμένες µε την Αθήναό’ Οι Αθηναίοι βασιλείς, όµως, 
ανολώθηκαν συχνά σε σκληρούς αγώνες µε τοπικούς βασιλείς της Αιτικής, 
προκειµένου να παραμείνουν στον θρόνο τουςόδ Ένα θρησκευτικό κέντρο 
των Μεδοντιδών εντοπίζεται στη σηµερινή Κερατέα, περιοχή όπου βρέθη- 
κε η επιγραφή του ηρώουτους, Περὸν Μεδοντιδῶνό”, και όπου τοποθετείται 
ο αρχαίος δήμος της Κεφαλής’, Η κόρη της Κερατέας στο Βερολίνο θα ήταν 
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δυνατόν να αποδοθεί στο ίδιο γένος. Ίο άγαλμά της, καθώς βρέθηκε τυλιγ- 
µένο σε προστατευτικό φύλλο μολύβδου, παραπέμπει ίσως στα ίδια γεγονό- 
τα Που έθεσαν σε κίνδυνο τα αγάλματα της Φρασίκλειας καιτου κούρουτης 
Μερέντας. Μήπιως και η ανεξήγητη έως τώρα απολάξευση του προσώπου 
του κούρου από την Κερατέα στο Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο’! έχει γίνει 
την ἴδια επγιοχή ή δίναι πολύ μεταγενέστερη, Των ρωμαϊκών χρόνων, όπωςθε- 
ώρησε ο Στέλιος Ἰριάντης”2; 

Με δεδομένη την έδρα του Πεισιστράτου στη Βραυρώνα και τους Φιλαῖ- 
δες, είναι εύλογο να υποθέσουμε ότι η περιοχή νοτίως του ιερού της βΒραυ- 
ρωνίας Αρτέμιδος, στην οποία συμπεριλαμβάνεται και ο Μυρρινούς, ήταν 
υπό τον έλεγχο Των Μεδοντιδών. Το σπανιότατο όνοµα Φρασίκλεια το συ- 
ναντούµε ξανά σε µια επιτύμβια στήλη Των κλασικών χρόνων από την Αθή- 
να στο Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο (εικ. ό) η οποία ίσως ανήκε σε µέλος 
της ίδιας οικογένειας απιό τον Μυρρινούντα”” Το όνοµα Φρασικλής φέρουν 
οι άρχοντες του έτους 4ό0/850 και 371 π.Χ.” Βωστός είναι ακόµα ένας Φρα- 
σικλείδης από τον Μυρρινούντα, τριήραρχος-τις πρώτες δεκαετίες του 4ου 
αι. π.Χ. Η επιτύμβια στήλη του αδελφού του Διοπείθη, επίσης Τριηράρχου, έχει 
βρεθεί στην περιοχή της Αρχαίας Αγοράς» 

Στη βάση του κούρου της Μερέντας έχει αποδοθεί από τον Ε. Μαστροκώ- 
στα το ενεπίγραφο τµήµα µιας κυλινδρικής βάσης από παριανό μάρμαρο, το 
οποίο βρέθηκε το 1972 κοντά στο απιοθέτη Των δύο αρχαϊκών αγαλµάτων΄ό 
Η επιγραφή - - )όντοί είναι κατάληξη κάποιου κύριου ονόματος ή της µετοχής 
Θαν)όντοίς, είχε μάλιστα και δεύτερη σειρά, από την οποία υπάρχουν ίχνη των 
γραμμάτων ο και ν. Στην εξωτερική πλευρά του δεξιού μηρού του αγάλµατος 
υπάρχουν κτυπήματα απιό εργαλείο (Θραπινάκι) και έχει γίνει απόξεση της εΓΙ- 
Φάνειας. Ίσως στο σηµείο αυτό να υπήρχε κάποια ζωγραφισμένη επιγραφή, 
την οποία προσπάθησαν, πιθανόν για πολιικούς λόγους, να σβήσουν΄”. 

Οι γνωστές πολιτικές µορφές από την περιοχή αυτή της Αττικής, ανεξάρτη- 
τα από τις μεταξύ τους συγκρούσεις, ιδιαιτέρως κατά την εποχή Της κυριαρχί- 
ας των Πεισιστρατιδών, ἠλθαν συχνά σε αντιπαράθεση µε τους πολιτικούς εκ- 
Φραστές του ισχυρού γένους των Αλκμεωνιδών, στο οποίο ανήκε και οπε- 
ρίφηµος Κλεισθένης, τόσο κατά τους αρχαϊκούς όσο και κατά τους κλασικούς 
χρόνιους Η αγριότητα µε Την οποία πολιεύθηκαν οι γιοι του Πεισιστράτου, ιδι- 
αερα µετά τη δολοφονία του Ιππάρχου το 9]4 Π.Χ. θα είχε αντίκτυπο και στις 
διαθέσεις των πολικών τους αντιπάλων, όταν εκείνοι ανέλαβαν την εξουσία 
στην τελευταία δεκαετία του όου αι. π.Χ. Είναι πιθανόν οκριβώς αυτήν την εΓιο- 
χή να κινδύνευσαν οι τάφοι όσων είχαν αντιστρατευθεί τους Αλκμεωνίδες. 


71.ΕΑΜ 1904. Δεσπίνης - Καλτσάς 2014, 181-185, αρ.|.1.165, εικ. 5977-5801 Τριάντη). Οκούροςχρο- 
νολογείται γύρω στο 940 Π.Χ. 

72 Δεσπίνης - Καλισάς 2014, 183, σημ. 10 (. Τριάντη). 

75.Αρ.ευρ. 83]. 09οη78, αρ. 189, πίν. ό7. Πἱθροιαεί 1931, 25, Πίν. 19. 5οηηπαΙ!Ζ 1985, 202,Πίν. 11.1.5οἱ- 
Ία 1990], 24 Δεσπίνης 1991-1992, 62-70, εικ. 70 ΟΙαἰπποπ! 1995, αρ. 2750 Καλτσάς 2001, 160, αρ. 316. 

74 5οἱΐα 1991, 24, σηµ. 184. 

75. Πα την οικογένεια, βλ Πανίθς 1971, Ἰόόκ., αρ. 4495 και δαΐΐα 1991, 24, σηµ. 184. Ως τριήραρ- 
χος έχει ερμηνευθεί από τον Γ. Δεσπίνη ο γενειοφόρος πολεμιστής Μένης σε τρίµορφη επιτύμβια 
στήλη από το Πόρτο-ρΡάφτη. Βλ. Δεσπίνης 1991-1992, 7-27. Το δημοτικό του Μένη δεν είναι γνωστό.Ο 
Γ.Δεσπίνης θεωρείπιθανόν να πρόκειται για Στειριέα λόγω του τόπου εύρεσης της στήλης. Ίο όνοµα 
της νεαρής κεντρικής µορφής του ίδιου μνημείου, Κλεόβολος, μαρτυρείται στον Μυρρινούντα. Πρβλ. 
ΙΦΙ” ὀ8δ9ὀ, 6δο0. 

76 Μαστροκώστας 1972, 510, σχέδ. 3, εκ. 25. Καϊίςας 2002, 97.Βιβλιοδέτης 2005, ό0,αρ.Ε 17, εικ.12. 
Ίσως όµωςη βάση αυτή δεν συνανήκει, αλλά προέρχεται από το ίδιο σύνολο. 

77. Δεσπίνης - Καλτσάς 2014, 199-200. Βλ και νΝναιαθ 2008, 1120. 1125 κε, εικ. 3. Δεδομένης της 
σπανιότηϊας Των γυναικείων επιτυµβίων αγαλμάτων στην Αττική, αξιοσημείωτη είναι η εύρεση άλλων 
δύο αρχαϊκών µαρµάρινων γλυπτών, µιας κόρης και µιας γυναικείας προτομής, στη νεκρόπολη του 
Μυρρινούντος Πα τα δύο γλυπτά, βλ ΙΜαιίεΓ-Καιγαϊ 2001, 220κε. 


Εικ. ό Η επιτύμβια στήλη της Φρασίκλειας, 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, αρ. ευρ. 
831, σε σχέδιο του Ο. Μ.ν. οἵαοκθίρειᾳ, 
Ρἱς Φιῶψει αει Ηείεπεη (18537), πίν.Ι, 2. 
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Έχει υποστηριχθεί ότι και αργότερα, επί Θεμιστοκλέους, για πολιτικούς λόγους 
καταστράφηκαν τα επιβλητικά επιτύμβια μνημεία της αρχαϊκής εποχής στον Κε- 
ραμεικό της Αθήνας, κατά την κατασκευή του Θεμιστόκλειου τείχους7ὸ 

Τα ελάχιστα και εντελώς ιδιαπερα αρχαϊκά επιτύμβια αγάλματα γωνοικών 
στην Αττική υπήρξε, προφανώς, κάποιος εξαιρετικός λόγος που κατασκευά- 
στηκαν. Ειδικότερα, η Φρασίκλεια, δξαιτίας της μοναδικότητας και της ὅιαφο- 
ροποίησής της από τα πολυάριθµα αγάλματα κορών που γνωρίζουμε ως 
αναθήματα σε αττικά ιερά, θεωρήθηκε ότι παριστάνει θεότητα/”, αφηρωι- 
σµένη µορφή ή ηρωίνηξο, είτε νεκρή κόρη που παριστάνεται µε τα νυφικά 
της ως νύφη του Άδηξ] Η τελευταία ερμηνεία φαίνεται να ανταποκρίνεται τό- 
σο στην εικόνα της νεαρής κόρης όσο και στη σαφή αναφορά του επιγράµ- 
µατος κόρη κεκλήσομαι ἀεὶ ἀντὶ γάμου παρὰ θεῶν τοῦτο λαχοῦσ΄ ὄνομα. 

ΣΤΟ κόκκινο χρώμα του χιτώνα της υπάρχει και πραγματική πορφύρα, ένα 
πολύτιμο είδος που Θα μπορούσε να παραπέμπει στη βασιλική της γενιά. Ία 
άνθη του λωτούξΣτην συντροφεύουν στον θάνατο, προμηνύοντας την ανα- 
γέννησή της Αν η ίδια ασκούσε κάποιο ιερατικό αξίωμα και ήταν, σε σχέση 
µε την ιδιότητά της αυτή, αποδέκτης ιδιαίτερης λατρείας ὃεν είναι γνωστόδὸ 
Θα ήταν όμως πιθανόν, εάν λάβουμε υπ΄ όψιν τον πολύ μικρό αριθµό ανά- 
λογων γυναικείων αγαλµάτωνδ4 Στον ίδιο χώρο στους κλασικούς χρόνιους εἰ- 
χε Τον ταφικό της περίβολο η οικογένεια του Μείδωνος, γιου του Επιτέλους, 
από τον Μυρρινούνταδ» µια συντηρητική οικογένεια που κατείχε ιερατικά και 
στρατιωτικά αξιώματα και απέδιδε µεγάλη αξία στην ενότηϊα του οίκου, όπως 
αποδεικνύουν τα ονόματα ανδρών και γυναικών από έξι γενιέςπου απαριθ- 
μούνται στην υψηλή ανθεµωτή στήλη του περιβόλουδό Ανάμεσα στα πρόσω- 
πα αυτά είναι δύο μάντεις, ενώ ένα ὀλλο µέλοςτης οικογένειας µε το όνοµα 


78.5οἱἱα 1991, 8-ο. 

79 Κοπ[οίθοη 1970 Κοντολέων 1974, 11-12. 5οηθίοια 1975, 155. 

80. Μαστροκώστας 1972 πίαονναγ 1977. 

8δ1.Ώαιχ 1975, 382κ.ε. (αΠϊπο 1972-1975, 7. Οιαϊπποηϊ 1974. 5ἵθννα 1976. 5Ίθνναῖ 1990. 5νεηρίο 
2002. «ἤθοθί 1996 Καϊΐσας 2004. 2014. 

82.Σε ἐναποίηµάτηςη Σαπφώ περιγράφειτο όμορφο στόλισµα της κεφαλήςτου κορισιού µε κόκ- 
κινη κορδέλα και µισάνοικτα λουλούδια ως εξής «επειδή (θυμάμαι) που΄λεγε η µηϊέρα µου στα χρό- 
για της / να δένει ένα κορίτσιτις πλεξούδες του µε µια κορδέλα κόκκινη στ’ αλήθεια ήταν ότι χρειάζε- 
τοι / όµως αν είχε το μαλλί ξανθό που να φεγγοβολάει πιότερο από δάδα / ένα στεφάνι από µπου- 
μπούκια ετοιµοάνοιχτα ταίριαζε περισσότερο..», Ο. Ελύτη, Σαπφώ, Ανασύνθεση και απόδοση, Αθήνα 
2008, 122-125. Ξενίδου-ςο[βία 2001, 920-521. 

853. Ένα κτίσμα ιδρυμένο σε χώρο αρχαίου νεκροταφείου στην περιοχή Του Αγίου Παντελεήμονος 
Αναβύσσου, σύγχρονο µε ταφικό περίβολο και σε κατασκευαστική σχέση µε αυτόν, ερμηνεύθηκε 
από τον Π. Θέμελη ως λατρευτικό κτίσμα, µε ένα χθόνιο ιερό. Βλ ΑΔ 29 (1979-1974), Χρονικά, 108- 
110, σχέδ. 15 (µε βιβλιογραφία). Το μνημείο, στα βόρεια της παλαιάς Φώκαιας, απέχει 3 χλμ. από την 
ακτή. Οιτρεις ταφές που συνδέονται µε αυτό έχουν ιδιαίτερα πλούσια κτερίσματα και ανήκουν Προ- 
φονώς σε επίσηµους νεκρούς του β΄ μισού του 8ου αι Π.Χ. ίσως γαιοκτήμονες, πολιτικούς ή και στρα- 
τιωτικούς άρχοντες, όπως υποστήριξε ο ΠΠ. Θέμελης, 

84. Στον αρχαίο δήµο Κεφαλής, όπου βρέθηκε η κόρη Του Βερολίνου, υπήρχε τέµενος της Ἠρας Ε]- 
λθίθυιας και ιερό της Αφροδῄης, όπως μαρτυρούν αρχαίοι συγγραφείς και σωζόμενες επιγραφές, 
Βλ. οοιαείς 1951, 36 αρ. 3]-ΒαοΏΠοιζ 1965, οοΙ5. 499-496 Παπιαχατζής 1974, 400. 

85. Μασιροκώστας 1966. 

δό οαϊΐα 1991, 46-90. Στον κλασικό περίβολο του Μυρρινούντος είναι ιδιαιτέρως χαρακτηριστική η 
ύπαρξη πολλών ονομάτων µε συνθετικό µειδ-, µεδ-, µηδ-, όπως Μείδων, Μειδοτέλης, Καλλιμέδων, 
Καλλιμήδης, Το επίγραµµα σε μνημείο του ίδιου περιβόλου για ένα δωδεκάχρονο κορῄσι, Την Μνησι- 
πτολέμη, καταλήγει µε δύο αντιθέσεις ..θρῇνόν τε ἀντ' ἀνδρὸς καὶ τάφον ἀντὶ γάμου Μαστροκώστας 
1966, 204- 2059, αρ. 5: γ΄ τέταρτο Του 4ου οι. Π.Χ. 

Από τον Μυρρινούντα ήταν και ο στρατηγός Ευρυμµέδων, ο οποίος παντρεύτηκε την Ποτώνη, αδελ- 
φή του φιλοσόφου Πλάτωνοςκαι συγγενή της οικογένειας του Σόλωνος, ενώ ο γιοςτους Σπεύσιππος 
διαδέχθηκε τον Πλάτωνα στην Ακαδημία. Βλ. Βανίθς 1971, 954 


ἱερόπτης σε επιτύµβιο ναΐσκο από το ίδιο ταφικό σύνολο παραπέμπει επίσης 
σε ανάλογη ιδιότηταξ”. 

Η επιλογή του λωτού, ενός φυτού συμβόλου διαδεδοµένου σε όλη την 
Ανατολή, απιό την Αίγυπτο έως την Περσία, δεν πρέπει να είναι τυχαία στο 
επιτύµβιο άγαλμα της κόρης Συμβολίζει τον ἦλιο, Τη διάρκεια και την ανανέ- 
ωὠση της ζωής Στην Περσέπολη ο δωδεκάφυλλος λωτός συµβολίζειτους δώ- 
ὄεκα µήνες του έτουςδᾶ, δηλαδή τον άρχοντα ενιαυτό, που εξασφαλίζει την 
ευημερία των ανθρώπωνξ" Βλέπουμε να τον κρατούν ως σκήπτρο οι Ηγε- 
µόνες της Ανατολής, έτσι όπως και ο Δίας κρατά τον κεραυνό. Όποιος κρατά 
τον λωτό ανήκει σε βασιλική γενιά. Έρωτας, ομορφιά, τύχη, γονιµότηϊα, υγεία, 
είναι µια άλλη πλευρά του συμβολισμού του΄Ὁ Το πάντρεµα όλων αυτών των 
εννοιών και συμβόλων εκφράζει απόλυτα Την ιδεολογία και την αισθητική των 
κοσμογυρισµένων ανθρώπων της εποχής αυτής, µε τους διευρυµένους ορί- 
ζοντες και τις πνευματικές αναζητήσεις Οι επιτύµβιες αρχαϊκές κόρες της Αἴ- 
τικής, µε τον ιδιαπερο χαρακτήρα τους, θα μπορούσαν να σταθούν δίπλα 
στα αγαλµάτια γραφέων της Ακρόπολης”], που τθλευταία ερμµηνεύθηκαν ως 
Πρόσωπα µε ιδιαπερα ιερατικά καθήκοντα ὰ Είναι χαρακτηριστικό ότι και αυ- 
τὲς οι μορφές παρουσιάζονται σε έναν τύπο μοναδικό, µε αιγυππτιοκές ονα- 
Φορές Η έκφραση «Θάλασσα των Ελλήνων» στην επιγραφή της στήλης από 
την εμπορική πόλη Ηράκλειον-Θώνις, στο Δέλτα του Νείλου”, αποτελεί αδι- 
άινευστη μαρτυρία της άνθησης Του ελληνικού θαλάσσιου εμπορίου και της 
ναυτιλίας, δύο τοµέων που συνέβαλαν ιδιαπερα στη διαμόρφωση και διάδο- 
ση Του ελληνικού πολιτισμού. 
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ΤΟ ΑΓΑΛΜΑ ΤΗΣ ΦΡΑΣΙΚΛΕΙΑΣ - 
ΠΕΡΙ ΤΗΣ ΠΟΛΥΧΡΩΜΙΑΣ ΤΗΣ ΕΛΛΗΝΙΚΗΣ ΓΛΥΠΤΙΚΗΣ 


Από την εποχή της ίδρυσης του Εθνικού Αρχαιολογικού Μουσείου στην 
Αθήνα µέχρι σήµερα δύσκολα μπορούμε να εντοπίσουµε ένα γλυπτό που 
να τεκµηριώνει τόσο ανάγλυφα την αλλαγή της αντίληιψνής µας για την ϱλλη- 
νική γλυπτική, αλλά και την αλλαγή της επιστημονικής προσέγγισήςτης, όσο 
το άγαλμα της Φρασίκλειας]. 

Πριν από 150 χρόνια στην Αθήνα, το κύριο μέλημα ήταν να βρεθεί ένα 
μουσείο για Την προστασία όλων εκείνων των αρχαιοτήτων οἱ οποίες είχαν 
αποκαλυφθεί µετά την απελευθέρωση της Ελλάδας και είχαν αποθηκευθεί 
σε διάφορα σηµεία. Καθώς τα γλυπτά ήταν γενικώς φθαρμένα και δεν δια- 
τηρούσαν ορατά ίχνη χρώματος στην επιφάνειά τους, οι μελετητές έστρε- 
ψΨαν την προσοχή τους κυρίως στη µορφή Των αγαλμάτων, στην ελκυστική 
Πλαστικότηῖα των γλυπτών, όπως ακριβώς έκανε ο ΙΝΙΠΟΚΘΙΠΙαΠΗ και οι διάδο- 
χοί του2 Το στοιχείο αυτό είναι αξιοσημείωτο, διότι στην Αττική ήδη από τη δε- 
καετία του 1830 ανασκάπτονταν κατά καιρούς αρχαϊκά ταφικά μνημεία, όπως 
η στήλη του Λυσέα και εκείνη του Αριστίωνος, µε υπολείμματα χρώματος, τα 
οποία βεβαίως αξιολογήθηκαν 5 Σχεδόν µία γενιά νωρίερα είχαν αποκαλυ- 
Φθεί γραπτά γλυπτά και αρχιτεκτονικά µέλη κατά τις ανασκαφές του ναού της 
Αφαίας στην Αίγινα. Την ίδια εποχή ο [άλλος ερευνητής Α. ΟΠ. Θωαιθπιό(θ 
αθ ΘωἱποΥ, βασιζόμενος στις σχετικές περιγραφές Της αρχαίας γραμμµατεί- 
ας, εκπόνησε µια έγχρωμη αναπαράσταση του περίφημου αγάλματος του 
Ολυμπίου Διός Επομένως, η πολυχρωμµία της ελληνικής γλυπτικής, η χρήση 
και η επιλογή χρωμάτων, καθώς και η διάδοση της ζωγραφικής αποτελού- 
σαν αντικείµενο σωζήτησης σε όλη Την Ευρώπη, χωρίς όµως ακόµα να πεί- 
σουν τους υποστηρικτές της καθαρότητας του αρχαίου πολιτισμού και Τους 
κλασικιστές Μόνον η αφθονία των γραπτών µαρμάρινων εωρηµάτων κατά τις 
ονασκαφές της Ακρόπολης (1885-1887) διέλυσε κάθε αιμιφιβολία ως προς 
το ότι η αρχαϊκή ϱλληνική γλυπτική έφερε πλούσιο ζωγραφικό διάκοσμο. Μά- 
λιστα, µε βάση µερικά δείγµατα χρώματος, προσδιορίστηκε η περιεκτικότη- 
τα Των χρωστικών τους σε κιννάβαρι, αζουρίτη και µαλαχίη΄. Παρ΄ όλα αυτά, 
δεν φαίνεται να είναι απλή σύμπτωση το γεγονός ότι δεν έγινε χρήση ούτε 
µιας από τις καλύτερα διατηρηµένες κόρες της Ακρόπολης για την αναΓια- 
ράσταση της ζωγραφικής εικόνας αυτών των αγαλμάτων: Προφανώς, η χρή- 


1. Δεσπίνης - Καλτσάς 2014, 15. 

2 Μισό αιώνα µεῖά τον ΙΜΙΠοΚΘΙΠΙαΠΗ, οι προτιμήσεις και οι Ιδέες της εποχής αντικατοπτρίζονται 
Πολύ καλά σε µερικές παρατηρήσεις του Μ. ν. αοποι (1815/16). Είχε µόλις εντοπίσει ίχνη χρωμά- 
των στα γλυπτά της Αίγινας και έγραψε: «Κρίνοντας από Τις τωρινές προιµήσεις µας καιτις σύγχρο- 
νες απόψεις µας, µπορεί να µας προκαλέσει έκπληξη και να µας φανεί περίεργο να δούµε αγάλ- 
µατα τέλεια σµιλεµένα, αλλά σε κάποια σηµεία τους επιπλέον ζωγραφισμένα... παραξενευόµαστε 
µε αυτή την προφανώς παράδοξη προτίµηση και τη θεωρούμε ως ένα βαρβαρικό έθιµο και κατάλοι- 
πο από παλαιότερες, Τραχιές εποχές», Πρβλ. Ν/άηςομθ 2008, 12 Η φραστική διατύπωση ανήκει προ- 
Φφανώς στον ΝΝΙΠΟΚΘΙΠΙαΠΗ. 

Ο Ρήππανεςί 2011, 17-25 τονίζει ότι «ο ΝΝΙποκθίππαπη θεωρούσε τη ζωγραφισμένη ελληνική γλυπτι- 
κή Της πρώιμης περιόδου ως ένα ιστορικό γεγονός» και παραθέτει τη 2η έκδοση της Θθ5οβίοβίε αθι 
Κωηςσί ας ΑΙΕΓΙΗΠΙς (1776), όπου ο ΜΝΙΠποκθίππαπη αναφέρεται στον ζωγραφικό διάκοσμο του ενδύ- 
µατος του αγάλματος (Άρτεμις της Πομπηίας) και μνημονεύει ένα χωρίο του Πλάτωνα, καταλήγοντας 
στο συμπέρασμα ότιη φράση του Πλάτωνα «Θα μπορούσε να δώσειτην εντύπωση ότι και οι Έλληνες 
το χρησιμοποιούσαν αυτό» (δηλαδή τη ζωγραφική απόδοση του ενδύματος), µια μάλλον συγκρατη- 
µένη παρατήρηση, Πρβλ. σχετικά Βοήοθίπ Θ/ αἱ 2006, 191. Πα την άποψη του ΝΝΙΠοΚΘΙΠΙαΠΗ επίτης αρ- 
χής, πρβλ Ρια!θι 2005, 257. 

3. ΠΡβλ. Δεσπίνης - Καλτσάς 2014, 405 και 37]. 

4 Πρβλ.Ιειππαπη 1907, 8δοκ.ε. 


191] 


Εἰκ. Ἱ]. Χρωματική αναπαράσταση Του 
αγάλματος της Φρασίκλειας από τους 
ν. ΒΠΙΠΚΠΙαΠΗ, υ Κοοβ-ΒΓΙΠΚΠΙαΠΗ και 

Η ΡΙεπίπο. Φωτογραφία: Ιθθρίθοῄμαι!ς 
οΚι[οΤωΓΘΠςΩΟΠΙΠΠΙΗΠΟ 

(ιθοπΙζριθί Ο Ρήππανεςί 2007) 


Εικ. 2 Υπόλειμμα χρυσού σε ρόδακα 
του αγάλματος Της Φρασίκλειας 
(φωτ. ν. ΒΓΙΠΚΠΙαΠΗ). 
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ση χρώματος στα Ελληνικά μαρμάρινα γλυπτά εξακολουθούσε να Θεωρε(- 
τοι κάτι το μάλλον παράδοξο, καθώς ακόµα ίσχυε η επιρροή της κληρονομιάς 
του ΑΛΙΠΟΚΘΙΠΙΩΠΩ σχετικά µε τον πρωϊαρχικό ρόλο Της πλαστικής µορφής στη 
γλυπτικήδ. 

Κατά το α΄ µισό του 20ού αιώνα, το θέµα της πολυχρωμµίας της ελληνικής 
γλυπτικής αντιμετωπίστηκε µε επιφύλαξη. Μία από τις αιτίες ήταν η αναγκοι- 
ότηϊα που υπήρχε την εποχή εκείνη για τη λήψη δειγμάτων προς ανάλυση 
των χρωστικών, κάτι που οπωσδήποτε Θα έβλαπτε τις αρχαιότητες. ΣΤη δεκαε- 
τία του 1960, όµως, άρχισε να χρησιµοποιεῄίαι η υπεριώδης(υΝ) ακτινοβολία, 
η οποία, εφαρμµοζόµενη µε ειδικές τεχνικές, είχε τη δυνατότητα να σκιαγρα- 
φεί σε σκούρο ή ανοικτό γκρι τις περιοχές µε διάφορες ορυκτές χρωστι- 
κές επίτης επιφάνειας του μαρμάρου χωρίς να έρχεται σε επαφή µε το ίδιο 
το αντικείµενοό. Οι ΟΠ. ΙΝοι]θίς και Ψ. νοπ Φ(αθνο ήταν οι Πρώτοι που εξέτα- 
σαν συστηματικά Τα ϱλληνικά μαρμάρινα έργα µε τη μέθοδο αυτή’, η οποία 
οπό τη δεκαετία του 1980 και µετά βελτιώθηκε, τροποποιήθηκε, εξειδικεύθηκε 
και, ακολούθως, συνδυάστηκε από τον Ψ. ΒΙΠκΠπαΠηΠ µε την εφαρµογή ακτί- 
νων-Χ. Πράγματι το 2008/96 ο ίδιος εξέτασε διεξοδικά το άγαλμα της Φρασί- 
κλειας µε τιςπροαναφερθείσες µεθόδουςκαι ετοίμασε µια χρωματική ανα- 
Παράσταση της µορφήςξ, η οποία κατά την πρώτη παρουσίασή της, το 2010, 
σε µια έκθεση στο Βερολίνο, προσέδωσε στην απαλή διαβάθμιση των αρχι- 
κών χρωμάτων µια νέα εντυπωσιακή ζωηρότηϊα (εικ. 1). 

Εκτός από τα έντονα ορυκτά χρώματα της αναπαράστασης, Πο- 
λύ εντυπωσιακή επίσης είναι η λαμπρότητα Των φύλλων χρυσού και µολύ- 
βδου-κασσιέρου, που εναλλάσσονται στα πέταλα του ρόδακα, και των φύλ- 
λων µολύβδου-κασσιτέρου, που εντοπίστηκαν στο Πλαίσιο Των µαιάνδρων 
και στον κατώτερο ποδόγυρο του χιτώνα. Η χρήση συνδυασμού μολύβδου 
και κασσιτέρου, σύµφωνα µε τον Β/ίΠΚκΠΠαΠΗ, καταδείχθηκε από την ιδιοιτέ- 
ρως υψηλή συγκέντρωση μολύβδου στις αναλύσεις φθορισµομεῖρίας ακτί- 
νων-Χ, κυρίως στον κατώτερο ποδόγυρο του ενδύματος, και απιό την ύπαρ- 
ξη φύλλου χρυσού, η οποία απεικονίζεται σε φωτογραφική λεπτομέρεια (εικ. 
2)”. Αναφορικά µε την υψηλή περιεκτικότητα σε μόλυβδο, είναι παράδοξο ότι 
ὃεν σημειώθηκε καθόλου παρουσία κασσιτέρου, η οποία θα ήταν αναµε- 
νόµενη, και µάλιστα σε αρκετή Ποσότητα. Επίσης, εξετάζοντας πιο Προσεκτι- 
κά την προαναφερθείσα φωτογραφία, όπου «αντανακλώνται» υπολείμματα 
χρυσού]Ὀ, είναι προφανές ότι πρόκειται για µια θαµπή λευκή Περιοχή χωρίς 
την κιρινωπή λάμψη του χρυσού, χωρίς τη χαρακτηριστική «άγρια λαμπρότη- 
τα του χρυσού» («΄6οια! {ουνθ 99 Ιο(») τόσο καλά γνωστή πλέον απιό τα ΠΠο- 
λυάριθµα Δηλιοκά γλυπτά των ελληνιστικών χρόνων 1! και άµεσα ορατή ακό- 
μα και σήμερα, όπως στην περίπτωση των χρυσών αστεριών στη Θόλο του 
τάφου του Εκατόµνου στα Μύλασα/Μίλαςτης Μικράς Ασίας (4ος αι π.Χ. (εικ. 


5. Πρέπει να λάβουμε υπ΄ όψιν µας ότι ο 6. Τθι παρουσίασε ἤδη από το 188ό µια ζωγραφική εκ- 
δοχή των αετωµατικών γλυπτών του ναού του Διός στην Ολυμπία (κλίµακα 1:10) και ο Α. Εωγννάπο[εί το 
190ό µια ζωγραφική εκδοχή των αετωµατικών γλυπτών της Αίγινας (πρβλ. Εἰσηθ: - Κποιι 1994, 84 κ.ε. και 
Βήηκπ]απη 2005, 1 13).Στην Αθήνα οικαλά διατηρηµένεςκόρεςτης Ακρόπολης χρησιμοποιήθηκαν για 
την αναπαραγωγή ζωγραφιστών εκµαγείων, αλλά αυτό έγινε στο Πλαίσιο της τεκμηρίωσης της κατά- 
στασης διατήρησης κατά την ανασκαφή τους, δηλαδή τα αγάλματα αυτά είχαν σπάσει, μεγάλα τµή- 
µατά τους έλειπαν και τα χρώματα ήταν ως επίτο πλείστον εξίηλα, είχαν αλλοιωθείή οξειδωθε(. Δεν 
έγινε όµως καμία χρωματική αποκατάσταση. 

ό Πρβλ Βήπκππαπη 2011, 9. 

7.Πρβλ. ννοιῖεις 1960, 11 κ.ε. και ν. ΦΙαθνθ 1970, 101. 

8. Πρβλ. ΒηΚΠπαπη Θ/ αἱ 201]0α, 195-208. 

ϱ Πρβλ.Β/πκΠπαπη Θ{ αἱ 2010α, 1990, εικ. 145 και ΒήΠηκππαπη 61 αἱ 2010β, 78, εικ. ό5. 

10. Πρβλ. ΒήΠκΠπαπη 6/ αἱ 2010β, 78. 

11. Πρβλ.Βοιρθοίς - «οοκεγ 2005, 272Κκ.ε. 


9) Επιπλέον, στη φωτογραφική λεπτομέρεια (εικ. 2) εµφανίζεται, στα αριστε- 
ρά της λευκής περιοχής, µια µικρή σκιά ημικυκλικού σχήματος, η οποία κα- 
ταδεικνύει ότι η επιφάνεια της λευκής περιοχής είναι κατ΄ ελάχιστον βαθύ- 
τερη από τη γύρω περιοχή, στοιχείο που ὃεν εἶναι συμβατό µε Την επικάλυ- 
Ψη της µαρμάρινης επιφάνειας µε φύλλο μετάλλου. Έϊσι, κατέστη φανερό 
ότι ήταν απαραίηῖη µια περαιτέρω προσεκτική εξέταση της επιφάνειας του 
αγάλματος. Μέσα από τη νέα εξέταση ανοκαλύψαμε, λοιπόν, πολυάριθμα 
µικρά σημάδια [2 τα οποία ήταν ορατά µόνον υπό συγκεκριμένη γωνία φωτ- 
σμού. Πρόκειται για θαµγιά λευκά σημάδια µε λεπτή σκιά γύρω από την Πα- 
ρυφή τους (εικ. 4), τα οποία έπαυαν να είναι ορατά όταν µετατοπιζόταν λί- 
γο η γωνία πρόσληψης του φωῖός, οπότε δεν φαινόταν παρά η οµοιόχρωμη 
επιφάνεια του μαρμάρου (εικ. 9). Καθώς κάποια από τα σημάδια βρίσκονταν 
εντός µιας περιοχής που είχε προσφάτως υποστεί ζημιά, είναι φανερό ότι τα 
σημάδια είναι απλώς και µόνο σπασμµένοι κρύσταλλοι μαρμάρου, οι οποίοι 
υπό συγκεκριμένη γωνία φωτισμού αντανακλούν το φως. 


Λόγω των προαναφερθεισών αναντιστοιχιών, ανέκυψε η ανάγκη για 
επιπλέον επιστημονική έρευνα, την οποία Το προσωπικό του µουσείου 
υποστήριξε µε κάθε τρόπο και η οποία διενεργήθηκε από τον Α. Γ. Καρύ- 
δα και το ερευνητικό ίδρυμα «Δημόκριτος»! Αναζητώντας πρώτα από όλα 
απόδειξη της ύπαρξης φύλλων χρυσού και µολύβδου-κασσιπέρου, ο Κα- 
ρύδας αποφάσισε τη διενέργεια ανάλυσης µε φορπῖιό φασματόμετρο µι- 
κρο-φθορισµοµε]τρίας ακτίνων-Χ (ππιἰκιο-ΧΙΕ), µια µέθοδο που επιτρέπει 
την καταγραφή της περιεκτικότηϊῖας σε μέταλλο όχι µόνον ενός µεµονωμέ- 
νου σηµείου, αλλά µε µικρότατα βήματα (από Ο,]1 έως 0,259 χιλ) συσσω- 
ρεύειτις μετρήσεις από πολυάριθµα σηµεία έως τον σχηματισμό βραχειών 
γραμμών (έως ό,5 χιλ) ή µικρών (έως 2Χ2 χιλ.) περιοχών. Στα απεικονιστικά 
διαγράμματα μπορούμε να δούµε την παρουσία κάποιου μετάλλου στην 
επιφάνεια του αγάλματος ανά συγκεκριμένη γραµµή ἡ περιοχή, Π.χ. εντός 
ενός διοκοσμητικού θέματος]. Μάλλον έκπληξη προκαλεί το αποτέλεσµα 
ότι σίδηρος και μόλυβδος εντοπίστηκαν εκατέρωθεν των αυλακώσεων που 
διαχωρίζουν και πλαισιώνουν τα διακοσμητικά θέµατα και ότι στις περισσό- 


12 ΟΠ, Δεσπίνης και ο Ν. Καλτσάς µας συνόδευσαν ευγενικά κατά τη διαδικασία της έρευνας 
(10-2-2014). 

19Η έρευνα, µε Την ευγενική έγκριση του Υπουργείου Πολιτισμού καιτη θερµή υποστήριξη Των συ- 
ναδέλφων στο Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, δρ Γ. Κακαβά και δρ Μ. Σάλτα, πραγματοποιήθηκε από 
τον Α. Καρύδα τον Οκτώβριο του 2014. 

14. Διεξοδική τεκμηρίωση της απεικονιστικής έρευνας θα δημοσιευθεί στο «αβ/οµσοῃ αες Ὠθιί- 
δΟΡεη Αποηάοιοοίδοβεη ΙΠ5ΗΠωή5 εντός του τρέχοντος έτους 2016. 


Εικ. 3 Χρυσό ασἹέρι της θόλου του Τάφου 
του Εκατόµνου στα Μύλασα/Μίλας 
(φωτ. Φ«. ΜειΖζεπίση) 


ΕΙΚ. 4-9 Ἰμήμα πετάλου ρόδακα από Το 
άγαλμα Της Φρασίκλειας με 
διαφορετικό φωτισμό (αριστερή πλευρά 
της πίσω όψης, κάτω) (ίφωΙ. συγγραφέα). 
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Εικ. ό-7 Διάγραμμα περιεκτικότητας 

σε σίδηρο και μόλυβδο στην επιφάνεια 
του ρόδακα (κεντοική ζώνη, Πίσω) 

(Α.Γ καρύδας) 
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τθρες περιπτώσεις εντός Των ουλοκώσεων η περιεκτικότητα σε μέταλλο 
ήταν ιδιοιόρως υψηλή (εικ. ό, 7). 

Σε σχέση µε τον σίδηρο, βέβαια, θα μπορούσαμε να υποθέσουμε ότι 
κάποια ποσότητα ώχρας µε Τη φυσική αναλογία σιδήρου είχε αναμειχθεί 
στο συνδετικό µέσον της χρωστικής και είχε απλωθεί στην επιφάνεια µε 
Πινέλο. Με αυτήν τη μέθοδο επάλειψης λίγο περισσότερη ποσότητα χρώ- 
µατος θα συγκεντρωνόταν µέσα στις αυλακώσεις. Το ίδιο θα μπορούσε 
να ισχύει και στην περίπτωση του μολύβδου, όπως απεικονίζεται στα δια- 
γράμματα. Πιο συγκεκριµένα, φαίνεται να έχει χρησιµοποιηθεί μόλυβδος 
ως χρωστική, αναμεμειγµένος στο συνδετικό µέσον, και να έχει επίσης 
απλωθεί µε πινέλο συσσωρευόµενος κατά τον ίδιο τρόπο στις ουλακώ- 
σεις - επομένως, µόλυβδος µπορεί να είχε χρησιµοποιηθεί ως λευκό επί- 
χρισµα σε όλη Την επιφάνεια του μαρμάρου, προκειµένου να δηµιουργη- 
θεί µια ομαλή οµοιογενής κάλυψη ως στρώση προετοιμασίας!» Το στοι- 
χείο αυτό, σε συνάφεια µε το χρώμα των γυμνών τµηµάτων του αγάλµα- 
τος στην αναπαράσταση του ΒΠΙΠΚΠΙαΠΗ, σηµαίνει ότι αντί για την ανάμµει- 
ξη λευκού από µόλυωβδο, κόκκινης ώχρας και ενός γήινου ανοικτού καστα- 
νού στην απόδοση της σάρκας, Το λευκό από μόλυβδο είχε μάλλον χΧρη- 
σιµοποιηθεί ως βάση ]ό. 

Οι νέες έρευνες του Α. Καρύδα αποκάλυψαν ότι στην πραγματικότητα 
δεν υπήρχε ούτε χρυσός ούτε κασσίερος,. Αντιθέτως, κατέγραψαν υδράρ- 
γυρο (ΗΟ) εντός του µετωπικού µαιάνόρου, κάτι που αναμφίβολα οδηγεί 
στο συμπέρασμα ότι είχε χρησιµοποιηθεί κιννάβαρι, ενώ ο εντοπισμός 
βρωμίου (Βῆ σε έναν ρόδακα στοιχειοθετεί ισχυρή μαρτυρία για τη χρή- 
ση κάποιας οργανικής χρωστικής, κατά πάσα πιθανότηϊα πορφύρας (ΠιιΙΠΕΧ 
Ρ/απαα/). Καμιά απιό τις δύο αυτές χρωστικές δεν καταγράφηκε από τον 
ΒΠΠΚΠΛαΠΗΠ. Σχετικά µε την αντίφαση αυτή, θα πρέπει να υπενθυμµίσουμε ότι 
οι μετρήσεις του ΒΠΠκΠπαπΓ ελήφθησαν από σηµεία ολόγυρα στην επιφά- 


15. Με ανάλογο τρόπο, η μαρμάρινη επιφάνεια στον τάφο του Εκατόμνου στα Μύλασα/Μίλας 
έφερε επίχρισμα διαλύματος υδροξειδίου του ασβεστίου και ο Αύγουστος Ρήππα ΡοΓία στρώση κα- 
ζεΐνης, πρβλ. νειαπὶ 2005, 201. 

16. Δεν είναι σαφές γιατί, στην περίπτωση των μετρήσεων 14 ΡΕΑΤ, ο Βήηκππαπη κατέγραψε µό- 
νον οξείδιο του σιδήρου και όχι μόλυβδο και αντιστρόφως στον ποδόγυρο του χιτώνα µόνο μόλυβδο 
και καθόλου σίδηρο, πρβλ. ΒήηΚκΓπαπη Θ/ αἱ 2010ᾳα, 196 -- σε αυτό το τµήµα της µορφής ο Καρύδαςκα- 
τέγραψε και σίδηρο. 


νεια του αγάλματος, ενώ οι νέες έρευνες του Καρύδα περιορίστηκαν στο 
κατώτερο τµήµα του, επειδή το φασματοσκόπιο που χρησιμοποίησε έπρε- 
πε να είναι στερεωµένο στο σταθερό δάπεδο του μουσείου. Ας λάβου- 
με, όµως, υπ΄ όψιν µας ότι οι 23 γραμμές ή περιοχές των νέων απεικονι- 
στικών ερευνών συντίθενται από περισσότερα από 1.600 σηµεία, µε την 
εγκυρότητα της µέτρησης κάθε σηµείου να αξιολογείαι µε βάση εκείνη του 
επόμενου συνεχόµενου σηµείου, σε αντίθεση µε τις 250 μετρήσεις του 
ΒΠήΓΚΠΙπαΠΠ ολόγυρα στο άγαλμα, που είναι σε κάθε περίπτωση μάλλον µε- 
µονωμένες, οπότε το αποτέλεσµα της καθεμιάς από αυτές δεν είναι αδιαμ- 
Φισβήτητο. Συνεπώς, σε γενικές γραμμές, οι αμφιβολίες για τη χρήση φύλ- 
λων χρυσού και µολύβδου-κασσιέρου στην αναπαράσταση της Φρασί- 
κλειας από τον ΒΠΙΠΚΠΙαΠΗ αυξάνονται αισθητά και η Ποικιλία των χρωστικών 
που προτείνει πρέπει τουλάχιστον να επεκταθεί, ώστε να συμπεριλάβει την 
κιννάβαρι και την πορφύρα. 

Αποκαθιστώντας τα πέταλα των ροδάκων ως χρυσά εναλλασσόμενα µε 
αργυρόχρωμµα, ο ΒήΠΚΠΠαΠΗ δίνει έµφαση «στο εντυπωσιακό αποτέλεσµα µί- 
µησης» και τονίζει γενικά ότι η πολυχρωµία αναδεικνύει «Τη φυσικότητα της 
µορφής»]!’. Αν, όµως, εξετάσουμε τους σωζόµενους ρόδακες, τους οποί- 
ους µπορεί να μιμούνταν οι ρόδακες στο άγαλμα της Φρασίκλειας, θα συ- 
ναντήσουμµε αναρίθµηῖτους χρυσούς ρόδακεςπου έχουν βρεθεί σε ιερά και 
τάφους από τη μυκηναϊκή περίοδο και µετά, οι οποίοι έχει συχνά εξακριβω- 
θεί ότι ήταν επιρραμµένοι σε ενδύματα, αλλά δεν θα συναντήσουμε ποτέ 
ρόδακες µε χρυσά πέταλα εναλλασσόμενα µε αργυρά. Μπορεί, λοιπόν, η 
αναπαράσταση του ΒήΠΚΠΙαΠΗ να φαίνεται συναρπαστική σε εμάς, δεν παύ- 
ει, όµως, να αγνοεί την πραγματικότητα εκείνης Της πρώιμης εποχής. [ενικά, 
ὃεν γνωρίζουμε µε βεβαιότηῖα τον τρόΓγιο µε τον οποίο ο άνθρωπος πΠροσε- 
λάμβανε τη φύση ή την πραγματικότητα, όπως, για παράδειγµα, Την απαλό- 
χρωµη επιδερμίδα µιας γυναίκας κατά Τον όο αι. Π.Χ. Το µόνο που μπορού- 
µε να κάνουμε είναι να αντλούμε προσεκτικά συμπεράσματα από τα σωζό- 
µενα έργα τέχνης, Τα οποία πιθανόν υποδηλώνουν ότι οι άνθρωποι της µα- 
κρινής εκείνης εποχής είχαν µια εντολώς διαφορετική αντίληιμη για Τη φύση 
από αυτήν που έχουµε εμείς σήµερα. 

Πα µια πειστική χρωματική αναπαράσταση του αγάλματος της Φρασί- 
κλειας, θα έχει καθοριστική σημασία η εφαρµογή της μεθόδου Καρύδα 
σε ολόκληρο το γλυπτό και η αξιοποίηση της αξιοσηµείωτης απεικονιστικής 
έρευνας ΒήΠΚΠπαΠΏ µε υπεριώδη ακτινοβολία (0ν),η οποία θα πρέπει να 
συνδυαστεί µε Ψηφιακή σάρωση υψηλής ευκρίνειας Μόνο µέσα από µια 
τέτοια συνολική και εκτεταμένη εξέταση µικρών γραμμών και περιοχών µε 
υπεριώδη (ὐν) ακτινοβολία και µε ακτίνες-Χ θα μπορέσουμε να επαλη- 
θεύσουµε την αδιάλειπτη συνέχεια της οπίστορωσης της επιφάνειας του 
μαρμάρου µε χρωστική ή µε φύλλο μετάλλου και την εγκυρότητα των µε- 
τρήσεων. Βέβαια, για την πραγματοποίηση του ως άνω μείζονος εγχειρή- 
µατος απαιτείται ομαδική ερευνητική εργασία από το προσωπικό του µου- 
σείου, τα επιστημονικά ερευνητικά κέντρα, όπως ο «Δημόκριτος», και τα 
Αρχαιολογικά Ινστιτούτα. Πιο συγκεκριµένα, το άγαλμα της Φρασίκλειας, 
με τα εξαιρετικής διατήρησης υπολείμματα χρώματος, θα μπορούσε να 
συνεισφέρει ουσιωδώς στη γνώση της αρχαϊκής ελληνικής πολυχρωμµ(- 


17. Πρβλ. Βήηκππαπη Θ/ αἱ 2010α, 2065 και 208 -- ή τονίζει τη φυσιοκρατική µορφή Του αγάλματος 
(206: ρεαλισμός). 
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ας!δκαι στη διερεύνηση της σύνθετης σχέσης της πλαστικότηϊας Της µορ- 
Φφήςκαιτης ζωγραφικήςτης ως αναπόσπαστων στοιχείων του αγάλματος. 
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στώ θερµά για την εμπεριστατωµένη αναφορά της σχετικά µε τη συντήρηση Του αγάλματος. 


Ο ΜΗΧΑΝΙΣΜΟΣ ΤΩΝ ΑΝΤΙΚΗΘΥΡΩΝ: 
ΒΑΣΙΚΑ ΣΤΟΙΧΕΙΑ ΚΑΙ ΠΡΟΣΦΑΤΑ ΑΠΟΤΕΛΕΣΜΑΤΑ 


1. Εισαγωγή 


Ο Μηχανισμός των Αντικυθήρων είναι ο αρχαιότερος υπολογιστής στην 
ιστορία της ανθρωπότητας. Κατασκευάστηκε τον 2ο αι. π.Χ. Είναι μπιρούντζι- 
νος και προστατεύεται από δύο επίσης μπρούντζινα καλύμματα, σε ξύλινη 
Θήκη. Εκατό χρόνια µετά την κατασκευή του, χάθηκε σε ένα ναυάγιο και έµει- 
Νν6 για αιώνες στα βάθη της θάλασσας, λίγο έξω απιό το λιμάνι των Αντικυθή- 
ρων, ενός μικρού νησιού μεταξύ Πελοποννήσου και Κρήτης. Ανακαλύφθηκε 
2000 χρόνια αργότερα, την άνοιξη του 1900. Ο αινιγµατικός αυτός µηχανι- 
σµός µε οδοντωτούς τροχούς (γρανάζια) έχει γίνει αντικείµενο μελέτης Πολ- 
λών ερευνητών. Κατά τα τελευταία δέκα χρόνια, µια διεθνής διεπιστηµονΙ- 
κή ομάδα ερευνηϊών (η Ομάδα Έρευνας για Τον Μηχανισμό Των Αντικυθή- 
ρων) έχει ἠδη αποκρυπτογραφήσει σημαντικές λειτουργίες του Μηχανισμού, 
µε εκπληκτικές ανακαλύψεις σχετικά µε Την προηγμένη αστρονομική γνώ- 
ση Των αρχαίων Ελλήνων καιτην εξαιρετική τους δεινότητα στα μαθηματικά, Τη 
γεωμετρία και ιδιοιέρως τη µηχανολογία. 


2Η ανακάλυψη του Μηχανισμού καιη πρώτη ανακοίνωση 


Ίο ναυάγιο του πλοίου που µετέφερε τον Μηχανισμό των Αντικυθήρων 
εντοπίστηκε τυχαία, κοντά στο µικρό ϱλληνικό νησίτων Αντικυθήρων {(εικ. 1), 
τον Απρίλιο του 1900 από σφουγγαράδες!δ Το ναυάγιο χρονολογήθηκε µε- 
τοξύ του 86 και του ό8 π.Χ. (από νομίσματα της Περγάμου και της Εφέσου). 
Αργότερα, ο Μηχανισμός χρονολογήθηκε, βάσει των τωπολογικών χαρακτη- 


Εκ. ]. Το νησίτων Αντικυθήρων 
βρίσκεται μεταξύ της κυρίως 
Ελλάδας και της Κρήτης. 


----- ------ᾱ 


ἨΠΜΣΝΛΙΝ ΛΛΙΚΛΨΗ 
ΕΝ Τὸ ΕΘΝΙΚΟ ΑΡΙΜΙΟ/ΓΙΕΟ 


πχ ος στΈεκχοω 


Εεῦρεσις ἐνεπιγρέφου χαλκένης 
πλακός.--Ἔὰ ΑΛ τικυθηραξκὰ 
Χθὶς τὴν πρωίαν ὁ πρώην ἐπὶ τῆς 

Παιδείας ὑπουργὸς κ. ὃ. Στάης µετα- 

βας µετά τῆς χυρίας τω καὶ τῆς Υν- 

ναικαλέλφης του εἰς τὸ θνικὸν ἀρχαιο: 
λογικὸν Μονσεῖον παρέμ.ινεν ἐπὶ πολ- 
λὰς ὥρας ἐν αὐτῷ. 

Κατὰ τὴν ἐπίσκεψίν τοι ἐν τῇ αἱ- 
θούσῃ τῶν Κυθηροϊκῶν ὄῄτασεν ἐπι- 
σταµένως τὰ ἄχρηστα τεµέχια, τὰ το- 
ποθετηµένα ἓν τιν: ἰλιαιτέρο χώρῳ. 

Μεταξὺ τῶν ἀχρήντων "ούτων τε- 
µαχίων παρετήβησι τρίατειάχια χαλ- 
κίνη: πλακὲς κεκαλυµικένα υπὸ πυχνοῦ 
στρώματος ὀζειλίων τοῦ χιλκοῦ καὶ 
ἄλλων ξένω" οὐσιῶν, 

Ἐπὶ τῶν τεµοχίων τῆς οένης 
πλακὸς ἐφαίνοντο τροχοί Ἰοντωτοὶ 
ὁπ᾿ ἀλλήλων ἐξσρτώμενοι κα ἓν ὅλον 
ἀποτιλοῦντες. 

Ἐκὶ τῆς αὐτῆς πλαχὸς 2ιέκηνε µα 
κρὰν ἐπιγραφὴν κανονικῶς Ὑηραμμέ- 
νην, ὃς ἐφαίνετο ἡ ὀπισθία ὄψς, τῆς 
ἐμπροφβίας ὁλοσχερῶς κεκαλιμµένης 
ὑπὸ ξένων οὐσιῶν. 

Ἐκ τῆς ἐπιγραφῆς ταύτης |ὰ λνθῃ 
πιθανῶς τὸ ζήτημα τῆς ἐποιῆς τοῦ 
ναναγίου, περὶ τοῦ ὁποίου τόσι ἑγρά- 
φητον κσὶ ἐνταῦβα καὶ ἐν ή δένῃ, 
πάντοτε ἐπὶ ὑπὶ ὑπολέσεων «τηριζό- 
μενα. 

Εἶνε περίεργος ἡ σύμπτοσις τῆς 
εὑρέσεως τῆς ἐ»επιγράφον πλαὸς ὑπὸ 
τοῦ κ. Σ. Στάη, ἐπὶ τῆς ὑτενργίας 
τοῦ ὁποίου ἀνεκαλύφβησαν οἱ ἄντιχυ- 
βηραϊκαὶ ἀρχαιότητες, αἱ Φικτιμή: 
του ἀξίας, αἱ χοσμοῦσαι τὸ ἡμέτερον 
Ἐβνικὸν ᾿Αρχαιολογικὸν Μονιῖον. 


Εκ. 2 Η ανακοίνωση του εντοπισμού του 
Μηχανισμού των Αντικυθήρων 
(Άστυ, 2] Μαΐου 1902) 
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ριστικών του, στο δεύτερο µισό του 2ου αι. π.Χ. Παρακάτω (5 ό5) θα ανα- 
φερθούμµε στις προσπάθειες προσδιορισμού Της χρονολόγησης χρησιµο- 
ποιώντας Την περιοδικότηϊτα Των εκλείψεων που αναγράφονται στην πίσω 
όψη του Μηχανισμού των Αντικυθήρων. 


2.1. Οι πρώτες ανακοινώσεις στον Τύπο 


Με στόχο να ξετυλιχθεί το νήµα αυτής της μοναδικής και Τόσο ενδιαφέ- 
ρουσαςιστορίας, έγινε διεξοδική έρευνα στα αρχεία πέντε ελληνικών εφη- 
µερίδων της εποχής, για το διάστηµα από την Ίη Νοεμβρίου 1900 µέχρι 
την ὃ]η Δεκεμβίου 1902 Έϊσι,  συνελέγη ένα σύνολο περίπου 440 άρθρων: 
Εμπρός (161 άρθρα), Εσῄα(7ό άρθρα), Πρωία(9 άρθρΟ), Σκριπ(1954 άρθρα) 
και Σφαίρα(42 άρθρο). 

Τη Μεγάλη Ἰρίη του 1900, κατά το Ιουλιανό ημερολόγιο (που ίσχυε εκείνη 
την εποχή), µια ομάδα Συµίων σφουγγαράδων, συμπεριλαμβανομένων έξι 
δυτών και είκοσι δύο κωπηλατών, σε δύο σπογγαλιευτικά πλοιάρια µε πιθανό 
προορισμό την Αφρική, βρέθηκαν αντιμέτωποι µε θυθλλώδη καιρό στο Θα- 
λάσσιο πέρασμα μεταξύ Κρήτης και Κωθήρων. Αναγκάστηκαν να καταφύγουν 
στη θέση Όρμος Ποταμού στα Αντικύθηρα, όπου και αγκυροβόλησαν. 

Όταν κόπασε η θύελλα, ο Ηλίας Λυκοπάντης, ένας δυνατός και έµπειρος 
δύτης, καταδύθηκε σε µικρή απόσταση απιό την ακτή. Σε βάθος 90 µέτρων 
Περίπου, εντόπισε στον βυθό ένα αρχαίο ναυάγιο, φορτωμένο µε µαρμάρι- 
να και μπρούντζινα αγάλματα και άλλα αρχαία αντικείμενα. 

Λίγο αργότερα, Τα δύο πλοιάρια µε τους σφουγγαράδες επέστρεψαν 
στη Σύμη, όπου ένας Σύµιος καθηγητής Αρχαιολογίας στο Πανεπιστήµιο της 
Αθήνας, ο Α. Οικονόμου, Τους έπεισε ότι θα ήταν καλό να ενημερώσουν την 
Ελληνική Κωβέρνηση για τα ευρήματά τους Πράγματι, στις ό Νοεμβρίου ο κα- 
πετάνιος Δημήϊριος Κοντός και ο Ηλίας Λυκοπάντης μετέβησαν στην Αθήνα 
και παρουσιάστηκαν στον Υπουργό Παιδείας, Σπυρίδωνα Στάη, ο οποίος αµέ- 
σως εντυπωσιάστηκε από την περιγραφή της ανακάλυιψής τουςόδ, 

Το οΠπλιταγωγό «Μυκάλη», µε τη συνδρομή κατά καιρούς μικρότερων Πλοί- 
ων («Αιγιαλεία», «Κίσσα» και «Σύρος»), τέθηκε αµέσως στη διάθεση της απο- 
στολής ανέλκυσης Το πλοίο απέπιλεσε από τον Πειραιά στις 24 Νοεμβρίου 
1900, µε επιβαίνοντες και τους σφουγγαράδες που είχαν ανακαλύψει το 
νουάγιο. Οι υποβρύχιες ανασκαφές άρχισαν λίγο αργότερα και διήρκεσαν 
µέχριτον Αύγουστο 1901, συχνά διακοπτόµενες για µικρά ή μεγαλύτερα δι- 
αστήµατα λόγω κακοκαιρίας ἡ µακρόσυρῖων οικονοµικών διαπιραγματεύσε- 
ων μεταξύ της κυβέρνησης και των δυτών. 

Οιπερισσότερες αρχαιότητες βρέθηκαν στο διάστηµα από τον Νοέμβριο 
του 1900 µέχριτον Φεβρουάριο του 1901. Ανάμεσά τους περιλαμβάνονταν 
μαρμάρινα και μπρούντζινα αγάλματα, µέρη αγαλμάτων (κεφαλές, βραχίο- 
ναες, πόδια ή σώματα), γλυπτά, κεραμική, μπρούντζινα αγγεία, πρόχοι, κύπελ- 
λα, πινάκια, σκεύη και δοχεία τοοφίµων, χρυσά κοσμήματα, ένα ξίφος, τµήµα- 
ΤΟ µιας διακοσµηµένης κλίνης, το κεφάλι μπρούντζινου λέοντα, τµήµατα αλό- 
γων, µία άγκυρα, καθώς και συντρίµµια του αρχαίου Πλοίου!]. 

Στις 2] Μαΐου 1902 δημοσιεύθηκε στις εφημερίδες µια χαμηλών τόνων 
ολλά ιδιαιτέρως σηµαντική ανακοίνωση (Άστυ, σ. 1, Σκριπ, σ. 4). Ο πρώην 
υπουργός Παιδείας, Σπυρίδων στάης, σε µια επίσκειψη στο Εθνικό Αρχαιολο- 
γικό Μουσείο εντόπισε, ανάµεσα σε διάσπαρτα θραύσματα μπρούντζνων 
αρχαιοτήτων, µερικές επιγραφές και τµήµα μικρού οδοντωτού τροχού. Ακο- 
λούθως, µπόρεσε να συγκεντρώσει µερικά ακόµα θραύσματα καθιστώντας 
έτσι δυνατή τη συναρμολόγηση ενός πλακιδίου πάνω στο οποίο διακρινόταν 
ένας πλήρης οδοντωτός τροχός και µερικά γράμματα. Ο στάης είχε ανοκαλύ- 
Ψει τον «Μηχανισµό των Αντικυθήρων» (εικ. 2). 


3. Οιπρώτες µελέτες 

Πρώτος ο Περικλής Ρεδιάδης τόνισε τη σηµασία του ευρήµατος σε ένα 
εκτεταμένο άρθροτο 19034 Αργότερα, ο αντπιλοίαρχος|ωάννης Θεοφανίδης 
επιχείρησε να κατασκευάσει ένα μπρούντζινο οµοίωµα του Μηχανισμού, αλλά 
δεν κατάφερε ποῖό να Το ολοκληρώσει Κατά τα µέσα του 20ού οιώνα, ο Ὠθι- 
ΘΚ αθ οο]α Ρήοθ πληροφορήθηκε Την ανακάλυιψη του γραναζωτού μηχανισμού 
του 2ου αι π.Χ. και αµέσως ήρθε στην Ελλάδα. Αφού εξέτασε τα θραύσματα 
του Μηχανισμού, µε τη βοήθεια του Χαράλαμπου Καράκαλου (από το Ερευνη!- 
κό Κέντρο «Δημόκρπος» στην Αθήναι), ξεκίνησε την έρευνά του, η οποία διήρκε- 
σε 90 χρόνια. Το 1959 δημοσίευσε το περίφημο άρθρο του (ρήοθ Ὀ. «Θ οο]α’, 
1959) µε Τίλο «Απ Αποϊθηϊ Φ1Θ6Κ Οοππριίθί» και αργότερα, το 1974, ένα πιο 
εκτεταμένο άρθρο µε θέµα «Όθαις ποπῃ ἴηθ ΦΙΘ6Κς»(Ρήοθ Ὀ. αθ οο]αόὸ 1974). 

Ο Μάνος Ρουμελιώτης, από το Πανεπιστήμιο της Μακεδονίας στη Θεσ- 
σαλονίκη, δημιούργησε σημαντικές ηλεκτρονικές προσομοιώσεις και κινού- 
µενα σχέδια του Μηχανισμού των Αντικυθήρων. Οι µελέτες του αποτελούν 
τον συνδετικό κρίκο μεταξύ του Ρίοθ και της επόμενης γενιάς των ερευνη- 
τών 12 

Ο Αἰαηπ Β({οΠΠΙΘθγ και ο Μίοπαθ! ΜΝΠΟΠΙ ακτινογράφησαν (με ακτίνες-Χ) τα 
θραύσματα και δημοσίευσαν µια σειρά σημαντικών άρθρων "515 

Ο ΝΝΠΟΠΙ συνεχίζειτις µελέτες του µέχρι σήμερα!ό2] Ανακάλυινε τη σπει- 
ροειδή δοµή του Κύκλου του Μέτωνα καιτου Κύκλου του Σάρου (55.2 και 55.4) 
στην Πίσω όψη του Μηχανισμού, η εγκυρότητα της οποίας επιβεβαιώθηκε 
αργότερα από την Αναστασίου22 (το 2014), καθώς και τη διάταξη «πείρου- 
σχισµής» (55.5), µε Την οποία προσομοιώνεται η τροχιά της Σελήνης γύρω 
από τη [η (που σήµερα ονομάζεται «2ος Νόμος του ΚθρΙΘΙ»). Επίσης, ερµή- 
νευσε τον τρόπο µε τον οποίο παρουσιάζονται οἱι φάσεις της Σελήνης στον 
Μηχανισμό των Αντικυθήρων και διατύπωσε την άποιψη ότι έδειχνε και τη Θέ- 
ση Των πέντε γνωστών στην αρχαιότητα πλανητών. 


4.Νέες έρευνες - Εφαρµογή απεικονιστικών τεχνικών 


Ίο 2001 ξεκίνησε µια νέα συστηματική έρευνα του Μηχανισμού, στην 
οποία το 2005 χρησιμοποιήθηκαν καινοϊόµες τεχνολογίες (απεικονιστικά συ- 
στήµατα υινηλής ανάλυσης, πολυωνυμική Ψηφιακή φωτογράφηση, τριδιάστα- 
τη τομογραφία) εκ µέρους µιας ομάδας Ελλήνων και Βρετανών επιστημόνων 
από το Πανεπιστήµιο της Θεσσαλονίκης, το Πανεπιστήµιο της Αθήνας και το 
Πανεπιστήµιο του ΟαιαΠ{, κ. Η έρευνα πραγματοποιήθηκε υπό την αιγίδα 
του Υπουργείου Πολιτισμού και χρηματοδοτήθηκε από το /Θνθ/ηιίπθ ΙΓι5ί. 
Στην ερευνητική ομάδα συμμετείχαν ο αστρονόμος Μίκθ ΕαππιΠας και ο µα- 
θηµατικός Ίοηγ ΗΘΘΙΠ από το Πανεπιστήµιο του ΟαιαΗ{ΐ, ο αστρονόμος |ωάν- 
γης Σειραδάκης από το Αριστοτέλειο Πανεπιστήµιο Θεσσαλονίκης, ο αστρο- 
νόμος Ξενοφών Μουσάς και ο φυσικός καιιστορικός αναλυτής Πάννης ΜΓι- 
τσάόκης του Πανεπιστηµίου Αθηνών. Λίγο αργότερα εντάχθηκαν στην ομάδα 
η χημικός ὃρ Ελένη Μάγκου και η αρχαιολόγος-μουσειολόγος Μαΐρη Ζαφει- 
ροπούλου από το Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, µε µια ομάδα συντηρηϊών, 
καθώς και ο φιλόλογος-παλαιογράφος Αγαμέμνων Ἰσελίκας από το Μορφω- 
τικό Ίδρυμα Εθνικής Ἰραπέζης. 

Σημαντικό ρόλο διαδραμάτισε η τεχνική ομάδα της Ηθννιθ!!-Ραοκαιία, µε 
επικεφαλής τον Ίοπι Μαιζοθπάςί, ο οποίος εφάρµοσε την πρωτοποριακή 
Ψηφιακή απεικονιστική τεχνική, ΡΙΜ Ώοππθ2ὸ Με τη μέθοδο αυτή κατέστη ὃυ- 
νατή η αποκρυπτογράφηση σχεδόν πλήρως σβησμµένων κειμένων και στοι- 
χείων στην επιφάνεια του Μηχανισμού. Η ανάγνωση αυτών των κειμένων 
δεν είχε επιτευχθεί στο παρελθόν, παρόλο που είχαν χρησιµοποιηθεί τα συ- 
στήµατα αναλογικής και Ψηφιακής φωτογράφησης. Τον Οκτώβριο του 20086, 
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Εικ. 3. Η διάταξη των οδοντωτών ποοχών 
(γραναζών)του Μηχανισμού των 


Ανπκυθήρων (Αναστασίου, Σειραδάκης 


Προσαρμογή από ΗΘΕΙΙ Τ.) 


µια πολυπληθής ομάδα τεχνικών της εταιρίας Χ-ΤΘΚ έφερε στην Αθήνα έναν 
οξονικό τοµμογράφο (Ο1, Οοππριθι ΤἸοπποςθΙίαρΏγ) ακτίνων-Χ, οκτώµισι τόνων, 
γνωστό ως ΒΙααθξΚΙΠΗΠΕΙ, για να μελετηθεί ο Μηχανισμός των Αντικυθήρων. 
Οι τριδιάστατες απεικονίσεις που προέκυψαν από την εξέταση των θραυ- 
σµάτων του αρχαίου Μηχανισμού µέσω αυωτής της διαγνωστικής για έργα 
τόχνης τοµογραφίας αποκάλυψαν άγνωστες πτυχές του εσωτερικού του2. 
Πράγματι, µε τη µέθοδο αυτή αποτυπώθηκαν για πρώτη φορά κρυμμένες 
επιγραφές που είχαν χαραχθεί σε βάθος ενός δεκάτου του χιλιοστού και 
σημειώθηκε σηµαντική πρόοδος σχετικά µε την πολύπλοκη εσώτερη δοµή 
των οδοντωτών τροχών και αξόνων. 


9. Οιβασικές λειτουργίεςτου Μηχανισμού των Αντικυθήρων 


Ο Μηχανισμός των Αντικυθήρων ήταν ένας μπρούντζνος φορπῖιός (σε 
μέγεθος σημερινού Ιαρίορ) μηχανισμός µε γρανάζια, ο οποίος υπολόγιζε 
και απεικόνιζε, µε αρκεῖά µεγάλη ακρίβεια, την κίνηση Του Ἠλιου και της Σελή- 
γης στον ουρανό και τη φάση της Σελήνης για κάθε δεδομένη εποχή. Μπιο- 
ρούσε επίσης να υπολογίζει τις ημερομηνίες του τετραετούς κύκλου των 
Ολυμπιάδων και να προβλέπει εκλείψεις] 

Οι 90, ακριβέστατα κατασκευασμµένοι, οδοντωτοί Τροχοί λειτουργούσαν µε 
µία χειροκίνητη λαβή (στορόφαλο), µε Την οποία ο χρήστης μπορούσε, θέτο- 
ντας σε κίνηση έναν δείκτη, να επιλέξει κάτιοια συγκεκριμένη ηµεροµηνία 
στην πρόσθια όψη. Ο δείκτης αυτός έδειχνε συγχρόνωςτη θέση του λιου 
(δείκτης ημερομηνίας / Ἠλιου). Ο βασικός άξονας του Μηχανισμού των Αντικυ- 
θήρων ήταν ο8Β1 (εικ. 3) ο οποίος αναπαρήγε τις κινήσεις της Σελήνης και του 
Ώλιου ανάμεσα στους απλανείς αστέρες Με την περιστοοφή του στροφά- 
λου, οι οδοντωτοίτροχοί μετέδιδαν την κίνηση ταυτόχρονα σε διάφορους δεί- 
κτες, οι οποίοι μετοκινούμενοι έδειχναν τα προαναφερθέντα ουράνια φοι- 
νόµενα πάνω σε χαραγμένες µε οκρῄβεια κλίμακες Η ακριβής λειτουργία των 
υπαρχόντων οδοντωτών τροχών έχει πλέον οποκωδικοποιηθε( Όλοι οι Τροχοί 
προσοµείωναν µηχανιστικά τις περιοδικές κινήσεις του Ηλιακού Συστήµατος, 
βάσει των µεταβληϊών κινήσεων του Ἠλιου και της Σελήνης Σῖον Μηχανισμό 
των Αντικυθήρων ὅδεν έχειβρεθείκάπιοιος ωρολογιακός μηχανισμός κίνησης. 


Κλίµακες ζωδιακού Κύκλου και Ετήσιου Ημερολογίου 
Παράπηγµα 
Φάση Σελήνης 


Ημιερολογιακός Δείκτης {ῦ μωρο { 


κ. Θέση Σελήνης 
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(4 κ Μέτωνα - Τ ημέρα) Αγώνες  ({Έλικα δσπειρών] (Έλικα 4 σπειρών) (κ Σάρος) 
Κλίµακες Ημερολογίων Κλίμακες Πρόβλεψης Εκλείψεων 
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Ο Μηχανισμός διέθετε, χαραγμένες στην επιφάνειά του, εκτενείς οδηγί- 
ες χρήσης, ένα πολύ µεγάλο µέροςτων οποίων (περίτα 3000 γράµµοτα, όλα 
ανεξοιρέτως γραμμένα στο θλληνικό αλφάβητο), µετά από 2000 χρόνια, ται- 
τίστηκε και διαβάστηκε χάρη σε ένα νέο μακροπρόθεσμο ερευνητικό πρό- 
γραµµα (2006-2016), κατά το οποίο χρησιμοποιήθηκαν καἰνοτόμες τεχνικές Τα 
αποτελέσµατα δημοσιεύθηκαν σε µια µείζονος σημασίας δηµοσίευση!ο 


5.]. Ημερολόγιο - Δίσεκτα έτη 

Στην πρόσθια όψη του Μηχανισμού των Αντικυθήρων διακρίνονται ευκρι- 
νώς-τα ίχνη δύο οµόκεντρων δακτυλίων {(εικ. 4). 

Ο εσωτερικός δακτύλιος έφερε 3ό0 υποδιαιρέσεις, κατανεµηµένες σε 
δώδεκα τμήματα, τα οποία έφεραν τα ονόματα των δώδεκα ζωδιακών αστε- 
ρισμών. Δύο δείκτες προσδιόριζαν τη θέση του Ἠλιου, της Σελήνης και Πιθα- 
νόν άλλοι δείκτες έδειχναν Τη θέση των ὃ πλανηϊών. Πα κάθε 19 περιστρο- 
Φφές του ηλιακού δείκτη, ο σεληνιακός δείκτης ολοκλήρωνε 254 περιστρο- 
φές ταν γνωστό στην αρχαία Ελλάδα ότι σε 109 (τροπικά) έτη (των 965.25 
ηµερών) αντιστοιχούν µε απόλυτη σχεδόν ακρίβεια 254 αστρικοί µήνες (των 
27.92 ημερών). Μία πλήρης περιστροφή της Σελήνης γύρω από τη [Π ονοµά- 
ζεται αστοικός µήναςκαι διαρκεί 2/92 ηµέρες. 

Ο δυνάµενος να αφαιρεθεί εξωτερικός δακτύλιος είχε 365 υποδιαιρέ- 
σεις, κατανεµηµένες σε 12τμήµματα, Τα οποία έφεραν τα ονόματα των ΑΙγυ- 
πτιακών µηνών (γραμμένα στο θλληνικό αλφάβητο - όπως ακριβώς σήµερα 
γράφουμε ελληνικές λέξεις χρησιµοποιώνταςτο αγγλικό αλφάβητο, τα λεγό- 
μενα «ΟΙΓΘΘΚΙ5η»Ι). 

Κάτω από τον εξωτερικό δακτύλιο, υπήρχαν ὁό65 µικρές οπές (διαμέτρου 
08 χιλ η καθεμία). Σύµφωνα µε το Αιγυπτιακό ημερολόγιο, το έτος έχει 2ό0 
(12χ90) κανονικές ηµέρεςκαι 5 επαγόµενες ηµέρες. Κάθε 4 χρόνια ο χρή- 
στης έπρεπε να ανασηκώνειτον εξωτερικό δακτύλιο, να τον περιστρέφει κα- 
τά µία οπή, µε αντίθετη προςτους δείκτες του ρολογιού φορά, και µε τη βοή- 
θεια ενός πείρου, να τον προσαρμόζει πάλι στην πρόσθια όινη, συνυπολογ/- 
ζοντας µε Τον τρόπο αυτό τα δίσεκτα έτη. Είναι φανερό ότι ο Μηχανισμός των 
Αντικυθήρων ήταν ένα µετρητικό όργανο, που στοιχειοθετούσε ένα αρκετά 
ακριβές ημερολόγιο, χρήσιμο για αγρότες, ναυτικούς κά. 


9.2.Η Μετωνική περίοδος -το αρχαίο Κορινθιακό ημερολόγιο 


Με τη βοήθεια της άνω κλίμακας της Πίσω όψης (η οποία συνήθως ανα- 
Φέρεται ως «Μετωνική κλίμακα»), ο χρήστης μπορούσε να προσδιορίσει τη 
θέση της Σελήνης εντός της ΛΜίετωνικής περιόδου των 19 τροπικών ετών, η 
οποία ισούται, µε µεγάλη ακρῄεια, µε 250 συνοδικούς (σεληνιακούς) µή- 
νες (των 2955 ηµερών). Η περιστροφή επαναφοράς της Σελήνης στην 
ίδια φάση στον ουρανό (δηλαδή από Πανσέληνο σε Πανσέληνο) διαρ- 
κεί 2955 ηµέρες Η διαφορά μεταξύ των δύο περιόδων (των 19 τροπικών 
ετών και των 295 συνοδικών µηνών) είναι µόλις 2ώρες Η γνώση των δεδο- 
µένων αυτών επέτρεπε τον υπολογισμό της Πανσελήνου µε ακρίβεια ηµέ- 
ρας, µια ιδιαιτέρως χρήσιμη πληροφορία για αγροτικές και ναυτικές ὅρα- 
στηριότητες Πριν από 2000 έτη, όταν δεν ήταν γνωστός ο... ηλεκτρισμός 
και το ηλεκτρικό φως! 

Η Μειωνική περίοδος (εικ. 9) περιελάμβανε ένα πλήρες (δωδεκάμµηνο) 
ημερολόγιο (επαναλαμβανόμενο 19 φορές). Από τη σύγκριση του ηµε- 
ρολογίου αυτού µε τα γνωστά ημερολόγια των αρχαίων ελληνικών πόλε- 
ων, βρέθηκε ότι συμπίπτει µε τα ημερολόγια των πόλεων της Κέρκυρας, του 
Βουθρωτού και της Δωδώνης (στη βορειοδυτική Ελλάδα), οι οποίες ήταν 
όλες αποικίες της Κορίνθου (Πίνακας |). Δεν παρατηρήθηκε ιδιαίπερης ση- 


Εικ. 4 Οιπρόσθιοι δακτύλιοι (από 
διδακτορική διαἸο/βή Αναστασίου Μ.22) 


ΕΙΚ. 6 Ηκλίµακα του Μετωνικού Κύκλου 
(άνω) και του Κύκλου Του Σάρου (κάτω) 
Διακρίνονται επίσης οι δευτερεύουσες 
κλίμακες του Καλλίππου και Των Ολυμπιά- 
δων (εντός του Μετωνικού) και του ΕξΕλΙγ- 
μού (εντός του Κύκλου Του Σάρου)(από 
διδακτορική διατοιβή Αναστασίου Μ22) 
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µασίας σύμπτωση µε τα σωζόμενα ημερολόγια άλλων µεγάλων ελληνικών 
πόλεων (π.χ. Αθήνας, Ρόδου κά.) Μήπως αυτό σηµαίνει ότι ο Μηχανισμός 
των Αντικυθήρων χρησιμοποιήθηκε (αλλά ὃδεν κατασκευάστηκε κατ΄ ανά- 
γκη) στη βορειοδυτική Ελλάδα; 


Μηχανισμός . ς Ὦ : . ὃ 
Αντικυθήρων Κέρκυρα | Δωδώνη | Βουθρωτό | Ταυρομένιον Αθήνα | Ρόδος 
ΦΟΙΝΙΚΑΙΟΣ ΦΟΙΝΙΚΑΙΟΣ ΦΟΙΝΙΚΑΙΟΣ ΦΟΙΝΙΚΑΙΟΣ ΙΤΩΝΙΟΣ ΜΕΤΑΓΕΙΤΝΙΩΝ ΚΑΡΝΕΙΟΣ 


Μηχανισμού των Αντικυθήρων µε Τα 
ημερολόγια αρκετών αρχαίων Ελληνικών 


ΑΠΕΛΛΑΙΟΣ ΑΠΕΛΛΑΙΟΣ ΑΠΕΛΛΑΙΟΣ ΑΠΕΛΛΑΙΟΣ ΕΚΑΤΟΜΒΑΙΩΝ ΠΑΝΑΜΟΣ 
Σιµπίπτει | 1007ο | δό7ο | 10036 | 9δῦ6 | 1776 | 3976 
Πίνακας | Σύγκριση Του ημερολογίου Του 9.3. Οι Ολυμπιακοί Αγώνες 


Σε σχέση µε τα πολιτιστικά δρώμενα, ο Μηχανισμός των Αντικυθήρων 
πόλεων Οἱ διαφορές σημειώνονται µε προσδιόριζε την έναρξη των Ολυμπιακών Αγώνων {(εικ. 5) η οποία ελάµβανε 
κόκκινα γράμματα. χώρα κατά την πρώτη Πανσέληνο µετά τη µεγαλύτερη ηµέρα του έτους - δη- 
λαδή, µετά το θερινό ηλιοστάσιο. Χρησιμοποιείο επίσης για Τον προσδιορι- 
σµό του χρόνου έναρξης και των υπόλοιπων «Στεφανιτώὠν Αγώνων» - όπου 
το έπαθλο ήταν ένα κλαδί θλιάς, σέληνου κτλ. και όχι κάποιο χρηματικό βρα- 
βείο. Σους αγώνες αυτούς συμπεριλαμβάνονται τα Πύθια, τα Νέμεα και τα 
Ίσθμια, σε αντίθεση µε τα Παναθήναια, στα οποία διεξάγονταν «Χρηματίες» 
(µε χρηματικό έπαθλο) αγώνες Λεπτομέρειες σχετικές µε τους Φπτεφανῄίες 
Αγώνες», στην Πίσω όψη του Μηχανισμού των Αντικυθήρων, έχουν ὄημοσι- 
ευθεί απιό τον ΕΙΘΘΙΠ Θ{ αἱ (20068)25. 


9.4.Η περίοδος του Σάρου - Πρόβλεψη εκλείψεων 

Οι εκλείψεις επαναλαμβάνονται µε κανονικότητα και περιοδικότητα κά- 
θε 225 σεληνιακούς µήνες -- κάτι που είναι γνωστό ως περίοδος του Σά- 
ρου Καθώς ο χρήστης περιέστρεφε τον στρόφαλο για να επιλέξει µία 
ηµερολογιακή ένδειξη µε τον δείκτη της πρόσθιας όψης του Μηχανισμού 
των Αντικυθήρων, ένας άλλος δείκτης, στην κάτω κλίµακα της πίσω όψης 
του Μηχανισμού των Αντικυθήρων, κινείο επίτων 225 υποδιαιρέσεων της 
σπείρας (εικ. 9) όπου κάθε υποδιαίρεση αντιστοιχούσε σε έναν µήνα. Κά- 
ποιες από τις υποδιαιρέσεις έφεραν επιγραφές µε Θθλληνικά σύμβολα 
γραμμάτων και αριθμών. Το «Η» αντιστοιχούσε στο αρχικό γράµµα της λέ- 
ξης «Ἠλιος». Το «Σ» είναι το αρχικό γράµµα της λέξης «Σελήνη». Ένα αγκυρό- 
σχηµο σύμβολο («7») απεικόνιζε τα δύο πρώτα γράμματα Της λέξης «ΩΡΑ». 
Οι συντομογραφίες «Πλμ» και «Νλν» προσδιόριζαν αν η έκλειψη θα ϱλάμβα- 
νε χώρα κατά τη διάρκεια της ημέρας «Πλν» ή της νύκτας «Νλν». Τα υπόλοι- 
πα γράμματα δήλωναν αρχαίους ελληνικούς αριθμούς και σύμβολα. Στο κά- 
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τω µέρος των αριθμητικών συμβόλων υπήρχε ευρετήριο γραμµότων µε αλ- 
Φαβητική σειρά. 

Όταν ο δείκτης έφθανε σε µία υποδιαίρεση µε επιγραφές, ο χρήστης 
προειδοποιείο για τον µήνα και την ώρα (7) ηλιακής (Η) ή σεληνιακής (Σ) 
έκλειψης. Η ακριβής ηµεροµηνία προσδιοριζόταν στην πρόσθια όψη, µετα- 
κινώντας αργά τον δείκτη της ηµερομηνίας/ Ἠλιου µέχρι οι δείκτες του Ἠλιου 
και της Σελήνης να βρεθούν σε αντίθετη διάταξη (έκλειψη Σελήνης) ή να ευ- 
θυγραμμιστούν (έκλειψη Ηλίου). 

Η διάρκεια της περιόδου του Σάρου είναι 18 έτη, 11 ηµέρες και 8 ώρες. 
Αυτό σηµαίνει ότι παρόλο που οι χαρακτηριστικές ιδιότητες µιας έκλειψης 
επαναλαμβάνονται κάθε 225 σεληνιακούς µήνες, µια παρατηρούμενη σε 
κάποιο συγκεκριµένο γεωγραφικό µήκος έκλειψη θα παρατηρηθεί πάλι µε- 
τά την πάροδο 9χ225 - 669 σεληνιακών µηνών (54 έτη). Οι ενδιάµεσες δύο 
εκλείψεις θα παρατηρηθούν 8 ώρες αργότερα, δηλαδή 120’προςτα δυ- 
τικά (επειδή µία πλήρης περιστροφή της [ης (3602) γίνεται σε 24 ώρες). Η 
περιοδικότηῖα αυτή, γνωστή στην αρχαία Ελλάδα ως Εξελιγμός απεικονιζόταν 
σε µια δευτερεύουσα κλίμακα µε τρεις υποδιαιρέσεις, ενταγμένη εντός της 
Μετωνικής κλίμακας (εικ. 9). Οι επεξηγηµατικές επιγραφές της κλίµακας του 
Εξελιγμού πληροφορούσαν τον χρήστη ότι έπρεπε να προσθέσει Ο, δή ἸΙό 
ώρες στην προβλεφθείσα έκλειψη, προκειµένου η έκλειψη αυτή να είναι 
ορατή. 


9.5. Ο μηχανισμός πείρου-σχισμής 

Η ακρίβεια στον προσδιορισμό της θέσηςτης Σελήνης επιτυγχανόταν µέ- 
σω ενός μηχανισμού πείρου-σχισμής, ο οποίος αναγιαρήγαγε µια θεωρία 
του Ιππιάρχου περί Σελήνης, την αποκαλούμενη πρώτη ανωμαλία στην κίνη- 
ση Της Σελήνης (λόγω της ελλειπτικής Τροχιάς της γύρω από τη Γη). Αωτή η 
ανωμαλία, στην πραγµατικότηῖα, συγκροτεί αυτό που σήµερα ονομάζουμε 
2ο Νόμο του Κθριεἠή Ο μηχανισμός πείρου-σχισμής!ὁ αποτελείτο από έναν 
οδοντωτό Τροχό ο οποίος έφερε έναν πείρο. Οπείρος μετέδιδε την κίνηση 
σε έναν όμοιο (µε ίσο αριθµό οδόντων) τροχό µέσω µιας σχισµής. Οι ἀξο- 
νες των δύο τροχών ήϊαν ελαφρώς έκκεντροι (κατά 1.1 χιλιοστό). Καθώς πε- 
ριστοεφόῖαν ο πρώτος οδοντωτός Ἰροχός, μετέδιδε την κίνηση στον δεύτε- 
ρο οδοντωτό τροχό, µε μικρότερη ἡ µεγαλύτερη ταχύτηῖα περιστροφής, λό- 
γω της εκκεντρότηῖας των αξόνων τους (η ταχύτητα προσδιορίζεται από το 
εάν ο Ππείρος του πρώτου τροχού εµπλεκόταν στη σχισµή κοντά στο κέντρο 
ή κοντά στην περιφέρεια του δεύτερου τοοχού). Η µετοβλητή ταχύτητα Περι- 
στροφής του δεύτερου οδοντωτού τροχού προσοµοίωνε τις διακυμάνσεις 
στη γωνιακή ταχύτηῖα περιφοράς της Σελήνης, όπως είναι ορατή από τη{η, 
µε ακρίβεια καλύτερη από 1 προς 20029 


6. Πρόσφατες διερευνήσεις του 
Μηχανισμού τὠν Αντικυθήρων 


6.1. Το Παράπηγµα του Μηχανισμού των Αντικυθήρων 


Σο Θραύσμα 6 του Μηχανισμού των Αντικυθήρων σώζεται ένα μικρό µέ- 
ρος του παραπήγµατος”, που περιλαμβάνει έξι αστρικά γεγονότα και τρεις 
αναφορεςσε ζωδιοκούς αστερισμούς-(εικ. ό). Η ακολουθία αυτών των γεγο- 
νότων και αναφορών εξαρτάται από το γεωγραφικό πλάτος από το οποίο Πα- 
ρατηρούνται. Μέσα από µια εμπεριστατωµένη αστρονομική ανάλυση απιο- 
καλύφθηκε ότι το παράπηγµα που είναι χαραγμένο στον Μηχανισμό των 
Αντικυθήρων παρουσιάζει βέλτιστη συμβατότητα µε τα γεωγραφικά πλάτη µε- 
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κ ΕΙΕΣΠΕΡΙΑ 
Λ ΥΑΔΕΣ ΔΥΟΝΤΑΙΕΣΠΕΡΙΑΙ κ 
Λ ΤΑΥΡΟΣ ΑΡΧΕΤΑΙΑΝΑΤΕΛΛΕΙΝ Α 
Ν ΑΥΡΑΕΠΙΤΕΛΛΕΙ ΕΣΠΕΡΙΑ 

Ξ ΠΛΕΙΑΣΕΠΙΤΕΛΛΕΙΕΦΙΑ ] 

ο ΥΑΣΕΠΙΤΕΛΛΕΙ ΕΞΙΑ 

Π ΔΙΔΥΛΜοΙ ΑΡΧΟΝΤΑΙΕΠΙΤΕΛΛΕΙΝ 
Ρ ΑΕΤΟΣΕΠΙΤΕΛΛΕΙΕΣΠΕΡΙΟΣ 

Σ ΑΡΚΤΟΥΡΟΣΔΥΝΕΙ ΕΞΙΟΣ 


Εικ. ό Απόσπασμα του παραπήγµατος 
του Μηχανισμού των Αντικυθήρων (από 
διδακτορική διαἸο/βή ΑναστασίουΜ.22) 
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ταξύ 99.38 -- 38δ.0Β. Αρκετές αρχαίες ελληνικές πόλεις βρίσκονται εντός ή σε 
άµεση γειτνίαση µε τη ζώνη αυτή. Μεταξύ αυτών, η Ρόδος (πλάτος 364) και 
οι Συρακούσες (37. 1Β) έχουν συχνά θεωρηθεί ως τόποι προέλευσης ἤ και 
χρήσης του Μηχανισμού των Αντικυθήρων. Αντιθέτως, οιβόρειες πόλεις της 
Ηπείρου, η Κέρκυρα, (3968), η Δωδώνη (39.59 8), και το Βουθρωτό (39.78), 
στα ημερολόγια των οποίων τα ονόματα των µηνών συμπίπτουν κατά πολύ µε 
εκείνα στο σεληνιακό-ηλιακό ημερολόγιο του Μηχανισμού (65.2), δεν φαίνε- 
ται να έχουν µεγάλη πιθανότηϊα ως τόποι χρήσης του Μηχανισμού. Αντιθέ- 
τως, η Κόρινθος (37.9 Β), καθώς και το Ἰαυρομένιο στη Σικελία (37.88), βρί- 
σκονται ακριβώς εντός της πιο πιθανής ζώνης συσχέτισης. Σε κάθε περίπτω- 
ση, βέβοια, θα πρέπει να τονιστεί ότι: ο) τα περιορισμένα σε αριθµό εγχάρα- 
κτα γεγονότα και β) οιιστορικές ασάφειες εμποδίζουν τη διατύπωση ασφα- 
λούς συμπεράσµατος για τη γεωγραφική χρήση Του Μηχανισμού των Αντι- 
κυθήρων. Με σκοπό τον έλεγχο και την επαλήθευση της εφαρµοσθείσας 
μεθόδου ανάλυσης, εξετάστηκε Το παράπηγµα του Πτολεμαίου2ό για το Κλί- 
µα 14 (το γεωγραφικό πλάτος όπου η µεγαλύτερη ηµέρα διαρκεί 14 ώρες), 
καταλήγοντας σε εύρος γεωγραφικού πλάτους 2/88 -- 31.58, αρκούντως 
συωμβατού δηλαδή µε το γεωγραφικό Πλάτος όπου έζησε και διενήργησε τις 
παρατηρήσεις του ο Πτολεμαίος (Αλεξάνδρεια, φΞ «3 1913’. 


ό.2.Η συναρµογή των δεικτών 


Οι δείκτες της κλίμακας Του Μέτωνα και της κλίµακας του Σάρου έπρεπε 
να ολισθαίνουν απρόσκοπτα για να μπορούν να παρακολουθούν το σπει- 
ροειδές σχήµα. Ο δείκτης της κλίµακας Του Μέτωνα έχει µερικώς σωθεί, µα- 
{με λιγοστά υπολείμματα του μηχανισμού έδρασης και περιστροφής του. 
Παρ΄ όλα αωτά επαρκούν για να ανακατασκευαστεί η αρχική διάταξη και να 
διαπιστωθεί ότι ολόκληρος ο δείκτης πράγματι ολίσθαινε στο άκρο της αξο- 
νικής ἐδρασής του. 

Στην εἰικ. 7 αναπαριστάνεται ολόκληρος ο µηχανισµός έδρασης και πε- 
ριστροφής του δείκτη. Ο κυλινδρικός περισἸποεφόµενος άξονας κατέληγε 
σε µια τετράγωνη απόληξη, κατάλληλα διαμορφωμένη ώστε να εφαρμόζει 
σε αυτήν το εξάρτηµα καλύμματος κεφαλής. Ίο κάλυμμα κεφαλής ήταν κα- 
τασκευασμµένο από τρία κυλινδρικά µέρη: ένα στενό προς τα κάτω, ένα ευ- 
ρύτερο στο µέσον και ένα ακόµα ευρύτερο κυλινδρικό στέλεχος Ίο στέλε- 
χος αυτό έφερε τέσσερις κοιλότητες τεταρτηµορίων, οι οποίες μάλλον χρη- 
σίµευαν για τη λίπανση του ολισθαίνοντα δείκτη. Το κυλινδρικό στέλεχος ήταν 
κομμένο σε δύο ευθείες παράλληλες και κατακόρυφες επιφάνειες (εικ. 7), 
οι οποίες εφάρμοζαν στις δύο πλευρές της βάσης στήριξης του δείκτη. Η 
βάση στήριξης είχε σχήµα ανεστραμµένου «ΠΠ», µε τετράγωνη βάση και δύο 
ορθογώνιες πλευρές Μόνον η µια του πλευρά σώζεται, η οποία φέρει δύο 
οπές Ο δείκτης περνούσε µέσα από την άνω οπή, η οποία ήταν µεγαλύ- 
τερη από την κάτω. Ένας τετράγωνος πείρος (περόνη), µη σωζόµενος Πλέ- 
ον, διερχόταν µέσα από την κάτω οπή, καθώς και µέσα από το κάλυµµα κε- 
Φφαλής, στορεώνοντας έτσι το κάλυμμα κεφαλής στη βάση στήριξης του δεί- 
κτη. Ο ρόλος του πείρου ήταν κοµβικής σημασίας; σταθεροποιούσε τη βάση 
στήριξης του δείκτη στο κάλυµµα κεφαλής σε τέτοια θέση, ώστε η κίνηση του 
δείκτη (ο οποίος διερχόταν µέσα από την άνω οπή) να µπορεί να ολιθαίνει 
οπρόσκοπτα σε ολόκληρη τη Μετωνική σπείρα. Ο συναρμµολογηµένος µηχα- 
νισµός του δείκτη ήϊαν πιθανόν σφικτά στερεωμµένος στον τεϊοράγωνο περι- 
στρεφόµενο άξονα (στην περίπτωση όµως που το σπασμένο άκρο του ἀξο- 
να έφθανε µέχρι το κυλινὸρκό στέλεχος, τότε ο συναρμολογηµένος µηχανι- 
σµόςτου δείκτη θα μπορούσε εὐκολα να σταθεροποιείται στον άξονα µέσω 
του πείρου). Ο δείκτης του Μέτωνα μπορούσε να επιστρέψει σε θέση επα- 
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Επάνω οπή: δείκτης ον 


νεκκίνησης εάν λυγιζόταν ελαφρά και ολίσθαινε Πίσω στην αρχή της σπεί- 
ρας Είχε, προφανώς, υπολογιστεί άπαξ κατά την κατασκευή του Μηχανισμού, 
αφού ολόκληρος ο μηχανισμός του δείκτη δεν αφήνει περιθώριο για επια- 
νυπολογισμό ο 

Αναμένεται ότι και ο δίσκος του Σάρου διέθετε παρόμοιο μηχανισμό δείκτη. 


6.3.Η δοµή των σπειρών - 
Το πρόβλημα της απόκλισης από τον άξονα 


Στην αρχαία Ελλάδα συναντώνται τρεις διακρ!τοί τύποι σπειρών ανάγλυ- 
Φφοι σε επιτύµβιες στήλες και κιονοστοιχίες, Αρχιμήδειες σπείρες (Ιάξη-Α), 
Σπείρες µε Κέντοο (Ιάξη-Ο) και Λογαριθµικές σπείρες (Ιάξη-Ι)ὲ]. Όπως προ- 
αναφέρθηκε, στην πίσω όψη του Μηχανισμού Των Αντικυθήρων υπάρχουν 
δύο προσεκτικά χαραγμένες σπειροειδείς κλίμακες], η άνω κλίμακα του 
Μέτωνα και η κάτω κλίμακα Του Σάρου (εικ. 9). Μια προσεκτική ανάλυση των 
σπειρών22 απέδειξε ότι και οι δύο ανήκουν στην Ιάξη-ζ (εικ. 8) µε δύο κέ- 
ντρα (σπείρες ηµικυκλίων). 

Ο ΝΝΠΟΠΙΓΙ ορθώς υποστήριξε ότι ο δείκτης δεν μπορούσε να προσφύ- 
εται παρά µόνο σε ένα από τα δύο κέντρα. Είναι προφανές ότιη παραδοχή 
αυτή εισάγει πρόβλημα εκκεντοότηῖας στο ημικύκλιο εκείνο του οποίου το 
κέντρο ὃεν συμπίπτει µε το κέντρο πρόσφυσης του δείκτη. Αναφορικά µε 


ΕΙΚ. 7 Άνω: Ανάπτυγµα της 
αναπαράστασης Του μηχανισμού 
κίνησης του δείκτη. Μέσον; Ἰομή του 
μηχανισμού του δείκτη (αριστερά) και 
κοντινή άποψη Του εξαρτήματος 
καλύμματος κεφαλής (δεξιά) 

Κάτω: Αναπαράσταση Του 
συναρμολογηµένου μηχανισμού του 
δείκτη (από διδακτορική διατοιβή 
Αναστασίου Μ22) 
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ἀπ τι. τπτ οἱ Ἱἵ-ἧἵἵ-Ἱ- ---ώἷἧ ο Ἱ--υκ«-υὸ 


αυτό το έκκεντρο ημικύκλιο, οι διαβαθμίσεις ίσων γωνιών δεν αντιστοιχούν 

σε διαβαθμίσεις ίσων τόξων. Συνεπώς, το µήκος των τόξων Θα συνεχίσει να 
(Ἰάξη-Α) Κέντοο:Η Σπείρα µε Δύο ἴ Β ᾽ ὦ ῃ Σ ἓ 
Κέντρα (Ἰάξη- Ο) Δεξιά: Τὸ πρόβλημα της ουξάνεται κα πας ο ει μοι ουκ με τει μήκος ον τόξων νι επόµε- 
εκκενἹοότητας σης σπείρες της Ἰάόξης-ο νου ημµικυκλίου (το κέντρο του οποίου συμπίπτει βεβαίως µε το κέντρο του 


του Μηχανισμού των Αντικυθήρων δείκτη). Αυτό το πρόβλημα απεικονίζεται στην εικ. 8. 
απεικονίζεται στο δεξιό ημικύκλιο. 


ΕἰΚδ Αριστερά.Η Αρχιμήδεια σπείρα 


Ἰα ίσα µήκη, 5» Των τόξων των διακένων Των ηµικυκλίων, οριζόμενα από Το 
σηµείο ρο(δηλαδή το αριστερό ημικύκλιο στην εικ. ϐ) μπορούν ναπεριγρα- 
Φφούν µε την εξίσωση: 


όπου Θ(σε Ὁ) είναι η αντίστοιχη κεντρική γωνία κάθε τόξου και [ς, είναι η 
ακτίνα αυτού του κύκλου. Ία αυξανόμενα µήκη, ὃν ων τόξων των διακένων 
των ηµικυκλίων, οριζόμενα από το σηµείο ννο, αλλά συγκλίνοντα προςτο ϱρο, 
μπορούν να περιγραφούν µε την εξίσωση: 


Γω 
5 ο ρος - ο (2) 

όπου /9, είναι η ακτίνα του ηµικυκλίου. Οι παραπάνω εξισώσεις περιγρά- 
Φουν το πρόβλημα της εκκεντοότητας Άνισες υποδιαιρέσεις σε κάθε δεύτε- 
ρο ημικύκλιο (το κέντρο του οποίου ὅεν είναι το κέντρο πρόσφυσηςτου δεί- 
κτη) είναι χαραγμένες στις σπείρες του Μηχανισμού των Αντικυθήρων. Στα 
υπόλοιπα ηµικύκλια οι υποδιαιρέσεις είνοι ίσες22 

Άνισες υποδιαιρέσεις στην κλίμακα της πρόσθιας, όµως, όψης έχουν εΓί- 
σης αναφερθεί απιό τον ΕναΠςό2 (2010). 
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6.4. Χρονόλογηση του Μηχανισμού των Αντικυθήρων 
από τις επιγραφές στον δίσκο του Σάρου 


Δύο σηµαντικά άρθρα δημοσιεύθηκαν το 2014 από τον ΕΙΘΘΙΠΣὲ (2014) 
και τους Οα{Ππαη και Ενας (2014), διερευνώντας και στις δύο περιπτώσεις 
τη χρονολόγηση των εκλείψεων στην κλίµακα Του Σάρου. 

Ο ΠθθΙίπ (2014) χρησιμοποίησε τα αριθμητικά σύμβολα του δίσκου του Σά- 
ρου και σχετικές επιγραφές στην πίσω όψη του, καθώς και την οµαδοποίηση 
και ταξινόμηση των συμβόλων στο «ευρετήριο γραμμάτων» (59.4) Εφάρµοσε 
δύο αριθµητικά µοντέλα και κατέληξε στο συμπέρασμα ότι ο σχεδιασμός της 
περιόδου του Σάρου του Μηχανισμού των Αντικυθήρων είναι συµβατός µε το 
έτος 2056ΠΙΧ. 

Οι Οα/ππαῃ και Εναῃς (2014) χρησιμοποίησαν µια επαναληπτική µέθοδο, 
Προκειμένου να αποκλείσουν πιθανές ημερομηνίες της εποχής των εκλεί- 
Ψεων που απεικονίζονται στον δίσκο του Σάρου. Κατέληξαν στο συμπέρασμα 
ότι η ηλιακή έκλειψη του µηνός 12 του δίσκου του Σάρου ανήκει σχεδόν σί- 
γουρα στον ηλιακό κύκλο Σάρου 4455 Επιπλέον, η ακρίβεια στην πρόβλειψη 
της έκλειψης µεγιστοποιείται όταν η Πανσέληνος του µήνα 1] του δίσκου του 
Σάρου αντιστοιχεί στη 12η Μαΐου 205 ΠΙΧ., µε την κλίμακα του Εξελιγμού να 
έχει τεθεί στο 0. 

Ενδιαφέρον παρουσιάζει το γεγονός ότι και οι δύο μέθοδοι, εφαρμµόζο- 
ντας διαφορετικές προσεγγίσεις η καθεμιά, κατέληξαν στο ίδιο συµπέρα- 
σμα. 


6.5. Η Εξίσὠώση του χρόνου 

Μέχρι πρόσφατα σε όλεςτις σύγχρονες µελέτες]!-2 26 3637το θραύσμµα 
Ὀ, µε τον καλά διατηρημένο οδοντωτό τροχό του, µε τους ό3 οδόντες και το 
παράξενο μπρούντζινο εξάρτηµα σε σχήμα που θυμίζει το περίγραµµα Φφα- 
σολιού, είτε είχε αγνοηθεί είτε είχε θεωρηθεί ως ένα µονήρες θραύσμα και 
δεν είχε συμπεριληφθεί σε καμιά προσπάθεια ανακατασκευής του Μηχανι- 
σμού. Στην προσπάθεια αναζήτησης ερμηνείας της χρήσης του οδοντωτού 
αυτού τροχού και του εξαρτήματος σχήματος φασολιού, οι ΕἰεΙαϊηίουι ϱ{ αἱ 
(2016)5ὲ σχεδίασαν µια µηχανική διάταξη, όπου συμπεριόλαβαν και το εξάρ- 
τηµα (το οποίο τελικά αποδείχθηκε ότι είναι µια µηχανική οδηγητική καμπύλη). 
Τελικά κατέληξαν στο εκπληκτικό συμπέρασμα ότι στον Μηχανισμό των Αντι- 
κυθήρων ήταν ενσωµατωµένη η εξίσωση Του χρόνου, η οποία περιγράφει 
τις διορθώσεις (της τάξης των λεπτών) που συναντώνται συχνά στα σύγχρο- 
να ηλιακά ρολόγια, ώστε η ώρα που δείχνουν να συμβαδίζει µε την ώραπου 
δείχνουν τα κοινά ρολόγια. 

Ίο εξάρτημα ήταν σταθερά στερεωμµένο στον περιστρεφόμενο οδοντω- 
τό τροχό, ο οποίος ετίθετο σε κίνηση από έναν δεύτερο οδοντωτό τροχό 
(που τώρα λείπει) µε ισάριθµους οδόντες (ό5). Η διάταξη των δύο οδοντω- 
τών τροχών συμµπλεκόταν µε τον βασικό άξονα, Β1, του Μηχανισμού, διαγρά- 
Φοντας έναν πλήρη κύκλο σε διάστηµα ενός έτους Η απόσταση, {.μ(ωλ της 
εξωτερικής περιµέῖρου του εξαρτήματος απιό το κέντρο του οδοντωτού τρο- 
χού, περιγράφει µια καμπύλη µε δύο ελάχιστα και δύο µέγιστα σηµεία κατά 
τη διάρκεια µιας πλήρους περιστοοφής (3ό6 ηµέρες), όπως ακριβώς η εξί- 
σωση του χρόνου! Η σύμπτωση της καμπύλης που περιγράφει το εξάρτηµα 
µε την εξίσωση του χρόνου που είχε διατυπώσει ο Πτολεμαίος” 4, είναι αδι- 
αμφισβήΤτητη (εικ. Ο). 

Με την προσαρμογή ενός κατακόρυφου δείκτη στην περίμετρο του εξαρ- 
τήµατος, η διόρθωση της εξίσωσης του χρόνου μπορούσε να αναγνωσθεί 
σε κατακόρυφη κλίµακα, πιθανόν στην πρόσθια όινη του Μηχανισμού. 
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ΕΙκ. ο Άνω: Η καμπύλη που περιγράφεται 
από την οδηγητική καμπύλη Του 
ΘραύσματοςΏ, προσομοιώνει την 
Εξίσωση του Χρόνου όπως υπολογίζεται 
για Την εποχή Του Πτολεμαίου. 

Κάπω αριστερά:Η οδηγητική καμπύλη Του 
θραύσματοςΏ 

Κάτω δεξιά: Σύγκριση µε Τον χάρτη που 
αποτυπώνεται στο νόμισμα Ἰων 2ευρώ 
(παραχώρηση: Κ Ευσταθίου) 
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Διαφορό σπὀ το Μέσο 
Ηλιακό Χρόνο ἆ [πιίπ] 
Ξ 


20 
ὃν φΞ50.5” 
30 ᾱΞ- -19 97 
ο 30 ου 9ο 120 150 180 210 240 270 31300 3310 αἀοῦ 


Ημέρα του Ἔτους σε μοίρες φ [5] 


Αξιοσημείωτο είναι το γεγονός ότι τον 2ο οἱ. Π.Χ. χρησιμοποιήθηκε µια 
οδηγητική καμπύλη που αναπαρήγαγε την εξίσωση του χρόνου. 


7. Επίλογος 


Ο Μηχανισμός των Αντικυθήρων απιοῖελεί µια μοναδική μαρτυρία της εξε- 
λιγµένης αστρονομικής γνώσης των αρχαίων Ελλήνων. Αποτελεί επίσης οπό- 
ὄειξη των εξαιρετικών µαθηµατικών, γεωµεϊρικών και μηχανολογικών ικανοτή- 
των τους Ο Μηχανισμός των Αντικυθήρων καταδεικνύει την αποτελεσμµατικό- 
τΏηῖα Των αρχαίων Ελλήνων να αντιμετωπίζουν σύνθετα τεχνολογικά προβλή- 
µατα και να επινοούν καινοτόμες λύσεις Ακόμα και στη σηµερινή εποχή της 
υψηλής τεχνολογίας, στεκόµαστε µε θαυμασμό µπροστά σε αυτό το Τεχνο- 
λογικό όργανο καισε όσα µας αφηγεῄαι για τον πολιτισμό που το επινόησε. 


Ιωάννης Χ. Σεραδόκης 
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«ΟΔΥΣΣΕΙΕΣ»: 
Η ΕΚΘΕΣΙΑΚΗ ΕΜΠΕΙΡΙΑ ΜΕΣΑ ΑΠΟ ΤΗ ΜΑΤΙΑ 
ΤΗΣ ΜΟΥΣΕΙΟΛΟΓΙΑΣ 


Οι «Οδύσσειες» είναι µια εννοιοκεντρική Προσέγγιση στις θαυμαστές 
αρχαιότητες του Εθνικού Αρχαιολογικού Μουσείου. Εκατόν ογδόντα τέσσε- 
ρα έργα που προέρχονται είτε από Τη μόνιμη έκθεση είτε απιό τις πλούσι- 
ες σε αρχαιολογικό υλικό αποθήκες Των συλλογών του μουσείου και έξι δά- 
νεια, Τρία από το Επιγραφικό - Νομισματικό Μουσείο και τρία από το Μουσείο 
Ακρόπολης, επιλέχθηκαν µε πολύ συγκεκριµένα κριτήρια για να συγκροτή- 
σουν και να τεκμηριώσουν µε αρτιότητα το αφήγηµα της έκθεσης. 

Οι «Οδύσσειες», οι µικρέςκαι µεγάλεςπεριπέτειες των ανθρώπων που έζη- 
σαν στον ϱλλαδικό χώρο από την 5η χιλιετία έωςτους ρωμαϊκούς χρόνους,µας 
ταξιδεύουν στους αιώνες, συνδέοντας πανανθρώγινες αξίες µε το νήµα της ὅι- 
αχρονίας ΣΊΤη θέση του πρωταγωνιστή τοποθετείται ο «άνθρωπος», που μοιραία 
αφήνει Πίσω του τα ίχνη του αγώνα του και εµπρόςτη µεγαλοσύνη του. 

Πρωταρχικός σκοπός της έκθεσης, που αποτελεί την κορυφαία επετεια- 
κή εκδήλωση του εορτασμού των 150 χρόνων από τη θεµελίωση του µου- 
σείου, είναι να δημιουργήσει µια πολυαπίπεδη αφήγηση, στην οποία αντικεί- 
µενα από όλες τις συλλογές του μουσείου και από όλεςτις εποχές αλληλο- 
Πλέκονται για να ιστορήσουν το «Ταξίδι» της ζωής; τον αδιάκοπο αγώνα του 
ανθρώπου να τιθασεύσει το περιβάλλον του, να γνωρίσει νέους τόπους, να 
Πλουτίσει τους ορίζοντέςτου, να δημιουργήσει πολιτείες ευνομούμενες και 
να αντιπαλέιψει τη φθαρτότητα της ύπαρξής του µε τη βοήθεια του όρωτα και 
της δημιουργικής πράξης 

Απώτερος σκοπός είναι να αισθανθούν οι επισκέπτες ότι η έκθεση τούς 
αφορά, καθώς εντοπίζουν στοιχεία που σχετίζονται µε τις προσωπικές τους 
εµπειρίες µέσα στον σύγχρονο κόσµο. Παράλληλα, τοιδιότυπο πλέγμα συμ- 
βολισµών και εννοιών µε το οποίο «επενδύονται» τα αρχαία έργα αποσκο- 
πεί να καταδείξει ότι η πληρότητα της ανθρώπινης εμπειρίας παραμένει άρ- 
ρηκτα συνδεδεμένη µε το παρελθόν, τροφοδοτώντας αέναα το «Ταξίδι» στο 
παρόν και στο µέλλον και ενισχύοντας τη διαδικασία προσωπικής και συλλο- 
γικής ουτοπραγµάτωσης. 


Το μουσειολογικό πλαίσιο του εκθεσιακού σχεδιασμού 


Ίο εκθεσιακό αφήγηµα!, συναρπαστικό ως προς το περιεχόμενό του και 
συνάμα απαιτητικό ὠςπρος την εκθεσιακή απόδοση και την πλήρη κατανόησή 
του από τον επισκέπτη, υπαγόρευσε Την ανάπτυξη ενός μουσειολογικού και 
μουσειογραφικού Πλαισίου, ικανού να υπηρετεί την κεντρική οργανωτική ιδέα, 
Οολλά κοι να εππρέπει την ανάδειξη των επί µέρους διαστάσεων µετις οποίες 
συνδέονται τα εκθέματα. Οτοόποςπαρουσίασηςτων εκθεμάτων, η ϱρµηνευ- 
τκή Τους προσέγγιση και η σχέση που οφείλει η έκθεση να αναπτύξει µε Τον 
επισκέπτη, αποτόλεσαν τα κύρια πεδία προβληματισμού και επίµονης διερεύ- 
νησης σε κάθε στάδιο επεξεργασίας του εκθεσιοκού υλικού. Οιβασικές αρχές 
που εφαρμόστηκαν στο σύνολο των λειτουργιών της έκθεσης είναιη έµφαση 
στη διαχρονία η σηµειολογική διάσταση των έργων καιη ερμηνεία των συµβο- 
λισµών τουςκαι µέσω Τηςποίησης 


1.Βλ στο παρόν, Μ. Λαγογιάννη-εωργακαράκου, «Οδύσσειες», Ένα αφήγηµα διαχρονικό και αν- 
θρώπινο, γιατί.., σ. 19-35. 
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Ερµηνευτική προσέγγιση 


Οιπιο διοραπκοί από τους σύγχρονους αρχαιολόγους έχουν δεχτεί 
την Ιδέα όπ η αρχαιολογία είναι σηµειολογία, όπ δηλαδή Τα Τέχνεργα που ε/α- 
νευρίσκονται, αναγνωρίζονται ως σηµεία από κάπ που χάθηκε. 


Ουμπέρτο Έκο, Πολιτιστικά κοπάσµατα 


Τα εκθέματα είναι και παρουσιάζονται στην έκθεση ως αυθεντικά τεκµή- 
ρια µιας άλλης εποχής, αλλά και ως ζωντανές μαρτυρίες που διαπερνούν 
τον χώρο και Τον χρόνο. Εγγράφονται µέσα στο συμφραστικό τους περιβάλ- 
λον ως σύμβολα-σημεία που σωμπυκνώνουν έννοιες και ιδέες Η φυσική 
τους υπόσταση, η πραγµατιστική και η συμβολική τους σηµασία µέσα στον 
αξιοκό κώδικα της κοινωνίας που τα διαμόρφωσε και τα διαχειρίστηκε, καθώς 
και η ικανότητά Τους να λειτουργούν ως σηµεία «από κάτι που χάθηκε», απο- 
τελούν διαστάσεις πολύτιμες καθ’ εαυτές και πρώτη ύλη για τη στοιχειοθέτη- 
ση της νέας ανάγνωσης που Ππροἵείνει η έκθεση. 

Ταυτόχρονα, η διάσταση Της διαχρονίας εμµπλουτίζει το εννοιολογικό τους 
Φορτίο: αντικείμενα διαφορειἹικών Χρονικών περιόδων και πολιτισμικών ὅδια- 
στρωμµατώσεων διασταυρώνονται µέσα στις εκθεσιακές ενότητες χωρίς να 
τηρείται αυστηρά η γραμμική αφήγηση µέσα στον ιστορικό χρόνο. Η συµπα- 
ράθεση αυτή βοηθά ώστε να οναδυθούν εναργέστερα στα µάτα του επισκέ- 
Πτη έννοιεςπου διαχρονικά συνδέονται µε αντικείμενα ανάλογης λειτουργικό- 
τηῖας ή µε τις αναπαραστάσεις που αποτυγιώνονται στην ύλη τους Οι επισκέ- 
πτες οδηγούνται σε συνειρμούς, ανακαλύπτουν κρυμμένους κρίκους και αντι- 
λαμβάνονταιτις επιρροές ανάµεσα στους πολιτισμούς στο βάθος του χρόνου, 
Οολλά και τα κοινά σηµεία µε τα οποία η ανθρωπότηῖα τεκµηριώνει την πορεία 
της στον κόσµο, Τα µικρά και µεγάλα ταξίδια που έχει επιχειρήσει, τις χιλιάδες 
«Οδύσσειες» και τις μυριάδες «ΙΘάκες» που υπήρξαν και υπάρχουν ακόµη. Άλ- 
µατα, αλληλουχίεςκαι ελεύθερες νοηµατικές πλοηγήσειςίσως αποτελούν έκ- 
Πληξη για τον επισκέπτη, ωστόσο του επιρέπουν αφ’ ενός να κατανοήσει το 
θέμα µε εὔληπτο και ζωντανό τρόπο και αφ’ εἴόρου να παρατηρήσει µε κριτι- 
κή µατιά και να κάνει τις δικές του ευθείες αναφορές στον σύγχρονο κόσµο. 

Η ερμηνευτική Προσέγγιση Των αρχαίων έργων µέσω των διαχρονι- 
κών συμβολισµών τους ὃεν αποτελεί τη µοναδική υπέρβαση στην έκθεση. 
Ο Φφορτσµένος µε συμβολισμούς ποιητικός λόγος των Κ.Π. Καβάφη, [. Σεφέ- 
ρη, Ο. Ελύτη και Γ.ΡβΙσου, συχνά σε συνομιλία µε στίχους από την Οµηρική 
Οδύσσεια, χαρίζει στα εκθέµατα ίσως την πιο εὔστοχη, βαθιά και συναργια- 
στικἠ νοηµατοδότηση, δημιουργώντας ταυτόχρονα γέφυρες µε το σήµερα 
µέσωτης σύγχρονης ποιητκής γλώσσας 


Όταν ανοκαλύψουμµε Τιςµυσ]κές σχέσεις Των εννοιών και τις 
περπατήσουµε σεβάθος θα βγούμε σ΄ ένα άλλου είδους ξέφωτοπου εἷ- 
ναι η Ποίηση. Καιη Ποίηση Πάντοτε είναι µία όπως ένας είναιο ουρανός 
Το ζήτημα είναι από πού βλέπει κανείς Τον ουρανό. 


Εγώ τον έχω δει από καταµεσίς της θάλασσας 
Ο Ελύτης, Ο μικρός ναυτίος 


Η σχέση µε τον επισκέπτη 


Ο επισκέπτης είναι ο στοχαστικός συνταξιδιώτης σε µια ιστορία που κτί- 
στηκε µε Τη βοήθεια των συλλογών του µουσείου, για να μιλήσει για τον κα- 
θένα από εμάς Η ιστορία εξελίσσεται σε τρία επεισόδια, το καθένα απιό τα 
οποία διέπεται από διαφορετικό ύφοςκαι αἹἸμόσφαιρα. Αλλού παρασύρουν 


τον επισκέπτη Πιο δυναμικά µέσα σε ένα αφαιρετικό αλλά υποβλητικό περι- 
βάλλον και αλλού οι τόνοι κατεβαίνουν, καλώνταςτον να συναρµόσει τα στοι- 
χεία που κάνουν τις πολιτείες να ανθίζουν και τον άνθρωπο να µεγαλουργε(. 

Ο υπομνηµατισµός της έκθεσης διευκολύνει τον επισκέπτη στο να βρει 
το νήµα της αφήγησης, υποδεικνύονταςτις νοηµατικές συνδέσεις των αντι- 
κειμένων και προσφέρονταςτις απαραῄηῖτες γνωστικές πληροφορίες που 
θα βοηθήσουν στην ένταξη και κατανόηση των εκθεμάτων στο συμφραστικό 
τους περιβάλλον. Παράλληλα, οι στίχοι των ποιητών αναδεικνύουν τις συµβο- 
λικές τους διαστάσεις, αφού λειτουργούν ως ένα «ανοιχτό» ερμµηνευτικό µέ- 
σο, που υπαινίσσεται αλλά δεν ορίζει, επιτρέποντας διαφορετικές χροιέςκαι 
εντάσεις στη νοηµατοδότηση. Στο Πλαίσιο αυτό, ο επισκέπτης λειτουργεί και 
ως ο τελικός ενορχηστρωϊής, αφού ο ΙἹρόπος που ο καθένας θα διατρέξει 
το µουσειακό περιβάλλον είναι µοναδικός, οδηγώντας σε τόσες ὅιαφορε- 
τκές αναγνώσεις, όσες και οι επισκέπτες Της έκθεσης, Τέλος, η κατακλείδα 
της έκθεσης προτρέπει τον επισκέπτη για ενεργό συµµετοχή, όχι στα στενά 
εκθεσιακά Πλαίσια, αλλά μεταφέροντας το αισιόδοξο μήνυμα της ανθρώγι- 
γης εμπειρίας και των όσων µπορεί να πετύχει ο άνθρωπος στην καθηµερι- 
νή του ὁράση, όταν πια θα έχει αποχωρήσει από Τον µουσειακό χώρο, ανα- 
ζηϊώντας τη δική του Ιθάκη. 


Τρόπος παρουσίασης 

Η συµπαράθεση αντικειμένων που συνδέονται μεταξύ τους εννοΙιολογι- 
κά, αλλά όχι απαραίηῖα χρονικά ή πολιτισμικά, είναι ο αυτονόηῖος τρόπος 
ανάδειξης της διαχρονικής διάστασης, όπως ήδη έχει αναφερθε(. Ἰαυτό- 
χρονα, οι έννοιες µε τις οποίες «επενδύονται» τα αντικείμενα επιχειρείται 
να παρουσιαστούν µε µια βιωµαιτική διάσταση µέσω του μουσειογραφικού 
σχεδιασμού στον οποίο εγγράφονται, προκειµένου να υποστηριχθείο εΓι- 
σκέπτης στο απαιτητικό Πεδίο των διανοητικών ταξιδιών στα οποία προτρέ- 
Πει η έκθεση. 

Βασικό κριτήριο για την οργάνωση του χώρου αποτέλεσαν οι κεντρικές 
νησίδες, που λειτουργούν ενοποιητικά, αφού δεν ακολουθούν µια αυστηρή 
γραμμική διάταξη και επιτρέπουν Τη θέαση του συνόλου των εκθεμάτων µέ- 


Σχέδ. Ἱ. Ηκάτοψη τηςπεριοδικής 
έκθεσης «Οδύσσειες». 
Μουσειολογική µελέτη: Δρ Μαρία 
Λαγογιάννη, Σαπφώ Αθανασοπούλου, 
Δρ Δέσποινα Καλεσοπούλου. 
Μουσειογραφική µελέτη: Παντελής 
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σω διαφορετικών επιπέδων τοποθέτησης (σχέδ. 1). Ο επισκέπτης καλείται 
σε µια κυκλική κίνηση στον χώρο, που συμβάλλει στην πρόσληψη του Πα- 
ρουσιαζόµενου θέµατος µε ολοκληρωμένο τρόπο. Το οπτικοακουστικό υλικό 
ενίσχυσε περαιτέρω τη σκηνογραφική ατμόσφαιρα του κάθε άξονα, ενώ σε 
κομβικά σηµεία συνέβαλε στο να τονιστούν οι διαφορετικές ή οι περισσότε- 
ρο εννοιολογικές διαστάσεις των θεματικών που παρουσιάζονται. 


ΕΚΘΕΣΙΑΚΗ ΔΟΜΗ 


Ίρεις θεµατικοί άξονες (Το Ἰαξίδι - /θάκες - Έξοδος) συναρθρώνουν την 
εκθεσιακή αφήγηση (σχέδ. 1). Προηγείται µικρό εισαγωγικό τµήµα, που δί- 
νε! το στίγµα της έκθεσης; την έµφαση στον άνθρωπο καιτη διαµεσολαβη!ι- 
κή λειτουργία της Ποίησης, 


Εισαγωγικό µέρος 
Είπα θα φύγω. ΠΙώραι[..) 
Βαθιά στο χώμα καιβαθιά στ σώμαμουθαπάω ναβρω 
ποιος είμαι 


Ο Ελύτης, Οµικρός ναυτΠλος 


Στην εισαγωγή της έκθεσης ένα μικρό έκθεµα µε ιδιαπερο συμβολισμό 
υποδέχεται τους επισκέπτες. Μια σχηµατοποιηµένη ανθρώπινη µορφή επά- 
νω σε ένα θραύσµα αγγείου, όστρακο της ύστερης νεολιθικής περιόδου, 
απεικονίζεται µετωπικά µε υψωμένα χέρια σε πιθανόν λατρευτική στάση (αρ. 
κατ. 197). Πρόκειται για µια απότις πρωιμµότερες ζωγραφικές απεικονίσεις της 
ανθρώπινης µορφής, κάτι που καθιστά το µικρό όστρακο πολύτιμο μάρτυρα 
της διαχρονικής ανάγκης του ανθρώπου να επικοινωνεί µε τους άλλους και 
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να αναφέρεται στην ύπαρξή του. Το έκθεµα τονίζει ότι ο βασικός πρωταγων!- 
στής της έκθεσης είναι ο άνθρωπος και οι περιπέτειές του στο μακρύ ταξί- 
ὄιτης ζωής του από το απιώτατο παρελθόν και στο διηνεκές. Μαζίµε τους στί- 
χους του Ο. Ελύτη από τον Μικρό ναυΤτίλο και την Ιθάκη του |. Π. Καβάφη, κα- 
λεί τον επισκέπτη να ξεκινήσει ένα ταξίδι αυτογνωσίας µε συνοδοιπόρους 
τις συλλογές του Εθνικού Αρχαιολογικού Μουσείου και την απτή μαρτυρία της 
ανθρώπινης εμπειρίας που παρέχουν. 


ΠΡΩΤΟΣ ΘΕΜΑΤΙΚΟΣ ΑΞΟΝΑΣ 
ΤΟ ΤΑΞΙΔΙ Ἡ Ο ΝΟΣΙΟΣ 


Στον άξονα αυτό, σε ένα υπαινικτικό εκθεσιακό περιβάλλον θαλάσσιου τα- 
ξιδιού, ο επισκέπτης συναντά διαχρονικά τεκμήρια απιό τα ταξίδια των αρχαί- 
ων, Τους μύθους και τις δοξασίες που τα συνόδευαν, τα υλικά και πνευμαΙι- 
κά οφέληπου προσέφεραν. Ο άξονας λειτουργεί συμβολικά, υποσηµαίνοντας 
την αδιάκοπη αναζήτηση του ανθρώπου για πρώτες ύλες, γνώσειςκαιιδέες, 
τη γοητεία που ασκεί η πρόκληση του αγνώστου, την επινοητικότηῖα και το ὃυ- 
νόάµωµα της ψυχής που Προκαλεί το πάλεµα µε τα στοιχεία της φύσης καιτους 
κινδύνους που εγκυμονούν. Διαρθρώνεται σε τρεις θεματικές ενότητες; 

α) Δρόμοι της θάλασσας, β) Θεοίκαι δαίμονες - Ηρωικές γενιές και μυθικά 
ταξίδια κοι γ) Πολύτιμα φορτία: μαρτυρίες πολιτισμών (σχέδ. 2). 

Αν και τα ταξίδια του ανθρώπου δεν περιορίζονται φυσικά στη θάλασ- 
σα, το θαλάσσιο περιβάλλον προκρίθηκε για Τη σκηνογραφική απόδοση του 
Πρώτου άξονα, δεδομένου ότι για τον ελληνικό κόσµο οι θαλάσσιες οδοί 
ήταν κυρίαρχες και διαμόρφωσαν µε τους ανοιχτούς τους ορίζοντες Την ιδιο- 
συγκρασία όσων κατοικούν σε αυτόν τον τόΠιο. 


Σχέδ 2 Όψη του θεµαπκού άξονα 
«Το ΙΩξίδΙ». Διακρίνονται οι ενότητες 
«Δρόμοι της θάλασσας» και «Θεοίκαι 
δαίμονες - Ηρωικές γενιές και μυθικά 


ΤΑξΙδΙΩ». 


Μουσειολογική µελέτη: Δρ Μαρία 


Λαγογιάννη, Σαπφώ Αθανασοπούλου, 
Δρ Δέσποινα Καλεσοπούλου. 


Μουσειογραφική µελέτη: Παντελής 


Φελέρης. 


Ἐπίπεδο όρασης Ί.6δαή 


. ο 


Ζζ 


Θεματική 1, Υποενότητα 2: Ηρωικές γενιές ταξιδευτών. 
της θαλασσας ή μυθικά ταξίδια ηρώων 
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Πρώτος θεµαπκός άξονας Ἱο ΤΑΞΙΔΙ 
Β΄ Ενότητα: ΙΟ χάλκινο άγαλμα του 
Ποσειδώνα από τη Λβαδόσιορατης 
βοιωπας 
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Α΄ Ενότητα 
Δρόμοιτης θάλασσας 


Πρώτος θεµατικός άξοναςἹὈ ΤΑΞΙΔΙ 
Α΄ Ενότητα: Δρόμοι της θάλασσας 


Απεικονίσεις και ομοιώματα Πλοίων από την προϊστορική επιοχή και τους 
ιστορικούς χρόνους µας υπενθυμίζουν τη διαχρονική ανάγκη του ανθρώπου 
να µετοκινεῄίαι και να ταξιδεύει, προκειµένου ναβρει νέα εδάφη και πόρους 
µέσα από πολεμικές και ειρηνικές επιχειρήσεις ή για να ικανοποιήσει το φιλο- 
περίεργο πνεύμα του. Η αποτύπωση Του θαλάσσιου τοπίου πάνω στα αρχαία 
έργα μεταφέρει µε ζωντάνια την εικόνα του μεσογειακού περιβάλλοντος και 
την άρρηκτη σχόση των ανθρώπων της χώρας µας µε τον Θαλάσσιο κόσμο. 


Β΄ Ενότητα 
Θεοίκαι δαίµονες - Ηρωικές γενιές και μυθικά ταξίδια 


Τα ταξίδια στη θάλασσα και οι κίνδυνοι που εγκωμονούν µετασχηµατίστη- 
καν στη λαϊκή φαντασία σε στοιχειά και θε]κές δυνάμεις ικανές να επηρεά- 
σουν τις συνθήκες του ταξιδιού. ο κοσµοσείστης Ποσειδώνας κυριαρχεί στο 
µέσον της φουρτιουνιασµένης θάλασσας στο βάθος της αίθουσας, ως από- 
λυτος άρχοντας του θαλάσσιου κόσµου και των θυελλωδών φαινομένων, 
υπενθυµίζοντας τον συχνά άνισο αγώνα του ανθρώπου να δαμάσει τη φύ- 
ση, καθώς και την επινοητικότηῖα, Την Πίστη και Την επιμονή που απαιτείται για 
να ξεπεράσει τις δυσκολίες. Αωτή την αντίστιξη ανάµεσα στις αντιξοότητες 
και το ψυχικό σθένος που αναπτύσσουµε για να αντεπεξέλθουµε τονίζουν 
και οἱ στίχοι του Ομήρου και του Ο. ΕλύτηΖ που πλαισιώνουν το χάλκινο άγαλ- 
μα του Ποσειδώνα (αρ. κατ. 27), πρωτότυπο έργο του 5ου αι Π.Χ., το οποίο 
ανασύρθηκε από τα νερά του κόλπου της Λιβαδόστρας Βοιωτίας. 

Οιπρωιοπόροι τοξιδευτές και οι δυσκολίες που συνάντησαν πήραν τη µορ- 
φἠῄ μυθικών ηρώων στις αφηγήσεις από γενιά σε γενιά, που μιλούσαν για τις 
περιπέτειες και τα κατορθώματά Τους σε τόπους μοκρινούς Οι ηρωικές γενιές 


2.Βλ.Μ. Λαγογιάννη-[εωρακαράκου, όμ., σ. 23-24. 


Πρώτος θεµατκός άξονας το ΤΑΞΙΔΙ 
Β΄ Ενότητα: Θεοίκαι δαίµονες -Ηρωκές γενιές και μυθικά ταξίδια 


του Ιάσονα και των Αργοναυτών, που κίνησαν για τη µακρινή Κολχίδα στη Μαύ- 
ρη θάλασσα αναζητώντας το χρυσόµαλλο δέρας, αντπροσωπιεύονται από την 
Πελίκη (αρ. κατ. 35) που απεικονίζει τον Φρίξο και το κριάρι µε το πολύτιμο Τρί- 
χωμα. Οι περιπέτειες Των Αργοναυτών απηχούν τη ὁραστηριότηϊα του αποικι- 
σμού στα παράλια του Εύξεινου Πόντου και ενσωματώνουν πολλά θαλασσινά 
παραμύθια κοι ναυτικά αφηγήµατα που απαντούν και σε άλλους μύθους, όπιως 
η Ππλανερή παρουσία των Σειρήνων, το νησί της Κίρκης, η Σκύλλα και η Χάρυβδη, 
η Προστοτευτική παρουσία των Νηρηίδων. Κάποιες από τις παραμυθικές αυτές 
µορφέςή συναφείς οντότητες, όπως οι Ιρτωνίδες (αρ. κατ. 48), θα συναντήσει 
ο επισκέπτης να ξεπροβάλλουν µέσα στο σκηνογραφικό περιβάλλον του πρώ- 
του άξονα, συμβάλλοντας στη µυθική Πλαισίωση του «Ιαξιδιού». 

Ανάμεσα στους Αργοναύτες συγκαταλέγονται επίσης οι Διόσκουροι, οι δί- 
ὄδυμοι αδελφοί της Ωραίας Ελένης, που θεωρούνταν στην αρχαιότητα Προ- 
στότες των ναυτικών. Έτσι τους απεικονίζει το αναθηµατικό ανάγλυφο από τον 
Πειραιά (αρ. κατ. 36) που εκτίθεται, µε Τον λατρευτή να στέκει μπροστά απγιό 
την πρώρα του Πλοίου του. Ίους Αργοναύτες ακολούθησε και ο λαοφιλέστε- 
ρος των αρχαίων ηρώων Ηρακλής, αν και αναγκάστηκε να τους εγκαταλείψει 
πριν φτάσουν στον Προορισµότους, ψάχνοντας για τον χαμένο φίλο του Ύλα. 
Στην έκθεση η µορφή του Ηρακλή εισάγεται µε τον µεγάλο αμφορέα, στον 
λαιμό του οποίου απεικονίζεται η συμπλοκή Του µε Τον κένταυρο Νέσσο (αρ. 
κατ. 91), το κυρίως θέµα του αγγείου, όµως, είναι ο αποκεφαλισµός της Μέ- 
ὄουσας από τον ἠρωα Περσέα, Τον προπάΓπο του Ηρακλή, ο οποίος έχει ήδη 
απομακρυνθεί από τη σκηνή. Η γοργόνα Μέδουσα και οι δύο αδελφές της 
αντιπροσωπεύουν δυνάμεις του σκότους και ζούσαν στην άκρη του κόσμου, 
στον αρχέγονο Ωκεανό, ο οποίος δηλώνεται από τα δελφίνια που πλέουν στο 
κάτω µέροςτου αγγείου. 

Ανάλογο µε το µοκρινό ταξίδιτου Περσέα ως τον Ωκεανό ήταν και το ταξί- 
ὅι του δισέγγονού του Ηρακλή, προκειµένου να φέρει τα µήλα απιό τον κήπο 
των Εσπιερίδων, τον κήγιο Των θεών που βρισκόταν στη µακρινή Δύση, πέρα 
από τον Ωκεανό. Ούτε και εκείνος γνώριζε πού ακριβώς βρισκόταν ο τόπος 
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προορισμού του. Κατά τις περιπλανήσεις του βρέθηκε στην Αίγυπτο, όπιου και 
σκότωσε τον εχθρικό μυθικό βασιλιά Βούσιρι, θέµα που συναντάμε σε ένα 
οπό τα αγγεία της έκθεσης (αρ. κατ. 98). Στη γειτονική λήκυθο (αρ. κατ. 32)οΟ 
Ηρακλής έχει καταφέρει να φῖάσει στις απώτατες όχθες του Ωκεανού, στα 
πείρατα [αίης, απηχώντας τις προ του αποικισμού επαφές των Ελλήνων Θα- 
λασσοπόρων µε την Ιβηρική χερσόνησο και τα άγνωστα νερά του Ατλαντι- 
κού, αναζηϊώντας πλουτοπαραγωγικές πηγές, 

Ἰθλευταίος στη σειρά από τους μυθικούς αυτούς ταξιδευτές µάς περιµέ- 
νει ο Οδυσσέας, µε το πιο πολυτάραχο και ὁύσκολο θαλασσινό ταξίδι του 
γυρισμού στον τόπο του. Παρουσιάζονται χαρακτηριστικά επεισόδια από τη 
συνάντησή του µε Τον κύκλωπα Πολύφημο, την Κίρκη, τις Σειρήνες, τη Σκύλλα 
(αρ. κατ. 3/-40), ενώ ο έναστρος ουρανός στην οροφή της αίθουσας ανα- 
παράγει τους αστερισμούςπου αντίκριζε ο Οδυσσέας κατά το ταξίδι του απιό 
το νησί της Καλυψούς προς την Ιθάκη. 


Γ΄ Ενότητα 
Πολύτιμα φορίία: μαρτυρίες πολιισµών 


Οιεπαφές ανάμεσα σε διαφορειικέςκοινωνίες µε παραδείγματα αντικεί- 
µενα που προέρχονται από περιοχές Της ανατολικής λεκάνης της Μεσογείου 
(Κύπρος, Αίγυπτος, Εγγύς Ανατολή) και από τη Βαλτική, αποτελούν το θέµα της 
ενότητας αυτής Όπως γνωρίζουμε από την αρχαιολογική τεκμηρίωση, οι εξε- 
ρευνητκές επιχειρήσεις και οι πολεμικές εκστροτείες οδήγησαν στη χάραξη 
των θαλάσσιων εµπιορικών δρόμων διασφαλίοντας τον εφοδιασμό µε Πολ- 
λές και πλούσιες πρώτες ύλες. Ευρήματα από την ηπειρωτική και Τη νησιωτική 
Ελλάδα, αλλά και από την Αίγυπτο, φανερώνουν το πανάρχαιο αυτό εμπορικό 
δίκτυο, τις εκατόρωθεν επιρροές και τις ανταλλαγές αγαθών καιιδεών. Η Ππα- 
ρουσίαση των εκθεμάτων είναι οργανωμένη σε τρεις προθήκες και οακολου- 
θεί χρονολογική σειρά. Οιµαρτυρίεςτους, αναπόφευκτα πολύ αποσπασµαοτι- 
κές αλλά συνάμα ενδεικτικές, βοηθούν τον επισκέπτη να φανταστείτα φορῖία 
των Πλοίων που διέσχιζαν τις θάλασσες της ανατολικής Μεσογείου κατά την 


Πρώτος θεµατικός άξονας: 1Ο ΤΑΞΙΔΙ 
Γ’Ενότητα: Πολύτιμα φορτία: µαρτυρ/ες πολιισµών. 


Προϊστορική εποχή και κατά Τους ιστορικούς χρόνους και να ανιχνεύσει κοινά 
σηµεία στις βιοπιοριστικές ανάγκες, την επιθυμία για αισθητική απόλαυση, Πο- 
λυτέλεια και επίδειξη, Τη διπλωματία και Τα Παιχνίδια πολιτικής επιρροής, Τη λα- 
τρεία και τις εικαστικές εκφάνσειςτης 

Η παρουσίαση ξεκινά µε τους πυρήνες, τις φολίδες καιτις λεπίδες οιμιανού 
από τη Μήλο τόσο από τη νεολιθική επιοχή (όη-δη χιλιετία Π.Χ.) όσο και από Την 
πρώιμη εποχή Του Χαλκού (3200-2700 π.Χ.) (αρ. κατ. 49). Αυτό το ηφαιστειακό 
υολώδες πέτρωμα ήταν ιδιαίτερα κατάλληλο για την κατασκευή ανθεκτικών κο- 
Πτικών εργαλείων και η διακίνησή του στο Αιγαίο µαρτυρεῄίαι ήδη από την ονώ- 
τερη Παλαιολιθική περίοδο. Την εμπορική ὁραστηριότηϊα των Κωκλαδιτών µαρτυ- 
ρούν επίσης τα μαρμάρινα ειδώλια από τον Άγιο Κοσμά Ατικής(αρ.κατ. 92).Ο 
ανθηρός οικισμός που ιδρύθηκε εκεί, µε βασικό αντικείµενο την κατεργασία του 
ονιανού, συνδύαζε πολιτιστικά στοιχεία τόσο απότις Κυκλάδες όσο και απιό Την 
ηπειρωτική Ελλάδα, ένδειξη Της ειρηνικής συνύπαρξης και όσµωσης του επεί- 
σακτου και Του γηγενούς πληθυσμού. Κοντά τους, Το µεγάλο κυκλαδικό ειδώ- 
Χο άγνωστης Προέλευσης, που επαναπατρίστηκε το 2014 από την Καρλσρούη 
(αρ. κατ. 91), σηματοδοτεί το µέγεθος της ακτινοβολίας και της επίδρασης που 
άσκησαν διαχρονικά τα ιδιαπερα αυτά τέχνεργα του κυκλαδικού πολιτισμού. 

Η ανάγκη του ανθρώπου να εντυπωσιάζει και να αυξάνειτο κύρος του µε 
σπάνια ή ακριβά κοσμήματα και άλλα πολύτιμα αντικείμενα απιοτυωγιώνεται στην 
έκθεση µε µια σειρά αοπιό εκθέματα, των οποίων οι πρώτες ύλες έχουν έλθει 
οπό µακριά. Στην πρώτη στη σειρά προθήκη, η οποία φέρει αντικείμενα της 
νεολιθικής εποχής και ευρήματα από τον ]όο έωςτον 149 οι π.Χ. τα νεολιθικά 
βραχιόλια απιό το όστοεο ὀροπαγίμς οαεαφ/ορι!ς (αρ. κατ. 90) απιοτελούν ένα 
Πρώτο δείγµα υλικού που ταξιδεύει από το Αιγαίο µέχρι και την κεντρική Ευρώ- 
Πη, ενώ οι χάνόρες (αρ. κατ. 94) του ]όου αι. Π.Χ. από ήλεκτρο της Βαλτικής Θά- 
λασσας αποκαλύπτουν τις εξοιρετικἀ µοκρινές επαφές των Μυκηναίων. 

Ἱς στενές σχέσεις µε Την Αίγυπτο μαρτυρούν µια σειρά αντικειμένων που 
απηχούν επιρροές σε τελετουργικό ἤ/και τεχνοτρογικό επίπεδο -- π.χ. αυγά 
στρουθοκαμήλου (αρ. κατ. 96), αιγυπτιακό αγγείο µε αιγαιακές σπείρες (αρ. 
κατ. 99) -- αλλά και πολιτική σκοπιμότητα, όπως το πλακίδιο µε τη Δέλτο του Φα- 
ραώ Αμένωφι [΄(αρ. κατ. όό). Σε πολιτικούς λόγους αποδίδεται και η εύρεση 
στις Μωκήνεςτου αργυρού αγγείου σε σχήμα Θλαφιού (αρ. κατ. 99), ενός ογιό 
ΤΑ Θλάχιστα εισηγµένα αντικείμενα απιό Το βασίλειο των Χετταίων στη Μικρά 
Ασία, που πιθανολογείται ότι απιοῖελεί διπλωματικό δώρο. Συριακά πρότυπα 
οΠΙΏχεί, Τέλος, το πτηνόµορφο ειδώλιο (αρ. κατ. όθ), πιθανόν απιό την Κύπρο, 
που εικονογραφεί µια σηµαντική γυναικεία Θεότητα της ανατολικής Μεσογεί- 
ου,Τη θεά πρόδρομο της Αστάρτης-Αφροδῄης, 

Στο επάνω επίπεδο της µεσαίας προθήκης συνεχίζεται η παρουσίαση εν- 
δεικτικών έργων που οποδεικνύουν το εύρος του εμπορικού ὀικτώου των Μυ- 
κηναίων κατά τον 13ο αι. Π.Χ. όπως ο λαζουρῄης λίθος από το Αφγανιστάν ή 
τα δόντια ιπποποτάµου και ελέφαντα µε πιθανή προέλευση την Αφρική ή την 
Ινδία. Το δικό τους στίγμα για τις διακινήσεις που ελάμβαναν χώρα στις ακτές 
του ανατολικού Αιγαίου δίνουν οι δύο πινακίδες [ραμμικής Β γραφής (αρ. κα. 
82)που αναφέρονται στη σίιση Λημνίων και Κνιδίων γωναικόγιαιδων, σκλάβων 
οπό πολεμικές επιδροµές των Μωκηναίων. Οι γραπτές αυτές μαρτυρίες ανα- 
δεικνύουν µια ακόµα σηµαντική πλευρά: την ύπαρξη ανακτορικών εργαστηρ(- 
ων µε τεχνίες ικανούς να κατεργαστούν πολύτιμα υλικά, όπως τα οστέινα και 
ελεφάντινα έργα που εκτίθενται, και να παραγάγουν προϊόντα εξαιρετικά δη- 
µοφιλή εντός και εκτός του μυκηναϊκού κόσμου. 

Στο κάτω επίπεδο των δύο πρώτων Ππροθηκών παρουσιάζονται και άλ- 
λα τεκμήρια του συστημµατικού εμπορίου κατά τη μυκηναϊκή περίοδο, όπως οι 
Ψψευδόστοµοι µυκηνοϊκοί αμιφορίσκοι (αρ. κατ. ό9) για τη µεταφορά αρωµαΊ- 


Πρώτος θεµαπκός άξονας: 1Ο ΤΑΞΙΔΙ 
ΓΓΕνότητα: Πολύτμα φορτα:µαρτυρίες 
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κών Θλαίων, περιζήτηϊων σε Κύπρο και Αίγυπτο, µαζίµε τις πινακίδες [ραμμικής 
Β γραφήςπου αναφέρονται στα συστατικά των αρωμάτων (αρ. κατ. 71, 72), το 
τάλαντο κυπριακού χαλκού (αρ. κατ. ό0) και οι χαναανιτικοί αμφορείς (αρ. κατ. 
8δΊ) που απαντούν σε Παλαιστίνη, Ισραήλκαι Λίβανο και διακινούνταν ευρέως 
σε όλη την ανατολική Μεσόγειο για τη µεταφορά υγρών και καρπών. 

Η τρίτη και τελευταία προθήκη φέρει αντικείµενα Των ιστορικών χρόνων. 
Στο επάνω επίπεδο, µια πρωτότυπη διαπιολιτισµική συνάντηση συνθέτουν 
αντικείµενα διαφορετικών πολιτισμών (συριακού, αιγυπτιακού, φοινικικού, 
κελτικού κ.ά.) από τον 9ο έωςτον 7ο αι. Π.Χ. τα περισσότερα εκ των οποίων 
είναι πιθανότατα αναθήματα σε ιερά της Ελληνικής επικράτειας είτε από αλ- 
λόγλωσσους επισκέπτες είτε απιό γηγενείς που τα κατείχαν ως ενθύµια των 
ταξιδιών και των μακρινών γνωριμιών τους. Παράλληλα, µια άλλη σειρά εκ- 
Θεμάτων αναφέρεται στα «Ταξίδια» Των ιδεών. Περιλαμβάνει χαρακτηριστικά 
παραδείγματα της επιοροής που άσκησαν τα ανατολικά πρότυπα στην αρ- 
χαϊκή ελληνική τέχνη, όπως η δαιδαλική τεχνοτροπία και η διαµόρφωση του 
τύπου του κούρου (αρ. κατ. 103) στην ελληνική γλυπτική. Τέλος, στο κάτω επί- 
πεδο͵, λάγυνοι (αρ. κατ. 109), δημοφιλές αγγείο σερβιρίσµατος κρασιού κα- 
τά την ελληνιστική εποχή, µας μεταφέρουν συμβολικά σε µια άλλη περίοδο 
έντονης εμπορικής ὁδραστηριότηϊῖας στη λεκάνη της Μεσογείου. 


Επίπεδο όρασης 1,6δπι 


Προβολή χελιδονιών µε προβολικό σύστηµα 


ωώ 
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Υφισιάμενη προθήκη μουσείου, 


Ὑφιοιάμενη προθήήῃ μουσείου 


ΠρΊρ Πρ2ρ 


ΠρΊ8 


Θεματική 2,Υποενότητα 3: 
Ο Έρωτας 


ΔΕΥΤΕΡΟΣ ΘΕΜΑΤΙΚΟΣ ΑΞΟΝΑΣ 
ΟΙ /ΘΑΚΕΣ 


Ο Οµηρικός νόστος, η επιστροφή του ξενιτεµένου στην πατρογονική 
εστία µετά οπιό μακρόχρονη απουσία, είναι στενά συνδεδεμένος µε την 
ανάγκη και τη βαθιά επιθυμία του ανθρώπου να ζήσει στον γενέθλιο τόπο 
του και να µεγαλουργήσει Ο νόστοςτου Οδυσσέα αποτελεί έμπνευση για 
την ανάπτυξη του δεύτερου θεματικού άξονα, που αφιερώνεται στις «ἰθά- 
κες», τις πατρίδες όλων των ανθρώπων (σχέδ. 3). 

Ία εκθέματα παρουσιάζονται διαρθρωµένα σε τρεις θεματικές ενότητες. 

Η πρώτη ενότητα µε τίτλο «Ο Τόπος» αρχικά προσεγγίζει την εικόνα Της «Θά- 
κης» ως γνώριµου και αγαπημένου φυσικού τοπίου, που παρασύρει σε συ- 
ναισθηµαιτική µέθεξη τους ανθρώπους της και στη συνέχεια την προβάλλει 
ως ζωτικό χώρο συλλογικής ὁράσης και κοινωνικής ανάπτυξης. 

Οι δύο επιόµενες θεματικές ενότητες, «Ο Έρωτας» και «Ο Θάνατος»,πα- ΣΧέδ. 5 Όψη του θεµατκού άξονα 
ρουσιάζονται σε διακριό χώρο από Την προηγούµενη ενότηϊα, γιατί µαςει-  “Ῥόκες» Διακρίνονται πµήµα της θνότητας 
σάγουν σε δύο έννοιες που συνδέονται μεταξύ τους µε αντιφατικό τρόπιο ο τα ο. ο. «ο τωσ 

Μουσειολογική µελέτη: Δρ Μαρία 
και ορίζουν τις πιο προσωπικές στιγµές του ανθρώπου. Ίο αναπόφευκτο της Λαγογιάννη, Σαπφώ Αθανασοπούλου, 
ανθρώπινης µοίρας, ο Θάνατος, ξεπερνιέται µέσα από την αναγέννησηπου Δρ Δέσποινα Καλεσοπούλου 
επιτρέπει ο Έρωταςκαιη γονιµοποιός του δύναμη. Μουσειογραφική µελέτη: Παντελής 
Φελέρης. 


λεζάντα υ 


ΠρΊ7 ΠρΊ6  ΠρΊδ ΠρΊ4 


Θεματική 2,Υποενότητα 2: 
ΚΟΙΝΩΝΙΑ - ΟΡΓΑΝΩΣΗ ΤΟΜ Η 6-6 


(Θεσμοί) 


1681 
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Α΄ Ενότητα 
Ο Ἰόπος 


Έλα, σκοπεύω Τώρα να σου δείξω σήματα Της Ιθάκης, να πειστείς; 
αυτό είναι Το λιμάνι του ενάλιου γέροντα, Του Φόρκυνα: 
και νά η µακρόφυλλη ελιά στου λιμανιού Την κορυφή: 

Οµήρου Οδύσσεια, ν 901-999 (µετάφραση Δ.Ν Μαρων/τη) 


Ο επισκέπτης που εισέρχεται στην αίθουσα του δεύτερου άξονα («ΙΘά- 
Κες») πρώτα αντικρίζει, σε µικρή απόσταση από την κεντρική κατασκευή της 
αίθουσας, το μαρμάρινο άγαλμα του πολύπαθου Οδυσσέα, που στέκεται και 
κινείαι συγχρόνως(αρ.κατ. 120). 

Η αίσθηση της κίνησής του την ίδια στιγµή προς τα Πίσω και μπροστά υπο- 
δεικνύει την πρόθεση της απόδοσης µιας στιγµής ανάµεσα σε δύο πρά- 
ξεις, όπως ακριβώς έγινε η μετάβαση απιό το περιπετειώδες θαλασσινό «Ἰα- 
ξίδι» του πρώτου άξονα της έκθεσης στις γνώριµες και αγαπημένες «θάόκεο 
του δεύτερου άξονα. Η τοποθέτηση του αγάλματος στη θέση αυωτή προβάλ- 
λει διττά τον συμβολισμό του: είναι ο Οδυσσέας, το εµβληµαιτικό σύμβολο του 
πόθου για την επιστροφή στην πατρίδα, αλλά και της ανθρώπινης περιπλά- 
νησης που μετατρέπει τη δυσκολία σε ευκολία. 

Τον νόστο του Οδυσσέα συμπληρώνει αφηγηµατικά στην έκθεση, και σε 
µικρή απόσταση από τη μαρμάρινη µορφή του, το αναθηµατικό ανάγλυφο 
του 4ου οι π.Χ.(αρ. κατ. 1109) µε δύο παράλληλες απεικονίσεις, την αναγνώ- 
ριση του Οδυσσέα από την ηλικιωμένη τοροφό του Ευρύκλεια και την Πηνελό- 
Πη μπροστά στον αργαλειό. 

Ία έργα αυτά αποτελούν τµήµα της κεντρικής νησίδας, που φιλοξενεί 
προϊστορικά αγγεία µε απεικονίσεις των Πιο χαρακτηριστικών φυσικών στοι- 
χείων του Ελληνικού τοπίου: Θλιά, αμπέλι, στάχυα, βραχώδες τοπίο µε αγριο- 
κάτσικα, δελφίνια στη γαλάζια θάλασσα. ζωντανεύει ξαφνικά ένας τόπος ϱλ- 
ληνικός σαν αυτόν που νοσταλγούσε να αντικρίσει ο Οδυσσέας µετά την 
πολύχρονη περιπλάνησή του. 

Οι σῄήχοιτου Οδυσσέα Ελύτη βοηθούν τον θεατή στη σύνδεση των αρχαί- 
ων έργων που εκτίθενται µε τα στοιχεία που τα καθιστούν σύμβολα της Ελλά- 
δαςἑ και οπτικοποιούνται µε µια µεγάλη εΠιτοίχια γραφιστική σύνθεση. 

Ίο δεύτερο µέρος της ενότητας, «Ο Ἰόπος», αναπτύσσεται περιμετρικά 
της κεντρικής νησίδας του φυσικού τοπίου. Εδώ κυριαρχούν ιδέες και έννοι- 
ες που σηματοδοτούν πολιτισμικές διαδρομές της ελληνικής αρχαιότηῖας µε 
επίκεντρο τον άνθρωπο και την κοσμοαντίληινή του. Η προηγηθείσα ασθη- 
ση του θεατή ότι οι /θάκες είναι ένας όμορφος, αγαπημένος, φυσικός χώ- 
ρος που παραμένει περίπου ίδιος στο πέρασμα του χρόνου μετατρέπεται 
σε παραδοχή ότι οι /θάκες δεν υφίστανται χωρίς την παρουσία του ανθρώ- 
που. Ο παρεμµβατικός του ρόλος στη φύση και στον χώρο, για να επιβιώσει, 
και η δυναμική συµµετοχή του στα κοινωνικά δρώμενα, για να εξελιχθεί, δια- 
μορφώνουν διαχρονικάτις ανθρώπινες κοινωνίες, αδιάκοπα µεταβαλλόμε- 
νες ανάλογα µε Την πολιτισμική διαδροµή που διανύουν και την ιστορική συ- 
γκυρία που βιώνουν. Οι κοινωνίες εξελίσσονται λιγότερο ή περισσότερο ὅὃη- 
µιουργικά, θέτουν τις αξιακές τους αρχές, συγκρούονται δυναμικά για Τα ιδε- 
ώδη και τα συμφέροντά τους, υπακούουν σε νόμους και θεσμούς, εΠιιχει- 


3.Βλ. Μ. Λαγογιάννη-[εωργακαράκου, όµΠ., σ. 29-26. 


ρούν βαθιές τοµές και οδηγούνται σε επιτεύγματα διανοητικά και ηθικά, που 
τις υπερβαίνουν και χαρίζονται ως κοινό κτήµα στην ανθρωπιότηϊα. ΣωνεΠπτωγ- 
µένες θεματικές υποενότητες συνθέτουν αυτό το σκεπτικό σαν τα στιγµιότυ- 
πα µιας προβαλλόμενης ταινίας; 


Πόροι Νεολιθικά εργαλεία υλοτϊομίας (αρ. κατ. 121) τοποθετούνται χαµη- 
λά µπροστά στον µινωικό πίθο του 17ου αι π.Χ.(αρ. κατ. 124) από τις δυτικές 
αποθήκες της Κνωσού, που φέρει εγχάρακτα σύμβολα της [ραμμικής Α γρα- 
φής Κοντά του εκτίθεται µια πήλινη πινακίδα της [ραμμικής Β γραφής(αρ. καῖ. 
127) του τέλους του 12ου οι. Π.Χ., στην οποία καταγράφεται η διανοµή Πο- 
σοτήτων οίνου σε εννέα πόλεις της πυλιακής επικράτειας Ία εκθέματα δεί- 
χνουν στον επισκέπτη στοιχεία τα οποία συνδέονται µε πρώιμες µορφές ὅδι- 
αχείρισης των φυσικών πόρων, µε Την προσπάθεια της συστηματικής οργά- 
νωσης της οικονοµίας µέσω της καταγραφής και αποθήκευσης των Ππροἰό- 
ντων, αλλά και µε Την ανάγκη για κατοχή και περιφρούρηση αυτού του πλού- 
του, µε αδιάσειστο μάρτυρα την πρώτη ελληνική γραφή, τη [ραμμική Β. 


Θρησκεία Η σχέση του ανθρώπου µε τη θεότητα αποτυπώνεται συωµβο- 
λικά µέσα από το ισχυρό θεϊκό πρότυπο της θεάς Αθηνάς (αρ. κατ.]ό5), η 
οποία πάντοτε σωντρόφευε τον Ομηρικό Οδυσσέα στις περιπέτειές του. Η 
παρουσία τηςιέρειας-κλειδούχου (αρ. κατ. 163) του ναού στο ανάγλυφο των 
ιστορικών χρόνων συσχετίζεται µε την αντίστοιχη αναφορά στην πινακίδα 
της [ραμμικής Β γραφής (αρ. κατ. 151) για να δοθεί η αίσθηση της συνέχει- 
ας από τις μυθολογικές ιέρειες της επικής παράδοσης, όπως η Κασσάνδρα, 
η ιέρεια του Απόλλωνα στην Ἰροία, στις ιέρειες των ιστορικών χρόνων. Εκτός 
οπό στοιχείο αναγνώρισης του ιερατικού αξιώματος, εικονογραφικά το µεγά- 
λο κλειδίπου κρατά στο χέριτης ηιέρεια συμβολίζει τον ιερό οίκο της Θεότη- 
τας, Τον ναό. Το έκθεµα της επιγραφής της Αθηνάς Νίκης (αρ. κατ. 198) υπο- 
δηλώνει υπαινικτικά αυτήν τη σχέση Του ανθρώπου µε τη θεότηῖα, αλλά και 
την οργανωμένη από την πολιτεία θρησκευτική ζωή που ενοποιεί τον δήμο. 
Ο επισκέπτης αντιλαμβάνεται µέσω των εκθεμάτων την έκφραση της συστη- 
µατοποιηµένης λατρείας µέσα στα όρια Της πολιτείας, που ουσιαστικά λει- 
τουργεί ως µια µορφή θρησκευτικής εξουσίας. 


Ηγεμονία. Εμβληµατικά αρχαία έργα απιό τις απαρχές του ϱλληνικού κό- 
σµου µέχρι τη διαμόρφωση της ελληνιστικής οικουµένης σηματοδοτούν τη 
συγκεντρωτική µορφή εξουσίας και την υπεροχή του ηγέτη. Στην περίπτωση 
του Μυκηναίου πρίγκιπα τονίζεται από τα εντυπωσιακά χρυσά αντικείµενα κύ- 
ρουςπου τον συνόδευαν στην ταφή του (αρ. κατ. 170, 171), ενώ στην περ(- 
Ππτωση Του Μεγάλου Αλεξάνόρου, η κεφαλή (αρ. κατ. 184) του οποίου εκτ- 
θεται αντιστικτικά και στο ίδιο ακριβώς ύψος µε την κεφαλή του Μωκηναίου 
ηγεμόνα, τονίζεται από τη µυθική σχεδόν διάσταση µε Την οποία επενδύθη- 
κε η χαρισματική του προσωπικότηῖα. Ο επισκέπτης προσλαμβάνει το μήνυμα 
ότι η ισχυρή κοσμική εξουσία αντικατοπτρίζεται σε όλες τις µορφές των ηγε- 
µόνων, των βασιλέων, Των µοναρχών. 


Πόλεμος Αγγεία και επιγραφικά μνημεία, οπιό τα πιο εµβληµατικά έργα της 
ελληνικής αρχαιότηϊῖας, δίνουν παραστατικά Την εικόνα των πολεμικών Πρακτι- 
κών από την επιοχή του Χαλκού και τους ιστορικούς χρόνους Μας μιλούν για 
Πολεμικές επιχειρήσεις µε στρατό και στόλο, άλλοτε µε σκοπό την εδαφική δι- 
εκδίκηση άλλοτε για την υπεράσπιση της πατρίδας και των ιδεωδών της. Στον 
«κρατήρα Των πολεμιστών» από τις Μωκήνες, Του 12ου αι π.Χ. (αρ. κατ. 197), 
Αχαιοί οπλίες εικονίζονται µε την πλήρη εξάριωσή τους Είναι οι ικανοί πολε- 
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µιστές που µε Τους αιώνες εξελίσσονται µέσα από τις κοινωνικές αλλαγές 
στους πειθαρχηµένους Έλληνες πολίες-οπλίες στις πόλεις-κράτη που Πολε- 
μούσαν µέσα από τις τάξεις της φάλαγγας για να Ππροασπίσουν την ελευθε- 
ρία και την ανεξαρτησία της πατρίδας τους Σῖον αττικό µελανόμορφο κρατή- 
ρα αρ. κατ. 203 (510-500 π.Χ.) δύο οπλιτικές φάλαγγες συγκρούονται για την 
αναίρεση από το πεδίο της µάχης ενός νεκρού συωμπολεμιστή. Τέτοιοι Πολίες- 
μαχητές απέδειξαν την αξία τους στα πεδία των μαχών, όταν ανέῖρειψαν Τα 
σχέδια της εισβολής των Περσών στς αρχές του 5ου οι Π.Χ. όταν ο ανταγωνι- 
σµός Αθήνας και Σπάρτης προκάλεσε τον Πελοποννησιακό πόλεμο (431-404 
π.Χ.) στο δεύτερο µισό του αιώνα, αλλά και σε τόσες άλλες σημαντικές Ππολε- 
µικές επιχειρήσεις που άλλαξαν Τον «οουν» τηςιστορίας. 

Άνδρες που πρόκειται να υπηρετήσουν ως κωπηλάτες σε κάποια νου- 
τική πολεμική επιχείρηση καταγράφονται στην πινακίδα της [ραμμικής Β γρα- 
Φφής (αρ. κατ. 196) που εκτίθεται παραπλεύρως. Η ετοιμότητα του πολεμικού 
ναυτικού αποδίδεται παραστατικά στο θραύσμα ενός γεωμετρικού κρατήρα 
(790-700 ΠΧ.) µε την απεικόνιση ενός πολεμικού Πλοίου και την παρουσία του 
πηδαλιούχου του (αρ. κατ. 198) Με τα πολεμικά τους Πλοία οι Έλληνες προστά- 
τευαν και το εµπιορικό ναυτικό τους έναντι Των εχθρών και των πειρατών και 
Πλαισίωναν κάθε αποστολή που κατευθυνόταν Προς την (ὄρυση αποικίας. 

Τέλος, σε περίοπτη θέση εκτίθεται το ψήφισμα της εκκλησίας του δήμου 
των Αθηναίων που συνδέεται µε τη μοιραία για την πόλη Τους Σικελική εκ- 
στρατεία (αρ. κατ. 210). Η επιγραφή του ψηφίσματος εντάσσεῖαι στα εκθέ- 
µατα, επειδή αποτελεί ισχυρή και αδιάσειστη επιγραφική μαρτυρία για την 
εδραίωση της Αθηναϊκής θαλασσοκρατορίας των κλασικών χρόνων, καθώς, 
όπως αναφέρει, εξήντα Πλοία αποφασίζουν να στείλουν οι Αθηναίοι στη Σι- 
κελία µαζί µε το υπόλοιπο εκστρατευτικό σώμα για να βοηθήσουν τους Εγε- 
σταίους στα τέλη του 4]όπιΧ. Ωστόσο, σε δεύτερο επίπεδο, καταδεικνύει τη 
δύναμη µιας απόφασης µέσα από το οργανωμένο πολιτειακό σύστηµα, που 
στη συγκεκριμένη περίπτωση όρισε την ιστορική τύχη Της πόλης. Ο επισκέ- 
πτης έχει αντιληφθείτον κόσµο του πολέμου καιτα ιδεώδη του. 


[ραφή, νόμοι και Πποοστασία του πολιτεύματος ΣΊα σύνολα των εκθεμάτων 
που οκολουθούν σκιαγραφεῄίαι η πολιτειακή εικόνα Των κοινωνιών, όπως την 
γνωρίζουμε από την ιστορική πορεία Της ελληνικής αρχαιότηϊῖας Κατά την πε- 
ρίοδο του σχηματισμού και της πρώτης ανάπτυξής τους οι πόλεις-κράτη επιδι- 
ὤκουν να παγιώσουν το Δίκαιό τους µε γραπτούς νόµουςκαι θεσμούς Η ορ- 
γονωµένη πολιτεία µε Τη βοήθεια της γραφής αποτύπωσε τους νόμους της 
σε υλικό που αντέχει στον χρόνο και κατέστησε κοινωνούς τους πολίες στις 
αποφάσεις της Η σημασία του ολοκληρωμένου ελληνικού φθογγογραφικού 
αλφαβήτου στην επικοινωνία και στη διαιώνιση της συσσωρευµένης γνώσης 
της ελληνικής αρχαιότηῖας δεν µπορεί να αποτυπωθεί επαρκώς σε καμία έκ- 
θεση. Συµβολικά, ο επισκέπτης αντικρίζει εδώ, σε διακριτό χώρο από τα υπό- 
λοιπα εκθέματα, ένα ταπεινό πήλινο κύπελλο του 7ου αι. Π.Χ. (αρ. κατ. 220), 
ανάθηµα στο αττικό ιερό του Διός στον Υμηττό, στο οποίο σώζεται µια πρώιμη 
επιγραφή σε γραφή βουστροφηδόν. 

Η καταγραφή Των νόμων στις διάφορες πόλεις δεν συμπίπτει χρονικά και 
λαμβάνει διαφορετικές διαστάσεις Ίο επόμενο έκθεµα λειτουργεί σηµειο- 
λογικά ως ένδειξη της θέσπισης νομοθεσίας, την οποία έχει ανάγκη κάθε 
αστική κοινωνία. Πρόκειται για ένα ενεπίγραφο έλασμα του α΄ μισού του όου 
οι. π.Χ. από το Ηραίο του Άργους (αρ. κατ. 221), που διασώζει απόσπασμα 
νόµου της πολιτείας Των ολιγαρχικών Αργείων εναντίον πιθανών εχθρών των 
Πολιτών και του πολιτεύματος. 


Η προστασία των πολιτών κοι του πολιτεύματος επιδέχεται πολλές ερµηνεί- 
εςιστορικά. Ευγενείς µε ισχυρή Προσωπικότηϊῖα, που Πολλές φορές ηγήθηκαν 
κινημάτων προς ίδιον όφελος ακόµα κοι µε νοµιµοφάνεια για τον λαό, κατα- 
λαμβάνοντας πραξικοπηµαιτικά την εξουσία, αποτελούν µια από τις όψεις της 
ανατροπής του πολιτεύματος και της εμφάνισης της τυραννίδος. Την πολιτεια- 
κή αυτή εκτροπή, που διαφέρει από πόλη σε πόλη, συμβολικά µας αφηγείται ο 
οπτικός µελανόμορφος αμφορέας (590-526 ΠΧ.) στον οποίο απεικονίζεται η 
σωματοφυλακή του τυοράννου Πεισιστράτου (αρ. κατ. 222). 


Δημοκρατία Η ιδέα της «Αθηναϊκής δημοκρατίας», ενός μοναδικού Πολι- 
τειοακού και κοινωνικού φαινομένου, που γεννήθηκε στην Αθήνα στις αρχές 
του όου αι Π.Χ. εδραιώθηκε σταδιακά και κορυφώθηκε Την εποχή του Περι- 
κλή, προσεγγίζεται στην έκθεση µέσα από εξέχοντα αρχαία έργα τέχνης και 
επιγραφικά μνημεία, εστιάζοντας στη σχέση του πολίτη µε την πολιτεία. 

Η αφηγηματική πορεία αρχίζει σηµειολογικά µε ένα επιτύµβιο ανάγλυ- 
Φφο της τελευταίας δεκαετίας του όου αι Π.Χ. τον «οπλιοδρόµο» (αρ. κα[. 
229),Που ενσαρκώνειτον ελεύθερο νέο που έχει κερδίσει τον προσωγικό 
του αγώνα. Ακολουθεί το «μήφισμα του Θεμιστοκλέους» (αρ. κατ. 250), στο 
οποίο αναφέρονται τα µέτρα που εισηγήθηκε για την αντιμετώπιση Της Περ- 
σικής εισβολής το 481/0 πιΧ., καταδεικνύοντας το µέγεθος και την αξία της 
ναυτικής δύναμης της Αθήνας και την πολεμική ετοιμότητα που η πόλη επιέ- 
δειξε στις δύσκολες συνθήκες που επικρατούσαν εν καιρώ πολέμου. Σε ϱγ- 
γύτητα µε αυτό το μνημειώδες αρχαίο έργο τοποθετεῄίαι ένα όστρακο που 
ανήκει στην οστρακοφορία που εξόρισε τον Θεμιστοκλῆ, πιθανόν το 471 ἡ 
4/0πι.Χ.(αρ. κατ. 251). 


Δεύτερος θεµατκός ἄξονας: ΙΘΑΚΕΣ. 
Α΄ Ενότητα: Ο Ιόπος 
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Η συμβολή του πολίτη µε δική του πρωτοβουλία στη δηµόσια κοινωφελή 
ὁράση της Αθηναϊκής πολιτείας αντικατοπτρίζεται στο ιυήφισμα που βρέθη- 
κε στην Ακρόπολη και αφορά στην κατασκευή ή επισκεωή των κρηνών της 
πόλης (περίπου 492/ 1 πΧ.) (αρ. κατ. 239). Το σηµαντικό αυτό ιστορικό τεκµή- 
ριο σχετίζεται µε Την επιφανή οικογένεια του Περικλή, προσώπου απολύτως 
ταυτισµένου µε την υπεροχή και τη λάμψη της κλασικής Αθήνας Στη συνέ- 
ΧΕΙΟΙ, η εικόνα του Αθηναίου οπλίτη-πολίη και του υπερήφανου έφιππου νέ- 
ου αποδίδεται παραστατικά στο έξεργο ανάγλυφο της επιβλητικής επιτύµβιος 
µαρμάρινης ληκύθου που προέρχεται από σηµαντική αρχαία νεκρόπολη της 
Αθήνας και χρονολογεῄαι γύρω στο 420πιχ.(αρ. κατ. 240). 

Η έννοια του Πολίη που έχει πλήρη συνείδηση της ευθύνης του απένα- 
ντι στην ανθρώπινη κοινωνία, συμβολικά παρουσιάζεται µε το ανάγλυφο του 
«αυτοστεφανούμµενου» (αρ. κατ. 257), ενός νέου που γαλουχήθηκε µέσα 
στο αξιακό σύστηµα της δημοκρατικής οργάνωσηςτης πόλης και µε Την κίνη- 
ση της αυτοστεφάνωσης δηλώνει µε αυτάρκεια και σεμνότητα τον θρίαμβο 
του ατόμου, που υπηρετεί, όµως, µε συνέπεια Τα συλλογικά ιδεώδη. 

Ακολουθεί ένα οκόµα σηµαντικό έκθεµα που συμβολίζει τον Θεμελιωτή 
του κράτους της Αθήνας και των δημοκρατικών θεσμών που θεσπίστηκαν 
αργότερα από τον Κλεισθένη καιτον Περικλή: ο μεγαλύτερος ήρωαςτης Ατ- 
τκής, ο Θησέας, µε καταγωγή μυθολογούµενη από τον Ποσειδώνα, συνοικι- 
στήςτης Αθήνας, υποστηρικτής του αθηναϊκού δήµου και προστάτης των αδι- 
κηµένων, απεικονίζεται στην ερωθρόµορφη πελίκη του 420-410 π.Χ. (αρ. κατ. 
298) ως νεαρός πολεμιστής σε στιγµή αναχώρησης ανάμεσα στη µηϊτέρα 
του Αίθρα και τον πατέρα του Αιγέα. 

Το τελευταίο τµήµα της ενότητας αφιερώνεται στο θέατρο και Τη Φιλοσο- 
φική σκέψη, δύο πνευματικούς πυλώνες της αθηναϊκής δημοκρατικής πόλης 
που οικοδοµήθηκαν µέσα από τη σχέση αλληλεπίδρασης του δημοκρατικού 
πολιτεύματος µε την ανθρωπιστική Παιδεία που αναπτύχθηκε ιδιαπερα στην 
κλασική Αθήνα. Το θέατρο είναι µία από τις μεγαλύτερες δηµιουργίεςτου ϱλ- 
ληνικού πολιτισμού και εξακολουθε{ να είναι στον σύγχρονο κόσµο ένα από 
τα Πιο ουσιαστικά µέσα παιδείας. Κοντά στα θεατρικά προσωπεία (αρ. κα. 
244, 248) που σηματοδοτούν τη σπουδαία αυτή µορφή έκφρασης παρου- 
σιάζεται σηµειολογικά ο πυλώνας της φιλοσοφικής σκέψης που αναπτύσσε- 
ται στην Αθήνα από το β΄ µισό του 5ου και τον 4ο αι Π.Χ. µε τις εµβληµατι- 
κές µορφές του Σωκράτη, του Πλάτωνα και του Αριστοτέλη (αρ. κατ. 251, 252, 
299). Κοντά στους φωτσµένους διανοηϊές, που θέτουν ως επίκεντρο του εν- 
διαφέροντός τους τον άνθρωπο, ο Δημοσθένης (αρ. κατ. 254) παρουσιάζε- 
τοι ως παράδειγµα δεινού ρήϊορα και ένθερµου υποστηρικτή της Αθηναϊκής 
δημοκρατίας Η ενότηῖα κλείνει µε την εικονιστική Προτομή του Αθηναίου ρή- 
τορα και σοφιστή Ηρώδη Αιτικού (101-178 μΧ. (αρ.κατ. 259), του σηµαντι- 
κότερου εκπροσώπου της δεύτερης σοφιστικής, του ρητορικού, φιλοσοφι- 
κού και λογοτεχνικού ρεύματοςτου όιψνιµου Ίου και 2ου οι μΧ.που στράφηκε 
προςτο ελληνικό κλασικό παρελθόν. 


Β΄ Ενότητα 
Ο Έρωτας 


Με τρία συμβολικά εκθέματα επιχειρείαι στην ενότητα αυτή να αποδοθεί 
η περίπλοκη φύση του όρωτα, έτσι όπως την αντιλαµβάνονταν οἱ αρχαίοι και 
προσπαθούσαν να την προσδιορίσουν µέσα από τις πολλές και διαφορετι- 
κές ιδιότητές του. Οντότηϊα αρχέγονη ή θεότητα γεννημένη από την ΑΦφρο- 
δίη, παιχνίδι των αθανάτων που κάνει τους ανθρώπους να φαίνονται θεοί ή 
να βρίσκονται παντελώς αδύναμοι μπροστά στη γοηῖεία του, ο όρωτας είναι 


η κατ΄ εξοχήν γονιµοπιοιός και κινητήριος δύναμη του ανθρώπου. Σηµατοδοτεί 
τη συνάντηση, την αποδοχή και την ταύτιση µε Τον άλλον και την Πίστη στην 
αέναη ανανέωση της ζωής. 

Το σύμπλεγμα Αφροδῄης, Πάνα και Έρωτα (αρ. κατ. 286), στο οποίο κα- 
θρεφτίζεται ο αισθησιασµός, το ανάλαφρο χαριτωμένο στυλ στη γλυπτική 
των ύστερων ελληνιστικών χρόνων, ενσαρκώνει αυτό το παιχνίδισµα Του «αι- 
ώνιου έρωτα», ακτινοβολώντας από συμβολισμούς και κάλλος. Ἰοποθετείται 
στον χώρο ωςκεντρικό έκθεµα Πλαισιωµένο από δύο παραστάσεις της µε- 
λανόμορφης και ερυθρόµορφης αγγειογραφίας, στις οποίες απεικονίζεται 
με ιδιαίπερη χάρη και γήινη εκφραστικότητα ο έρωτας των ανθρώπων (αρ. 
κατ. 262, 265). 

Η ενότηϊῖα αυτή λειτουργεί αντιστικτικά µε την επόμενη ενότηῖα, Τον «Θάνα- 
το», ως ο Ἱρόπος µε τον οποίο οι άνθρωποι βιολογικά και Ψυχολογικά αντιµετω- 
Πίζουν και ξεπερνούν το αναπόδραστο τέλος της φθαρτής τους ύπαρξης, 


Γ΄ Ενότητα 
Ο Θάνατος 


Η πρόσληινη τηςιδέας του Θανάτου απιό τους αρχαίους, και όχι Το Φυσι- 
κό φοινόµενο, προσεγγίζεται στην καταληκτική ενότητα Του εκθεσιοκού ἀξο- 
Να «ἰΘάκες». Δύο από τα σημαντικότερα επιτύμβια γλυπτά της ώριμης αρχαί- 
κής περιόδου, η κόρη Φρασίκλεια και ο κούρος, που βρέθηκαν µαζί σε απιο- 
θέτη στη Μερέντα της Αιτικής (αρ. κατ. 310, 31 1), εκτίθενται πλάι-πιλάι. Με τις 
µορφές-τους, οι οικείοι τους τίµησαν Τους εκλιπόντες προσπαθώντας να νι- 
κήσουν τη φθαρτότητα της ανθρώπινης ύπαρξης και τη λήθη µέσα από την 
αιώνια μνήμη. Παγωμένη ακινησία, πρόσωπα µε αδιόρατη θλίψη και αποδο- 
χή µαζί για το αναπόφευκτο, Το μοιραίο δεδομένο. 

Οι στίχοι του Ομήρου και του Γ. Σεφέρη΄ µάς μεταφέρουν στη χώρα των 
ονείρων, όπου κατοικούν οι πεθαμένοι, και µας προσκαλούν να µαντέψουμε 
το μήνυμα της γλυκιάς αρχαϊκής κόρης που προτείνει το λουλούδιτης ως αιώ- 
για χειρονομία ένωσης µε τις ψυχές των ανθρώπων. 


ΤΡΙΤΟΣ ΘΕΜΑΤΙΚΟΣ ΑΞΟΝΑΣ 
ΕΞΟΔΟΣ 


Η «Έξοδος» αποτελεί το τέλος του ταξιδιού, συνοιίζοντας ό,τι αυτό µας 
έφερε ως όφελος Παρουσιάζονται εµβληµατικά αρχαία τέχνεργα, άλλα σε 
Ψηφιακή και άλλα σε φυσική µορφή, που μαρτυρούν το πέταγμα του αν- 
θρώπινου πνεύματος σε ανώἹερα επίπεδα, την πορεία του ανθρώπου προς 
την ηθική και πνευματική τελείωση. 

Πρώτος σταθµός το τυχαίο δακτυλικό απιοτύπωµα του Μυκηναίου γραφέα 
σε δύο πήλινες πινακίδες [ραμμικής Β γραφής (αρ. κατ. 340), ως φόροςτ- 
µής στους μακρινούς και ανώνυµους εκείνους προγόνους που χάραξαν µε 
τη γραφίδα τους µια άλλου είδους σχέση µε το πολιτισμικό περιβάλλον και 
μεταμόρφωσαν µέσωτου γραπτού λόγου την αωτοαντίληινη του ανθρώπου. 

Αντιστικτικά στέκει ο Μηχανισμός των Αντικυθήρων (αρ. κατ. 941), ένα κο- 
ρυφαίο τεχνολογικό επίευγµα του αρχαίου κόσμου, που συωμπυκνώνει τις 
πνευματικές προσπάθειες δεκάδων γενεών διανοητών και τεχνιτών, ανο(- 
γειτους ορίζοντές µας στην απεραντοσύνη Του σύμπαντος, ενώ ταυτόχρονα 
συντελεί στην κατανόησή του µε µέτρο τον άνθρωπο. 


4 Βλ Μ. Λαγογιάννη-[εωργακαράκου, ό.Π., σ. 94. 
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Στο κέντρο το υστεροελληνιστικό μαρμάρινο αντίγραφο του φημισμέ- 
νου χάλκινου αγάλματος του Διαδούμενου, που κατασκεύασε γύρω στο 420 
Π.Χ. ο Αργείος γλύπτης Πολύκλειος, λειτουργεί ως συμπύκνωση τηςιδεατής 
µορφής του ανθρώπου (αρ. κατ. 330). Το άγαλμα ήταν περίφημο ήδη από 
την αρχαιότηῖα, καθώς ενσαρκώνει το αθλητικό ιδεώδες αλλά και τις ιδανι- 
κές αναλογίες του γυμνού ανδρικού σώματος. Σωµατικές, πνευματικές και 
Ψυχικές δυνάμεις αποτυπώνονται απόλυτα εναρμµονισµένα στη µορφή του 
νέου. Ο άνθρωπος, αποδοσµένος ωςισόθεος, έχει πλέον συνειδητοποιή- 
σειτις δυνάμεις του, έχει γίνει κυρίαρχος του εαυτού του. Η νικητήρια Ταινία 
που δένει ο ίδιος στο κεφάλι του γίνεται έµβληµα της νίκης του οικουμενικού 
ανθρώπου, κοιτίδα του οποίου στάθηκε ο αρχαίος ελληνικός κλασικός Ππολι- 
τισµός, 

Ως κατοκλείδα της έκθεσης, απέναντι στα ανθρώπινα επιτεύγματα στέκει 
η µορφή του Διός Κεραυνίου (αρ. κατ. 938). Συνοδευόµενη από τους στίχους 
του Οδυσσέα Ελύτη από τον Μικρό ναυτλοξ αποσκοπεί να δώσει το μήνυμα 
στον θεατή ότι το ταξίδι δεν τελείωσε, αλλά συνεχίζεται αέναα από τους κλη- 
ρονόμουςτου Οδυσσέα, απιό τον καθένα τους. 


Επίλογος 

Αποχωρώντας από την περιοδική έκθεση «Οδύσσειες», οι επισκέπτες 
έχουν την ευκαιρία να ανακαλύψουν και να χαρούν, σε µεγαλύτερη ανάπτυ- 
ξη και µε µεγάλο αριθµό χαρακτηριστικών παραδειγµάτων, ένα πλήθος εκ- 
θεμάτων που σχετίζονται µε τις πτυχές που ανέδειξε η έκθεση. Ίο Εθνικό Αρ- 
χαιολογικό Μουσείο, όντας το κατεξοχήν µουσείο παρουσίασης του αρχαίου 
ελληνικού πολιτισμού στις διαφορετικές εκφάνσεις του, είναι εκ Των Πραγ- 
µάτων αφιερωμένο στι «Οδύσσειες» των ανθρώπων που έζησαν και δηµι- 
ούργησαν σε τούτη τη γωνιά του κόσµου. Πα τον λόγο αυτό, δημιουργήθηκαν 
σταθμοί µέσα στη µόνιµη έκθεση του µουσείου, που σηματοδοτούν εµβλη- 
µατικά έργα και προσανατολίζουν τον επισκέπτη στην αναζήτηση νοηµατικών 
συνδέσμων µετις θεματικές της έκθεσης «Οδύσσειες». 


Σαπφώ Αθανασοπούλου - Δέσποινα Καλεσοπούλου 
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Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, 1889 (Φωτογραφικό Αρχείο ΕΑΝ). 


ΤΟ ΕΘΝΙΚΟ ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟ ΜΟΥΣΕΙΟ 


Η θεµελίωση του μεγαλύτερου και σπουδαιότερου μουσείου του κόσμου 
για την αρχαία ελληνική τέχνη, Του Εθνικού Αρχαιολογικού της οδού Πατησί- 
ων, ὃεν είναι η αρχή αλλά το τέλος µιας προσπάθειας τριάντα οκτώ χρό- 
νων, όσα μεσολαβούν απιό την ίδρυση του Εθνικού Μουσείου Αιγίνης µέ- 
Χρι του 1866. Αλλά και η θεμελίωση ήταν η αρχή του τέλους της προσπάθει- 
ας Το µουσείο υφίσταται από τη στιγµή που η Αρχαιολογική Εἴαιρεία παρέ- 
ὅωσε στην Υπηρεσία τις αρχαιότηϊες που είχε στη φροντίδα της και τους κα- 
ταλόγους τους Παράλληλα, µεγάλο αριθµό αρχαιοτήϊων είχε και η Υπηρε- 
σία σκορπισµένες σε πλήθος συλλογών. Όλα µαζί αποτέλεσαν κάποια στιγ- 
µή το περιεχόµενο του μουσείου, που µε διαρκώς νέες εισαγωγές αρχαίων 
έφθασε στη σηµερινή ζηλευτή κατάστασή του από απόψεως περιεχοµένου. 

Αλλά ας αρχίσουμε από την αρχή. Αφίνοντας κατά µέροςτις ατελέσφο- 
ρεςΠπροσπάθειεςτης Φιλομούσου Εαιρείας και τη συλλογή του Φωβέλ, κατά 
την ύστατη ἸουρκοκραϊΤία, Το Πρώτο Εθνικό Μουσείο της ελεύθερης Ελλάδος 
ιδρύθηκε µε το [΄ Ψήφισμα της 2]Ίης Οκτωβρίου του Καποδίστρια, µε έδρα 
στο Ορφανοτροφείο της Αίγινας και µε πρώτο Έφορο και Διευθυντή τον Αν- 
ὀρέα Μουστοξύδη (1785-1860). Το περιεχόμενό του είναι λεπτομερώς γνω- 
στό. Μετά τη δολοφονία του Καποδίστρια (27 Σεπτ. 1831), ο Μουστοξύδης 
παρέμεινε στην Υπηρεσία έωςτις 14 Απριλίου 1892 Τον διαδέχθηκε ο εΠι- 
στάτης του µουσείου ο Αθανάσιοςιατρίδης (17990-18όό), ο οποίος µετατέθη- 
κε στην Αθήνα στις 17 Οκτωβρίου 18354 ως βοηθός του Λουδοβίκου [οςς. Το 
μουσείο έµεινε στη φύλαξη της Σχολής Ευελπίδων, που χρησιμοποιούσε τότε 
το καταργηµένο Ορφανοτροφείο. Το 1837 ο Ιατρίδης επιφορτίζρται απιό τον 
διάδοχο του [οςς, Κυριακό Πιττάκη (1808-1865), να μεταφέρει στην Αθήνατις 
αρχαιότητες Του Εθνικού Μουσείου Αιγίνης, πράγμα που έγινε µέχρι τέλος 
Σεπτεµβρίου 1837. Αρκετά δυσμµετακόµιστα αρχαία έµειναν στο νησί, σήμε- 
ρα στο εκεί μουσείο. 

Στην Αθήνα µε την ίδρυση της Αρχαιολογικής Εἴαιρείας στις ό Ιανουαρί- 
ου 1837 Θα επικρατήσει, ως προςτις αρχαιότητες, δυαρχία. Η Εἴαιρεία (δρυ- 
σε µουσεία για λογαριασμό της και ο Πιπτάκης ίδρυε συνεχώς νέες συλλο- 
γές καταργώντας παλαιότερες, 

Η Αντιβασιλεία όταν, στις 14 Οκτωβρίου 1856, διόρισε τον Πιτάκη ως αντι- 
καταστάτη του Ποςς (1806-1859) του έδωσε τον βαθµό και τον ΤΊλο του ΕΦό- 
ρου του Κεντρικού Μουσείου που θεσπίζει ο νόµοςτης 10/22 Μαΐου 18354, 
μουσείου που ὃεν υπήρξε ποτε, όπως δεν έγιναν τότε Το Δημόσιον Μουσεί- 
ον καιτο Νομισμµατικόν Ἰαμείον (άρθρα 7-8), που επίσης νομοθετούνται. 

Η Υπηρεσία διά του [γος5ς χρησιμοποίησε ως πρώτο µουσείο στην Αθή- 
να ένα σπῄι της Ἰουρκοκραϊΐίας στην Ακρόπολη µεταξύ Ερεχθείου και [Ἰαρθε- 
νώνος, που κατεδαφίστηκε το 1876. Ο διάδοχός του Πιτάκης διατήρησε το 
Πρώτο αυτό µουσείο, αλλά δημιούργησε πλήθος συλλογών: στο Θησείο, στη 
λεγόμενη στοά του Αδριανού, στο γραφείο του, στην Πινακοθήκη Των Προ- 
Πυλαίων, σε δεξαμενές στην Ακρόπολη, στο τζαμί του Παρθενώνος, σε σγι- 
τάκι Πίσω από τα Προπύλαια και σε άλλα σηµεία της Αθήνας, όπως ο Πύργος 
των Ανέµων. 

Η Αρχαιολογική Εἴαιρεία, παράλληλα, ΤΟ αρχαία που αποκάλυωπτε είτε ΤΟ 
άφινε στον τόπο της εὐρεσής τους είτε τα φύλαγε Ππροχείρως κάπου. Το 
Πρώτο της µουσείο υπήρξε ένα τουρκικό λουτρό κοντά στον Πύργο των Ανέ- 
µων όπου εξέθεσε το 1847 τα εκµαγεία των γλυπτών του Παρθενώνοςπου 
της είχε στείλει το Βρετανικό Μουσείο έπειτα απιό αἰησή της. Ία εκµαγεία δι- 
ατηρούντοι. 
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Μετά απιό χρόνια και για εσωτερικούς λόγους η Εἴαιρεία περιέπεσε σε 
μαρασμό και µόνον όταν τη γραμματεία της ανέλαβε ο Σιέφανος Αθ. Κου- 
μανούδης (1818-1809) άρχισε να αναλαμβάνει. Από τα πρώτα του έργα, Το 
1860, υπήρξε η εγκατάσταση των γραφείων της και η ίδρυση µουσείου σε 
αίθουσα του πανεπιστημίου. Εκεί µεἴαφέρθηκε η συλλογή αγγείων που φυ- 
λαγόταν στην Εθνική Βιβλιοθήκη και πολλά γλυπτά, όπως οι ερµαϊκές στήλες 
και οι κεφαλές των κοσµπῖών της ανασκαφής του Αγίου Δημηϊρίου Κατηφό- 
ρη. Επειδή όµως οι χώροιτου πανεπιστημίου δεν επαρκούσαν, ο Κουμανού- 
ὃης φρόντισε να παραχωρηθούν στην Εταιρεία τα υπόγεια της Βαρβοκείου 
Σχολής, που έγινε το κύριο µουσείο της Εἴαιρείας Εκείµετέφερε, το 1865, και 
τα αρχαία του πανεπιστημίου µετά την εκδίωξη της Εἴαιρείας απιό τον Πρύτα- 
νη Κωνστ. Φρεαρῄη. Το µουσείο στο Βαρβάκειο έγινε Το επίσημο της ΑΘή- 
νας Τα αρχαία που βρίσκονταν έως τότε, το 1865, από τον Πιτάκη και κατόΓιν 
από τον Παναγιώτη Ευστρατιάδη (1815-188Ν8 ) και τον Παναγιώτη Σταµατάκη 
(1850;-18859) εξακολουθούσαν να συσσωρεύονται στις διάφορες συλλογές 
της Αθήνας. Ία καλύτερα ευρήματα φυλάγονταν στη συλλογή του Θησείου. 

Με την ανασκαφή της Αρχαιολογικής Εἴαιρείας στις Μωκήνεςτο 1876 διά 
του Ερρίκου οοΠιθππαπη (1822-1890) προστέθηκε στα υπάρχοντα µέγα Ππλή- 
θος αρχαίων, πρωτοφανών, που έγιναν διάσημα. Π΄ αυτά η Εἴαιρεία ίδρυσε 
το 1877 το τέταρτο µουσείο Της σε µια αίθουσα του Πολυτεχνείου. Στα αρχαία 
των Μωκηνών προστέθηκαν γρήγορα και τα όµοιας εποχής ευρήματα από 
τους θολωτούς τάφους στο Μενίδι και τα Σπάτα. 

Δυσμενή γεγονότα προκάλεσαν τη διάλυση Των µουσείων της Εἴαιρείας 
µε Πρώτο Το µουσείο του Βαρβοκείου, το οποίο το 1881 επιτάχτηκε για νοσο- 
κοµείο καιτο 1885 για τον στρατωνισµό µονάδας του μηχανικού του Σιρατού. 

Το Εθνικό Μουσείο της οδού Πατησίων, θεμµελιωμµένο στις 3 Οκτωβρίου 
1866, θα περατωθεί έωςτο 1889. Δύο χρόνια αργότερα, το 1891, αρχίζει η 
τµηµατική µεταφορά των αρχαίων της Επαιρείας εκεί. Ο Παναγιώτης Καββαδί- 
ας(1851-1928), [ενικός Έφορος των Αρχαιοτήτων, διάδοχος του [Π. Σιαµατά- 
κη, ανυπομονούσε να βρεθούν όλα τα αρχαία της Ελλάδος στη δικαιοδοσία 
του, πράγμα που έγινε µε την τµηµατική παράδοσή τους από την Εἴπαιρεία 
στο Δημόσιο. Το 1887, Σεπτέμβριο, παραδόθηκαν στο Νομισματικό Μουσείο 
που διηύθυνε ο Αχιλλεύς Ποστολάκας (1821-1897) τα αρχαία νομίσματα της 
συλλογής της Εἴαιρείας͵, το 1890 μεταφέρθηκε στο Εθνικό Μουσείο η ΑιΙγυπτι- 
ακή Συλλογή και τον επόμενο χρόνο, 1891, διατάχθηκε η παράδοση των αρ- 
χαίων των Μωκηνών, του Μενιδίου και των Σπάτων ως καιτων ευρημάτων από 
το Βαφειό και το Διμήνι. Έως τον Ιούλιο του 18984 είχαν παραδοθεί στο Εθνικό 
Μουσείο όλα τα αρχαία της Εἴαιρείας και η Αθήνα απέκτησε πραγµατικό και 
συστηματικό μουσείο. 

Η ιστορία του Εθνικού Μουσείου, λοιπόν, αρχίζει στην πραγματικότητα Το 
1898, όταν περιέρχεται στην Υπηρεσία η κατοχή όλων των αρχαίων που είχαν 
έωςτότε βρεθεί από την ίδια και την Εἴαιρεία. Η έκθεση των αρχαίων από τον 
Καββαδία πρώτα και τους διαδόχους του αποτελεί µιαν άλλη ιστορία, ξεχωρι- 
στή, που αφορά κυρίωςτιςιδέες περίιστορίας της τέχνης που είχαν τα πρό- 
σωπα της Υπηρεσίας, πρώτα-πρώτα ο Καββαδίας, κυρίαρχος Των αρχαιολογι- 
κών πραγμάτων της Ελλάδος. 

Το μουσείο δεν αρκούσε για τα διαρκώς αυξανόμενα µε τις ανασκαφές 
αρχαία. Επέκτασή του µε σχέδια του Αναστασίου Μεταξά Θα γίνει κατά Την 
περίοδο 1903-]90ό και νέα επέκταση, η πτέρυγα της οδού Μπουμπουλίνας, 
σε σχέδια του αρχιτέκτονος Γ. Νομικού, έγινε κατά το διάστηµα 1932-1959 Η 
ανατολική αυτή πτέρυγα, µε είσοδο από την οδό Ἰοσίσα ὃεν πρόλαβε να 
χρησιµοποιηθε/, δεν άφισε ο πόλεμος ο οποίος προκάλεσε το κλείσιμο του 
μουσείου και την απόκρυψη των αρχαίων µέσα στο ίδιο το κτήριο, σε τερά- 


στια ορύγµατα. Πα την ιστορία της απόκρυψης έχω γράψει διεξοδικώς (0 
Μέντωρ 9], 1998). 

Κατά την Κατοχή στο αδειανό μουσείο εγκαταστάθηκαν Πλήθος Υπηρεσι- 
ὦν, το Υπουργείο Πρόνοιας και η Υγειονοµική Υπηρεσία για τις κοινές γυναί- 
κες, η Εστία Καλλιτεχνών, το Κεντρικό Ἰαχυδρομείο, η Κρατική Ορχήστρα, ως 
και συσσῄιο. Ακόμα, αποθηκεύτηκαν κειμήλια του Εθνολογικού Μουσείου, της 
Εθνικής Πινακοθήκης, τα [ενικά Αρχεία του Κράτους και άλλες Υπηρεσίεςπου 
τα γραφεία τους είχαν καταλάβει οι [ερμανοί και οι Ιταλοί. Οι αίθουσες χωρί- 
στηκαν σε μικρότερους χώρουςκαι πλήθος ανθρώπων κυκλοφορούσε εκεί 
όπου άλλοτε υπήρχε ηρεμία και περισυλλογή. 

Η αποκατάσταση του κτηρίου από τις βλάβες που προκλήθηκαν κατά Τον 
Πόλεμο και τα Δεκεμβριανά αποτελεί και αυτό µιαν άλλη ιστορία που συνδέ- 
ετοι και µε τα πρόσωπα που το διοίκησαν καιτο ανέδειξαν. Ία σηµαντικώτε- 
ρα είναι ο Χρήστοςκαιη Σέµνη Καρούζου. Η Σέµνη, ως Έφοροςτου Μουσε(- 
ου από το 1952,το έζησε έωςτον πόλεμο ως κανονικό μουσείο. Ο Χρήστος 
έγινε διευθυντής του το 1942, ενώ τα αρχαία ήταν θαμμένα και το κτήριο το 
εξουσίαζαν άλλοι. Σε αωτόν όµως οφείλεται η ανάστασή του πρώτα µε Την 
Πολύχρονη αποκατάστασή του και κατόπιν µε την έκθεση, όσο πρόλαβε να 
κάνει έωςτο 1968,που έδωσε νέο πνευματικό και καλλιτεχνικό περιεχόµενο 
και πνοή στα αρχαία. 

Ο βίος του µουσείου ὃεν υπήρξε οκύμαντος στις δεκαετίες που οκολού- 
θησαν την έναρξη της λειτουργίας του. Ίο 1914 η οδός Ἰοσήίσα έγινε πιάτσα 
των µεταφορέων της Αθήνας, δηλαδή έγινε «σταθμός τετορατρόχων Φφορῖη- 
γικών αμαξών», κάρρων και αραμπάδων. Ο διευθυντής τότε του Επιγραφικού 
Μουσείου Βασίλειος Λεονάρδος (1837-1930) διαμαρτυρήθηκε µε αναφο- 
ρά του σε γλώσσα αρχαϊστική πρός το Υπουργείο (Ο Μέντωρ 74-79, 2005, 
03-05). Δεν θα μπορούσε όµως να φανταστεί ότι δεκαετίες µετά η Ἰοσίτσα 
θα γινόταν σταθµός εμπόρων ναρκωτικών και τοξικοµανών µε Την ανοχή του 
κράτους. 

Ίο 1931 ο Δικηγορικός Σύλλογος Αθηνών εξέτασε τη δυνατότητα το Εθνικό 
Μουσείο να γίνει Δικαστικό Μέγαρο και να κτισθεί νέο µουσείο εκεί περίπου 
που έγινετο νέο Μουσείο Ακροπόλεως!(Ο Μέντωρ 89, 2007, 108). 

Το 1942, χρονιά δυστυχίας, συστήθηκε επιτροπή για την εξέταση του ζη- 
τήµατος οικοδόµησης νέου Εθνικού Αρχαιολογικού Μουσείου. Η πρωτοβου- 
λία ήταν του Υπουργείου. Ίο Πολυτεχνείο εποφθαλμιούσε το νέο κτήριο της 
οδού Μπουμπουλίνας Η επιτροπή συνέστησε υποεπιτροπή απιό τον Δημή- 
τριο Ευαγγελίδη (188ό- 1959), παλαιό Έφορο των Αρχαιοτήτων, τον Χρήστο 
Καρούζο (1900-19ό7),τον Πάννη Μηλιάδη (1850-1975) και τον αρχιτέκτονα 
Πάτροκλο Καραντινό (1903-1976), η οποία ερεύνησε για να βρει κατάλλη- 
λο τόπο για το νέο κτήριο του Εθνικού Μουσείου. Ίο συµπέρασμµά της ήταν 
πως ο καλύτερος τόπος ήταν η περιοχή Των παραπηγµάτων, μεταξύ του νο- 
σοκοµείου του ΜΤΣ και της πρεσβείας των ΗΠΑ. Η ΕπΙροπή συνιστούσε να 
κτιζόταν εκεί επί πλέον νέο μέγαρο της Αρχαιολογικής Εαιρείας και [Πινα- 
κοθήκη. Πολύ αργότερα τον χώρο κατέλαβε το Μέγαρο Μουσικής και η δί- 
κην κήπου έκταση µε τον χάλκινο ανδριάντα του Ελευθερίου Βενιζέλου, έρ- 
γο του Πάννη Παππά. Το πράγμα προχώρησε και διατυπώθηκε σχέδιο νό- 
µου το οποίο όριζθ (άρθρο 4 δ1) ότιη έκταση των παραγιηγµάτων προορί(θ- 
ΤΟΙ για την ανέγερση «εν αυτή υπό του Υπουργείου Θρησκευμάτων και ΕθνΙ- 
κής Παιδείας κτιρίων προς εγκατάστασιν του Εθνικού Μουσείου ή και οιωνδή- 
ΠΟῖε άλλων Μουσείων». Κατά Την παράγραφο 2Του νομοσχεδίου «περιέρ- 
χεται εις την πλήρη κυριότητα του ΕΜ. Πολυτεχνείου ελεύθερον οιουδήποτε 
αλλοτρίου βάρους, αποτελούν εφεξής µέρος της περιουσίας αυτού, το γή- 
πεδον το περιλαμβανόμµενον μεταξύ των οδών Πατησίων - Ἰοσίσα - Μπιου- 
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µπουλίνας - Δεληγιάννη (σημ. Βασιλέως Ηρακλείου) µετά πάντων των επ’ ου- 
τού κτισμάτων, προς επέκτασιν των εκπαιδευτικών εγκαταστάσεων του εν 
λόγω Πολυτεχνείου». 

Οιπεριστάσεις δεν επέτρεψαν την πραγματοποίηση του σχεδίου αυτού 
μεταφοράς του Εθνικού Μουσείου, που αποτελούσε επιδίωξη του Πολυτε- 
χνείου µε ενδιάµεσο τον Κωνστ. Λογοθετόπουλο (1808-1961), Υπουργό [ΠΠοι- 
δείας και Πρωθυπουργό της κατοχικής κυβέρνησης µετά τον [εώργιο Ἰσολά- 
κογλου(Ο Μέντωρ 97, 2010, 101-129) 

Η σύντομη εξιστόρηση στιγμών της δημιουργίας του Εθνικού Μουσείου 
ὃεν αποκαλύπτει τη σηµασία του για Την αρχαία ϱλληνική τέχνη. Ἰούτο φαί- 
νεται µερικώς µόνο στα κείµενα του Καββαδία, του Σβορώνου, του Καρούζου, 
του Καστριώτη, Του Στάη και στον πρώτο τόμο του επιστημονικού καταλόγου 
των γλυπτών που έγινε µε την επιμέλεια του Γ. Δεσπίνη και Ν. Καλισά. 

Η συνέχιση του µεγαλεπήβολου καταλόγου, όπως σχεδιάστηκε, και η ολο- 
κλήρωσή του Θα δικαιώσει τους κόπους καιτις προσπάθειες όλων εκείνων 
που πάσχισαν για να φιάσειτο µουσείο στο σημερινό σηµείο της επιστηµο- 
νικής οκµής του. 


Βασίλειος Χ ΠεἹοόκος 


ΤΟ ΕΘΝΙΚΟ ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟ ΜΟΥΣΕΙΟ. 
ΑΠΟ ΤΟΥΣ ΑΡΧΑΙΟΥΣ ΜΥΘΟΥΣ 
ΣΤΗ ΣΥΓΧΡΟΝΗ ΙΣΤΟΡΙΑ 


Ιράφουν σοφο{ άντοες πολλοί γράφουν τυπογράφοι ντόπιοι, και ξένοι 
διαβασμένοι για Την Ελλάδα Ένα πράμα µόνο µε παρακίνησε κι εμένα να 
γράψω: ότι τούτη την πατοίδα Την έχοµεν όλοι µαζί και σοφοίκαι αµαθείς͵ και 
πλούσιοι και φΙωχοί και πολιτικοί και στοατιωΤικοί και οι πλέον μικρότεροι άν- 
θρωποι Όσοι αγωνιστήκαμµεν, αναλόγως ο καθείς, έχοµεν να ζήσομµεν εδώ. 
1ο λοιπόν δουλέψαμεν όλοι µαζίνα τη φυλάμε κι όλοι µαζ! και να µη λέγει 
ούτε ο δυνατός «εγώ», ούτε ο αδύνατος(Μακρυγιάννηςβ 465). 

Ίο κείµενο που ακολουθεί έχει γραφεί από έναν άνθρωπο που έζησε 
τα τραγικά γεγονότα που οκολούθησαν την 28η Οκτωβρίου 1940 Ο Άγγε- 
λος Ἱερζάκης σχολίασε κάποτε ότι ο χαρακτηρισμός έπος που αποδίδουµε 
σε εκείνον τον αγώνα, είναι σωστός, αλλά το έπος αυτό, «ένα απροσδόκη- 
το δημιούργημα µιας ανεπανάληπτης στιγμής», είναι άγνωστο ως προς την 
ανθρώπινη ουσία του2 Έρχονται στιγµέςιστορικές,που ο καθένας µας καλεί- 
τοι να υπερβεί τον εαυτό του και να δουλέιυει, έτσι απιλά, όπως λέει ο Μα- 
κρυγιάννης, αναλόγως ο καθένας Να αντέξει και να αντισταθεί σε ό,τι απει- 
λεί να καταστρέιψνει όχι µόνον Τη ζωή αλλά και τον πολιτισμό του, να υπερα- 
σπιστεί τις ανθρωπιστικές αξίες που του κληροδοτήθηκαν, γιατί χωρίς αυτές 
πράγματι δεν έχει νόηµα η ζωή. Και αυτό έπραξαν τότε, στη διάρκεια του Πο- 
λέµου και της ξένης κατοχής, άνθρωποι Πολλοί, µικροίκαι μεγάλοι, ανεξάρτη- 
τα από την κοινωνική τους θέση. Ένα βάροςιδιαπερο, όµως, έφεραν στους 
ώμους τους οι κρατικοί λειτουργοί Όπως ο κηπουρός κρύβει και σκεπιάζει τα 
πολύτιμα ρόδα καιτους νέους βλαστούς για να τους προφυλάξει από τον βα- 
ϱρὐύ χειμώνα που έρχεται, έτσι και οἱ αρχαιολόγοι του µουσείου προστάτεψαν 
ΤΟ ΟΙΟΧΟΙί.. 

Το κείµενο της Σέµνης Καρούζου, Το οποίο ακολουθεί, που συντάχθηκε 
και ανακοινώθηκε στο Α΄ Συνέδριο του Συλλόγου Ελλήνων Αρχαιολόγων το 
1967, τρία µόλις χρόνια µετά το έργο του Άγγελου Ἱερζάκη, δημοσιεύθηκε 
στα Πρακτικά του Συνεδρίου πολύ αργότερα, το 1984, λόγω άλλων πολιτικών 
συγκυριών. Όπως η ίδια χαρακτηριστικά αναφέρει, «ἐξ ολόκληρους µήνες, 
όσο κράτησε το Αλβανικό έπος, χρειάσθηκαν για να φυλαχθούν τα αρχαία 
µας που για την τύχη τους τόσο ανησύχησε ο λαός στο άκουσµα του Ππολέ- 
µου». Είχα την τύχη να το ανακαλύινω σε πολωγραφημένη µορφή, φυλαγμέ- 
νο σε κάποιο ερµάριο µαζίµε άλλα στοιχεία για το πώς ξαναστήθηκε Το µου- 
σείο µετά την Κατοχή, και να το Προτείνω στον τότε διευθυντή µας, Ιωάννη 
Ἰουράτσογλου, για το ξεκίνημα ενός νέου περιοδικού, ως φόρο τιµής στους 
δημιουργούςτου Εθνικού Μουσείου, όπως και τελικά έγινεὸ Σχολίασα τότε το 


1. Στο απόσπασμα αυτό από τα Απομνημονεύματα του Στρατηγού Μακρυγιάννη αναφέρθηκε ο 
ποιητής Γ. Σεφέρης, απευθυνόμενος στο ελληνικό στρατόπεδο της Μέσης Ανατολής και τους Έλληνες 
της Αιγύπτου κατά τον Β΄ Παγκόσμιο Πόλεμο. Βλ. Γ. Σεφέρης, Δοκιμές, Αθήναι 1981. Εκεί υγιάρχει και η 
γνωστότατη ρήση Του Μακρυγιάννη για τα αρχαία αγάλματα «Π΄ αυτά πολεµήσαμε»(Β 905). ΟΣεφέ- 
ρης, σχολιάζοντας τον Μακρυγιάννη, καταλήγει στο συμπέρασμα ότι «Ο σημερινός πόλεμος της πα- 
τρίδας µας - δεν είναι υπερβολή να το πούμε - είναι µια συνέχεια της επανάστασης του ΄2]». 

2 Α. Ἱερζάκης, Ελληνική Εποποία 1940- 1941, Αθήνα 19684. 

3. Ίο Μουσείον Ἱ, 2000, 4-14. Πα την ιστορία του Μουσείου, βλ. και Μ. Σάλτα, Εθνικό Αρχαιολογικό 
Μουσείο, στο Δ.Ν.[αρουφαλής -Ε Κωνσταντινίδη-Συβρίδη (επιµ.) Η Αρχαιολογία στην Ελλάδα. Οιµε- 
γαλύτερες αρχαιολογικές ανακαλύψεις του 20ού αιώνα και οι Θησαυροί των Ελληνικών Μουσείων, 
περιοδικό 6Ὁκρυ», Αθήνα 2002, 116-119. Μ. Γ. Σάλτα, ΕΧ Οµθηίθ ΙΧ. Βίοι Παράλληλοι Αρχαιολόγοι, 
Συντηρητές και Καλλιέχνες του Εθνικού Αρχαιολογικού Μουσείου, Αθήνα 201 1. 
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κείμενό της, βασιζόμενη όχι µόνο σε γραπτές πηγές αλλά και σε ζωντανές 
μαρτυρίες ανθρώπων του µουσείουβκαι προσέθεσα και τη σχετική εικονο- 
γράφηση, µε Την πολύτιμη βοήθεια της αγαπητής συναδέλφου, υπεύθυνης 
του Φωτογραφικού Αρχείου, Ελένης Μωράτη. 

Ίυχεροί όσοι πρόλαβαν τη γενιά των µαχηϊών, Πριν αποχωρήσουν από 
τη ζωή και χαθεί, µε τα λόγια του Ἱερζάκη, «Π άχνα των ανθρώπων που έκα- 
μαν την Ιστορία». Πατί, όπως ο ίδιος συνεχίζει, την Ιστορία την συνθέτουν πά- 
ντοτε δύο στοιχεία, που ο χρόνος τα αποχωρίζει Το πρώτο, τα γεγονότα, µΠο- 
ρούν να αποκατασταθούν ακόµα κι ύστερα από αιώνες Ίο άρωμα όµωςτης 
εποχής χάνεται και πετά µαζί µε τη στιγµή. «Ακόμα κι εκείνοι που το ένιωσαν 
- όπως και όσο νιώθει κανένας το παρόν -- ακόµα και αυτοί χάνουν την α- 
σθησή του όταν το πάρει ο άνεμος του Χρόνου». 


Μαρία Σόλτα 


4 Η αείµνηστη Ηώς Ζερβουδάκη, η οποία συνέταξε και η ίδια κείµενο για Την ιστορία του Εθνικού 
Αρχαιολογικού Μουσείου (Ε. Ζθινοιαακἰ, ΝαΠοπαίες Αιοηᾶοιοοίἰσοηες ΜωςθιΙπι, Γ6/ Νθειθ Ραι/γ. ΕΠ- 
ΖγκΙορᾶαίθ αει Απῄΐκθ, τ. 13, λ. Αίπεη, 922-553), αλλά και άλλοι αρχαιολόγοι, όπως και συντηρηῖές Του 
Μουσείου. Σηµαντική υπήρξε επίσης η συμβολή του εκλιπόντος Γ. Δεσπίνη όσον αφορά σεπροσω- 
πογραφικά στοιχεία αρχαιολόγων εκείνης Της εποχής. 


ΣΕΜΝΗ ΚΑΡΟΥ2ΖΟΥ 
ΤΟ ΕΘΝΙΚΟ ΜΟΥΣΕΙΟ ΑΠΟ ΤΟ 1941! 


Κοντά σ΄ εκείνα που θα συζητηθούν εδώ σχετικά µε τα µέτοα Τα απαραίτηῖα για 
Την προστασία των αρχαίων µνηµείων και θησαυρών, καθώς και για Τη µθλλοντκή 
οργάνωση Της Υπηρεσίας, η παρεμβολή λίγης Ιστορίας θα φανείχωρίς άλλο ανε- 
Πίκαιρη, ίσως και καθυστερημένη. Σ΄ έναν Τόπο µε προαιώνια ιστορία, στερηµένη 
όµως από συνέχεια, κάθε αναδρομή στα περασμένα κρίνεται συχνά περιττή, ανα- 
σχετική της εξέλιξης Όπ η Ιστορία αρχίζει από εμάς, είμαστε όλοι πάντα έτοιμοι να 
Το παραδεχθούµε. Αυτοσχεδιάζουµε σαν να µην υπήρχε Τίποτε πριν από µας κα! 
μάλιστα το διακηρύττουμε υπερήφανοι Είναι απίστευτη η άγνοια που έχουµε για 
τους «ήρωες κτίστες» της Ελληνικής Αρχαιολογίας, αυτούς που υπήρξαν «οι διδά- 
σκαλοι Του γένους» Των Ελλήνων Αρχαιολόγων, ενώ ο οποιοσδήποΤε ξένος αρχαι- 
ολόγος είναι έτοιμος «εΚ Του παραχρήµα» να κάνει µία διάλεξη ουσιαστική για την 
Ιστορία της επιστήμης Του από τότε που Ιδρύθηκε. Εµείς, αντίθετα, χπζουµε στην ἁμ- 
μµο αντ/να ρίξουμε θεμέλια στον γερό βράχο της γόνµης παράδοσης 

Έχοντας Την αντίθετη πεποίθηση, ότι µόνο στηριγµένοι στην παράδοση µπο- 
ρούμε να προχωρήσουμε χωρίς ταλαντεύσεις και άκαρπους νεωτερισμούς, θα 
σας απασχολήσω µ΄ ένα µόνο θέµα της πρόσφατης Αρχαιολογικής Ιστορίας, φαι- 
νοµενικά περιορισμένο: Το Εθνικό µας Μουσείο από το 194]. 

Όταν ο στρατός κατοχής έµπαινε στην πρωτεύουσα τον Απρίλη του 1941, εἰ- 
Χε πια συµπληρωθή το έργο της απόκρυψης Των αρχαίων θησαυρών του Εθνικού 
Μουσείου2 Έξ ολόκληρους µήνες, όσο κράτησε Το Αλβανικό έπος, χρειάσθηκαν 
για να φυλαχθούν Τα αρχαία µας που για την Τύχη Τους Τόσο ανησύχησε ο λαός 
στα άκουσμα του πολέμου. 

Ηόόψη του Μουσείου τον Αποίλη του 194], γυμνωµένου από όλο το περιεχόµε- 
νό του, ήταν µια εικόνα ερήµωσης ΟΙ τοίχοι γυμνοί Τα δάπεδα πολλών αιθουσών 


1. Το κείµενο της Σέµνης Καρούζου, μαρτυρία ιστορική ταυτόχρονα και έκφραση Προσωπική, Πα- 
ραΐθεται ως φόρος τµής στους δημιουργούς του Εθνικού Μουσείου. Δημοσιεύθηκε στα Πρακτικά 
του Α΄ Συνεδρίου του Συλλόγου Ελλήνων Αρχαιολόγων, Αθήνα 30 Μαρπου-ό Απριλίου 1967, Αθήνα 
1984, 52-68. Η έκδοση των Πρακτικών του Συνεδρίου, δεκαπέντε περίπου χρόνια µεῖά τη διοργάνω- 
σή του, έγινε µε πρωτοβουλία του Συλλόγου Ελλήνων Αρχαιολόγων και µε Την οικονομική υποστήρι- 
ξη του Υπουργείου Πολιτισμού. Η ανακοίνωση είχε δημοσιευθεί και παλαιότερα, Τον Απρίλιο του 1967, 
στις εφημερίδες Βήμα και Ελευθερία, βλ Α. Κόκκου, Ημέριμνα για τις αρχαιότητες στην Ελλάδα και Τα 
πρώτα µουσεία, Αθήνα 1977, 252 Ἱς σημειώσεις και Τη φωτογραφική τεκμηρίωση του άρθρου επι- 
µελήθηκε η Μαρία Σάλτα. Ευχαριστούμε Την κ. Ελένη Μωράτη για τη βοήθειά της στην αναζήτηση Των 
σχετικών φωτογραφιών. 

Βιβλιογραφία για τη ζωή και το έργο της Σέµνης Καρούζου: Βιώµατα και µνηµόσυνα, Ηόρος 2 (1984), 
7-92 Μνήμη Σέµνης Καρούζου Ἰμηπκή εκδήλωση στη μνήμη της Σέµνης Καρούζου, Εθνικό Αρχαιολογικό 
Μουσείο Ι0 Μαΐου 1998 Αθήνα 1997. Σέµνη Καρούζου Η δημιουργική όραση. Κείμενα γύρω από την 
Ακρόπολη, Αθήνα 1997. ειδικό αφιέρωμα στη Σέµνη Καρούζου δημοσιεύθηκε και στο ΑΜ 110 (1995) µε 
ομιλίες του ΚΚ. Εἰῆςοιθη και του ΝΝ. Γάσ/5. 

Η Σέµνη Καρούζου εργάσθηκε ως επιµελήῖρια Αρχαιοτήτων στο Εθνικό Μουσείο στο διάστηµα 
1922-1924. Κατόπιν, μετατέθηκε στο Ναύπιλιο για να επανέλθει αργότερα, Το 1953, ως έφορος της 
Συλλογής Αγγείων και Μικροτεχνίας, θέση στην οποία παρέμεινε έωςτο 1964 Καθοριστική στη ζωή 
και την επιστημονική Της πορεία υπήρξε η παρουσία του συντρόφουτης, διευθυντή του Εθνικού Μου- 
σείου (1942-1968), Χρήστου Καρούζου. σχετική βιβλιογραφία: Χρήστος Καρούζος, Αρχαία τέχνη. Οµι- 
λίες-Μελέτες, 2 Αθήνα 1981.Β.Πετράκος, Η περιπέτεια Της ελληνικής αρχαιολογίας στον βίο του Χρή- 
στου Καρούζου, Αθήναι 19951 Χρήστος! Καρούζος, Μικρά κείµενα, εΓιµ.Β. Πετράκος, Αθήναι 19059. 

2.Στο ίδιο θέµα είχε αναφερθεί η Σέµνη Καρούζου και παλαιότερα, βλ.το άρθρο της «Πώς φυλά- 
χτηκαν Τα αρχαία του Εθνικού Αρχαιολογικού Μουσείου», Νέα Εστία 40 (1946), 1158-1165. Σχετικά 
στοιχεία μνημονεύει και στο κεφάλαιο «Σύντομη ιστορία του Εθνικού Μουσείου», στο Περιγραφικός 
κατάλογος Της Συλλογής Γλυπτών του Εθνικού Αρχαιολογικού Μουσείου, Αθήναι 1967, σ.ια-κ. Βλ. επί- 
σηςη ίδια, Εθνικό Μουσείο. [ενικός οδηγός, Αθήνα 1970, 5-8. Χρήστος και Σέµνη Καρούζου, Ανθολό- 
γηµα θησαυρών του Εθνικού Μουσείου, Αθήνα 1981,9-19. Πα την ιστορία της Αρχαιολογικής Υπηρε- 
σίας κατά τα έτη 1940-1984, βλ το ειδικό αφιέρωμα στο περιοδικό Ο Μέντωρ 9] (1998), που εΓιµε- 
λήθηκε 98Β. Πετράκος, 
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1. Οκούροςτου Σουνίου έτοιµος για να 
Ταφεί 
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σκαμµµένα για να ταφούν µερικά αγάλματα, οιπροθήκες άδειες ΜΙλώ για το παλαιό 
κτήριο Του ΖΙΙΕ/η νέα ππέρυγα Της οδού Μπουμπουλίνας µόλις είχε παραδοθή. 

Οι άδειοι χώροι Του παλαιού κτηρίου έγιναν σύντομα πολύτιμοι µε Την κατάλη- 
Ψη πολλών υπηρεσιών από τις δυνάμεις της κατοχής Όλες οιυπηρεσίες Του ΚενΤΟι- 
κού Ιαχυδρομείου μεταφέρθηκαν στις αίθουσες του Μουσείου, δεξιά από Τα Προ- 
πύλαια, και εκεί έμειναν ως το τέλος Του πολέμου ΣΤΟ µεγάλο κεντοικό Ἱμήµα του, 
εκείπου ήταν η Μυκηναϊκή και Αιγυπτιακή αίθουσα, στεγάστηκε η Κρατκή ορχήστρα. 
Σε µία αίθουσα Της µεσημµβρινής πλευράς προς Την οδό Ἰοσῄσα, απομονωμένη µε 
τοίχο από Τις άλλες του ΙἸαχυδροµμείου, φυλάχτηκαν κιβώπα µε αρχαία της ΑΙγυπτα- 
κής Συλλογής και άλλα Στη δυτική πλευρά, αριστερά από τα Προπύλαια, καθώς και σ΄ 
όλη πηβορεινή τάφηκαν ένα πλήθος αρχαία, πρώτος οκολοσσιαίοςκούρος του }Σου- 
νίου, όσα δεν μεταφέρθηκαν στα υπόγεια (εἰκ. 1) Πώς έγινε αυτό, θα το εξηγήσω 
αµέσως Ία πατώματα του Μουσείου µε Τα ωραία μωσαϊκά του ]9ου αι ήσαν σῖοω- 
μένα πάνω σε επίχωση. Αυτή η επιχωµάτωση ύψους αρκεῖών µέῖοων αποτελούσε 
ΤΟ µόνο στερεό βάθρο του κτηρίου που Το συγκροτούσαν οι εξωτερικοί τοίχοι Καθι- 


2 Από Την προετοιμασία απόκρυψης του αγάλματος του ὃ Συσκευασία του αγάλματος της Αφροδῄίης, του Πάνα και Του 
Ποσειδώνα της Μήλου. Έρωτα. 


ζήσεις γίνονταν παροδικά στι παρυφές δύο αιθουσών και για την εξασφάλιση πων 
µεγαλυπέρων αγαλμάτων είχαν σφηνωθή στα µέλη τουςβαριά σίδερα 

Καθώς λοιπόν Το παλαιό κτήριο δεν εἶχε υπόγεια αλλά µόνο χώμα, σωτήρια 
για Τη Φύλαξη των αρχαίων στάθηκαν Τα υπόγεια κυρίως της νέας πτέρυγας (ᾖσό- 
γεια απόὀ Την εσωτερική αυλή) Προς Την οδό Ηρακλείου και Μπουμπουλίνας Εκεί 
έξ ολόκληρους µήνες, συγκενἹοώνονται Τα γλυπτά, Τα χάλκινα και Τα πήλινα (αγ- 
γεία και ειδώλια) Πολύ πρω/ίπριν να δύσει η σελήνη, συγκεντρώνονταν στο Μου- 
σείο όσοι είχαν αναλάβει την εργασία τούτη, νύκτα έφευγαν Το βράδυ για να 
πάνε στα σπίτια τους 

Η φύλαξη Των γλυπτών έγινε ανάλογα µε Τη σηµασία του καθενός, µέσα σε 
κάθε κιβώπο ή πόνω στο χώμα (εικ. 2 3) Αρκεῖά σπουδαία αγόλµατα µεταφέρ- 
θΘηκαν σε φυσικά κρησφύγετα Της Αθήνας, για να αποφευχθή η συγκέντοωση 
σε έναν Τόπο. Ια μεγάλα χάλκινα αγάόλµατα σκεπάστηκαν πριν να Ταφούν µε 
μαύρα πισσόχαρῖα, µε πίσσα αλείφτηκαν µέσα και έξω οι κάσσες, µια αναγκαία 
προφύλαξη από την υγρασία (εικ. 4) Όλο το πλήθος Των μικρών χάλκινων φωτο- 
γραφήθηκε πριν από τον εγκιβωπσµό τους Αυτά γίνονταν κάτω στα υπόγεια ενώ 
Ψηλά, στο παλαιό κτήριο ο παλαίµαχος µακαρῄης γλύπτης Ανδρέας Παναγιωτά- 
κης φρόντιζε για το κατέβασμα κολοσσικών αγαλμάτων σε βαθείς λόκκουςὸὲ Ο 


3. Χαρακτηριστικά όσα αναφέρει η Σ. Καρούζου για τον Α. Παναγιωτάκη και στο Ανθολόγημµα, όὀ.., 
14: «Με θαυμαστή πειθαρχία υπάκουαν οι τεχν/ες στις διαταγές του. «Βάλε φωτάμήταν ένα από τα 
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4 Συσκευασία του χάλκινου αγάλματος 
του Ποσειδώνα του Αρτεμισίου. 
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Τότε Έφορος Των γλυπτών Πάννης Μηλιάδης κατεύθυνε και ρύθμιζε Την εργασία 
αυτή. Αλλά προβλήµατα παρουσίασαν οι πολλές χιλιάδες Της Συλλογής Αγγείων 
και µικροτεχνηµότων (εικ. 9) και δεν Θα ήταν δυνατόν το περιτύλιγμα Τόσου πλή- 
θους μικρών αντκειµένων χωρίς την αυθόρμητη βοήθεια και λίγων ξένων αρχαι- 
ολόγων Ίο όνοµα του µακαρίη ΟΙΤο νΝαΠει, Διευθυντού του Αυστοιακού |νστ- 
Τούτου”, αξίζει να µνηµονευθείµε ξεχωριστή ευγνωμοσύνη, όπως και του Άγγλου 
Αίαη ναοθ, για Τη συμπαράστασή τους στη φύλαξη Των αρχαίων της Μυκηναϊκής 
ΣυλλογήςΣ Σε όλη Την εργασία του ξεριζώµατος και του εγκβωπσμού των αρχαί- 
ων Της συλλογής αγγείων και µικροτεχνηµάτων, πρωτοστατούσε ο µοκαρήης αρ- 
Χιτεχν/της Γεώργιος Κοντογιώργης, ένας από τους Τεχνίες του Μουσείου που Τό- 
σα πρόσφεραν και προσφέρουν στην ανάδειξη και Την ασφάλεια Των αρχαί- 
ων. Ξεχωριστή μέριμνα δόθηκε στη συγκέντοωση και Τον εγκιβωτισμό Των πολυτί- 
µων αντικειμένων Της συλλογής, χρυσών, δακτυλιόλθων κά Αφούκλείστηκαν σε 
κάσσες, σφραγίσθηκαν και στάλθηκαν µαζίµε τις κάσσες των πολυτΤµων της Μυ- 
κηναϊκής Συλλογής στην Ἰράπεζα της Ελλάδος. ΣΊΤα βαθειά υπόγειά Της φυλάχθη- 
καν όλοι οι θησαυροίαυτοί στα χρόνια του πολέμου και ύστερα, έως ότου Τελείω- 
σαν οι κΤτηριοκές εργασίες 

ΕπΠοοπές από άλλους ανωτάτους υπαλλήλους παραλάμβαναν από τους 
υπευθύνους του Μουσείου Τα αρχαία πριν εγκιβωτστούνό Η αρίθµηση των κιβωτί- 
ων γινόταν µε Προσοχή, Πρωτόκολλα σχηµαΠζονταν. Πα Το ενδεχόμενο βοµβαρ- 
δισμού του Μουσείου, όλα Τα υπόγεια όπου αποτέθηκαν Τα γλυπτά, Τα µικροἵῖε- 
Χχνήµατα και ΤΑ χάλκινα, σκεπάστηκαν έως Ψηλά µε ένα παχύ στοώµα στεγνής 
άµµου και ενώ εξωτερικά όλα Τα παράθυρα εκρύφθηκαν µε απανωτούς σάκκους 
άμμου (εικ. ό) 


παραγγέλµατα που έδινε απιό Ψηλά, όταν οι Τεχνίτες στο βάθος του λάκκου τραβούσαν κάτω, µε αλυ- 
σίδες και µε σχοινιά, τον µετέωρο Κολοσσό, πριν να τον αποθέσουν στον τάφο του». 

4. Βλ και το άρθρο της ίδιας, Ο//ο ΝΝαἱθι. Ο φιλέλληνας και ο σοφός (1882-1965), Νέα Εστία 77 
(1965), 1705-1709. 

5. Εθελοντικά προσέφερε υπηρεσίες και ο Αμερικανός αρχαιολόγος ποαπεγ Υουπο, πριν να φύ- 
γει για το αλβανικό µέτωπο, όπου τραυματίστηκε σοβαρά. ανάλογο ενδιαφέρον έδειξαν ο [ερµα- 
νός αρχαιολόγος Θαὐ/ΐΘΙ ΙΛΘΙΙΘ( και µέλη Της [αλλικής Αρχαιολογικής Σχολής βλ. Καρούζου, Ανθολό- 
γηµα, όπ., 14. 

ό Ως πρόεδρος της εππροπής αναφέρεται ο αρεοπαγίης Χρ. Καλέλλης, Καρούζου, Ανθολόγη- 
μα όπ. 14 


Όσες γωνιές του Μουσείου απόµειναν θλεύθερες χρησιμοποιήθηκαν σιγά- 
σιγά για διαφόρους σκοπούς Ένα υπόγειο προς Την οδό Μπουμπουλίνας έγι- 
νε αντιαεροπορικό καταφύγιο όλης της γεπονιάς, άλλα έµειναν έως εδώ και λί 
γα χρόνια κατάµαυρα από Τον καπνό. Εκεί παρασκευαζόταν το συσσίιο Των φυ- 
λάκων και αρχαιολογικών υπαλλήλων, λίγο πιο πέρα γινόταν η διανοµή του συσσι- 
Που Των λογοτεχνών Ευεργε]τικές για Το φυλακτικό Προσωπικό Του Μουσείου στά- 
θηκαν µερικές συκιές της εσωτερικής αυλής του Στους καλοκαιρινούς µήνες Ίων 
χρόνων Της Κατοχής βοήθησαν πολύ Τον εΠπισιτσµό Ἰων φυλάκων, η Φφρούρησή 
τους όμως από καταχρήσεις γινόταν µε ξεχωριστή Φροντίδα. 

Ἠταν Τότε Τόση η έλλειψη στέγης µέσα στην Αθήνα, ώστε σε µία αίθουσα 
Του παλαιού κτηρίου προς Την οδό Ἰοσήσα εγκαταστάθηκε µια ειδική Υγειονοµική 


ὁ Η έκθεση Της Συλλογής Αγγείων πριν 
από τον Πόλεμο. 


ό Σάκκοι άµµου για Την προφύλαξη των 
παραθύρων του Μουσείου. 
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Υπηρεσία. Απ εκε/περνούσαν υποχρεωτικά δυστυχισµένες νέες γυναίκες από- 
κληρες Της κοινωνίας Πα Τα γραφεία των υπαλλήλων του Μουσείου έµεινε µόνο 
Το Πρώτο πάτωμα Της νέας πτέρυγας, προς Την οδό Ἰοσήσα και Μπουμπουλίνας, 
εκεί συγκεντοώθηκε και η άχρηστη πια σκευή του, Το πλήθος Των άδειων Προθη- 
κών, αλλά και Τα κβώτα µε Το περιεχόµενο ενός άλλου Μουσείου, Του ΕΘνΟλΟΥ|- 
κού Μουσείου του Αγώνα και όχι µόνο αυτό. Αρκετοί Πίνακες Της Εθνικής ΓΙΙνακο- 
Θήκης, µικροί και μεγαλύτεροι, καθώς και Τα Γενικά Αρχεία του Κράτους ασφαλί- 
στηκαν στους φιλόξενους χώρους του Εθνικού Μουσείου. Δεν έµενε ελεύθερο 
οὔτε το επάνω πάτωµα της νέας πτέρυγας. Οι µεγάλες αίθουσες, που μόλις εἰ- 
χαν παραδοθή, χωρίστηκαν µε Τούβλα σε µικρά δωµάτια και γραφεία, οι κενΊοι- 
κές υπηρεσίες τού Υπουργείου Προνοίας εγκατεστάθηκαν εκε/που είναι σήµερα 
οι αίθουσες των αγγείων. Η σηµαντικώτερη ζηµία έγινε στο παλαιό κτήριο πςηµέ- 
ρες του Δεκεμβριανού εφιάλτη. βόμβες έπεσαν στη στέγη, που ήταν όλη ξύλινη, 
δεν έφθασαν όµως έως Τα αρχαία μάρμαρα τα θαμμένα βαθειά στο χώμα Μια 
Τθλευταία περιπέτεια δεν κράτησε ευτυχώς πολύ. Όταν το Υπουργείο Προνοίας 
έφυγε απὀ Το επάνω πάτωμα Της νέας πτέρυγας, χρησίµευσε όλο τούτο, ύστε- 
ρα από τα Δεκεμβριανά, για φυλακές των κρατουμένων. Διάλυση, χάος, ερήµω- 
ση Του σεβαστού κτηρίου, αβάσταχτο κρύο στους χειμώνες της πείνας, η ανία του 
απέλειωτου καλοκαιριού, δεν ήταν ωστόσο αρκετά για να διώξουν Την πίστη Την 
ριζωµένη βαθειά ούτε να κλονίσουν Τη συναίσθηση Της υποχρέωσης να φρου- 
ρηθούν τ΄ αρχαία µας από Την ανθρώπινη µανία της κατασῖτοοφής Αντίθετα, Τό- 
νωναν Τον ενθουσιασμό Των υπευθύνων και όταν Τελείωσαν Τα δεινά, άναψεη 
Θέρμη για Τον ξαναγεννηµό του Εθνικού Μουσείου. 

Εδώ τελειώνει το Πρώτο µέρος Του χρονικού, µια περίληψη µόνο εκείνων Των 
αξέχαστων ηµερών και Των αβάστακτων ύστερα δεινών, όσα ζήσαμε όλοι ΤόΤε. 

Όταν ησύχασε ο Ἰόπος, Πρώτο µέλημα στάθηκε η αποκάλυψη Των αρχαίων έρ- 
γων”’. Ἡ είχε γίνει κάτω από Το παχύ σἹοώµα Της άµµου, σε ποια κατάσταση βοί- 
σκονταν Τα θαμμένα γλυπτά, αν είχαν διαλυθή Τα κιβώπα και άλλα πολλά ερωτή- 
µατα βασάνιζαν τους υπεύθυνους Χρειάζονταν όµως εργατικά χέρια για Την απο- 
µάκρυνση Της άμμου από Τα Τόσα δωμάτια Των υπογείων και χρήματα δεν βρίσκο- 
νταν. Μόνο το Ι94ό ο Τότε Υπουργός των Οικονοµικών, ο µακαρίης Αλέξανδρος 
Μυλωνάς πρόσφερε Την Πρώτη ενίσχυση που έφθασε {σα-ίσα για την απελευθέ- 
ρωση ενός μεγάλου µέρους Των αρχαίων από την άμμο Ίην έλλειψη χρημάτων 
αναπλήρωσε Τα Πρώτα χρόνια ο παἸοιωτσµός του τεχνικού προσωπικού Ο µακα- 
οίτης αρχπεχν/ης Πάννης Μπάκουλης, σκυμµένος πάνω στα κατάλοιπα Της άµµου, 
εβοήθησε τους αρχαιολόγους στην απελευθέρωση Των γλυπτών µέσα στα υπό- 
γεια που δεν είχαν αερισμµό, ούτε καν διάδρομο για Την κυκλοφορία Οι άλλοι τε- 
Χνικοί καλλιτέχνες και τεχνικοίχωρίς καμιά υπερωριακή απαπηση πρόσφεραν Πο- 
λύ καιρό όλη την ώριμη Τέχνη τους µε ασύγκριτη αφοσίωση στην πολύµορφη ερ- 
γασία της αποκάλυψης, Της συντήρησης, Της αποκατάστασης Των αρχαίων έργων. 
1ο 1947 ανοίχθηκαν στη νέα πτέρυγα, µε είσοδο την οδό Ιοσῄσα, Τοεις αίθουσες. 
ήταν η πρώτη παρουσίαση αρχαίων ύστερα απ΄ τον πόλεμο ” Εορτάσθηκαν Τότε Τα 
100 χρόνια από Την ίδρυση Της [αλλικής Αρχαιολογικής Σχολής και ήταν η Πρώτη συ- 
γκέντοωση αρχαιολόγων απ΄ όλον Τον κόσµο στην Ελλάδα Εἶχαν να θαυμάσουν 
ανάμεσα στα άλλα γνωστά και αγαπητά έργα του Μουσείου και ένα νέο απόκτηµα 
από Το τέλος Της κατοχής Έναν αγλαό Κούρο µε Τη βάση του, όπου ήταν χαραγµέ- 
νο Το ὀνομάτου: Αριστόδικος(εικ. 7) 


7. Το έργο του Χρήστου Καρούζου ως διευθυντή του Εθνικού Μουσείου εξαίρει ο Η. Μδοίμς, 
ΘΠΟΠΛΟΠ 40 (1968), 524κο. 

δ. Τον Α. Μυλωνά, που ήταν γιος του αρχαιολόγου Κυριάκου Δ. Μυλωνά, είχαν επισκεφθεί για τον 
σκοπό αυτόν ο διευθυντής του Εθνικού Μουσείου Χρ. Καρούζος και ο διευθυντής της Εθνικής Πινακο- 
Θήκης Μ. Καλλιγάς. Καρούζου, Ανθολόγημµα, όπ. (υποσημ. 2), 15. 

9 Κόκκου, όπ.(υποσηµ. 1), 254 κ.ε. Πετράκος, ό.π.(υποσηµ. 1), 109. 
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Πα Την επανασύσταση του Μουσείου όπως ήταν πριν ούτε λόγος μπορούσε 
να γίνη. Το παλαιό κτήριο στεκόταν βέβαια όρθιο, αλλά είχε γίνη συνείδηση ότ η 
ξύλινη στέγη Του έπρεπε να αντκατασταθή. Κείνο που εισηγήθηκε µε επιμονή ο Τό- 
Τε Διευθυντής του Μουσείου Χρήστος Καρούζος ήταν η δηµιουργία αποθηκών. Ας 
µη φανή παράξενο, παλαιότερα Το Εθνικό Μουσείο δεν είχε αποθήκες, αλλά µό- 
νον ξύλινες παράγκες γύρω στην κεντοική του εσωτερική αυλή. 1ο Π είχε συσσω- 
ρευθή εκεί από Τον περασμένο αιώνα από όλη την Ελληνική επικράτεια κα! µε ΠΟΙΟ 
ποόπο ήταν στοβαγµένα δεν είναι δυνατό ούτε να περιγραφή. Αξιοσέβαστη είναι, 
ωστόσο, η πρόνοια Των παλαιών αρχαιολόγων να µεΙαφέρουν όπως-όπως Τα αρ- 
χαία από μµακρυνούς και κοντινούς Τόπους, για να τα ασφαλίσουν. 

Πα τη δηµιουργία υπογείων αποθηκών έγιναν πρώτα-πρώτα μεγάλα έργα 
αποχωµότωσης, γιαῖί Το χώμα, όπως είδαμε, αποτελούσε έως ένα σηµείο Τα 
Θεμέλια του παλαιού κτηρίου Μόνον αφού παραμµερίστηκαν οι τεράστιοι όγκοι 
του, δημιουργήθηκαν µεγόλες αποθήκες σ΄ όλο το µάκρος της οδού Ηρακλεί- 
ου και στη δυτική πλευρά του Μουσείου, λίγες και στην ανατολική. Σ΄ αυτές συγκε- 
ντοώθηκε όλο Το περιεχόµενο Των παραγκών Της αυλής Και των αποθηκών της 
Ταράτσας 9 Το µεγαλύτερο πρόβλημα παρουσίαζαν οι υπαίθριο! σωροί αρχαίων 
μαρμάρων, οι συγκενἸἹοωµένοι στην αυλή αυτή εδώ και πολλές δεκαετίες χω- 
ρίς άλλο, εκεί όπου διαμορφώθηκε αργότερα ο εσωτερικός κήπος µε Το µωσαϊ- 
κό της Μέδουσας. 1ο έργο του ξεκαθαρίσµατος όλων αυτών των απανωτών σω- 
ρών μαρμάρων της αυλής ανατέθηκε από τη διεύθυνση Του Μουσείου σ΄ έναν 
νέο αρχαιολόγο Ι Κατώρθωσε µε µεγάλη προσπάθεια και µε Τη βοήθεια Των Τε- 
Χνικών να ξεχωρίσει ανάµεσα στους σωρούς Τα καλλίερα γλυπτά από Τα δευτε- 
ρότερα και να Τα κατατάξει στα νέα υπόγεια Δεν ήταν λιγότερο επίπονη η όλλη 
Προσφορά του να κατατάξει µε επιστημονικό Ἱοόπο και Τα γλυπτά, τα αναθηµατκά 
ανάγλυφα που είχαν πλημωυρήσει γύρω στην αυλή αυτή. Όλα αυτά, αόρατα πριν, 


10. Η µεταφορά Των αρχαίων αυτών στις νέες αποθήκες έγινε το 1951. βλ. Κόκκου, όπ. (υποσημ. 
Ἰ), 256. 
11. Πρόκειται για τον αείµνηστο [ενικό Διευθυντή Αρχαιοτήτων Ν. Παλούρη. 


7Ζ Ηαίθουσα του Αριστόδικου (1953) 
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αναδείχθηκαν, έγιναν Ππροσι(πά στους ερευνηΤές, µερικά μάλιστα που κρίθηκαν 
σηµαντικά έχουν εκτεθή στις αίθουσες των γλυπτών. 

Ημεταφορά στι νέες αποθήκες έγινε αφού Τελείωσαν οικτηριακές εργασ(- 
ες στη βόρεια πλευρά του κτηρίου Όλα τα γλυπτά που είχαν ταφή εδώ εἴχαν µε- 
ταφερθή πριν στη νότα πλευρά και ήταν ένα πλήθος µικρά και μεγάλα αγάλματα 
καιμαρμάρινα αγγεία. 

Επειδή, όµως, προβλεπόταν μακροχρόνια η διάρκεια Της επισκευής του Ππαλαι- 
ού κτηρίου, προγραμµµαΠίσθηκε µια Προσωρινή έκθεση στη νέα πτέρυγα, σε δέ- 
κα αίθουσες µαζίµε τις Τρεις που εἶχαν ανοιχθή το 194712 Ενώ κάτω στα υπόγεια 
γινόταν το άνοιγμα Των κβωπων, προχωρούσε επάνω η Προσωρινή αυτή έκθε- 
ση, που έπρεπε να παρουσιάζη Τα σπουδαιότερα έργα, γλυπτά, χάλκινα και αγ- 
γεία από Τη Γεωμµεῖοική έως Την Ελληνιστική εποχή. Η έκθεση αυτή στις δέκα αἰ- 
θουσες, που διαλύθηκε σιγά-σιγά, έργο βγαλµένο από τον ενθουσιασμό και τον 
µόχθο του προσωπικού του Μουσείου, στάθηκε ένα σχολείο, µια ριονα Οεηείαίθ 
για Την κατοπινή, Την οριστική έκθεση, έδωσε δε πολλαπλούς καρπούς. 

Όχι µόνον αναπτύχθηκε ο τουρισμός αλλά ήταν σπουδαίο και Το ηθικό κέρ- 
δος Προλογίζοντας Τα εγκαίνια μερικών από Τις αίθουσες αυτές, ο Τότε Υπουρ- 
γός Κ Ισάτσος Τόνισε αυτήν ακριβώς Τη σημασία τους «Ία παιδιά µας µεγόλω- 
σαν χωρίς αρχαία», ήταν µία φράση του που είχε δίκαιη απήχηση. 

Ίων αγγείων η οριστική έκθεση άρχισε αμέσως ΤΙόΤε, αφού στο επάνω πάτω- 
μα της νέας ππέρυγας έγιναν οι αναγκαίες επισκευές Πρώτα ετοιµάσθηκε η µε- 
γάλη Ιεωμµεῖρική αίθουσα, σιγά-σιγά και οι άλλες, η Συλλογή των Αγγείων γινόταν 
Προσιή στο κοινό! 

Καθώς στο χρονικό τούτο δεν αναφέρουμε παρά όσους έχουν φύγει από 
τον κόσµο, Θα ήταν ασέρεια, αν δεν τονίζαµε την αφοσίωση, Την Τέχνη, Την Πί- 
στη Τριών από Τους συντελεστές Της πολύμορφης ανασύστασης Των αγγείων και 
µικροτεχνηµάτων, του έµιπείρου και έµπιστου αρχιτεχν/τη Γεωργίου Κοντογιώργη, 
του Πάννη Μπάκουλη”” του Προικισµένου µε εξαίρετη ιδιοφυία, και του µεγαλό- 
Ψυχου λεπτουργού ξυλουργού Οδυσσέα Μαγνήσαλη)ὸ Σε άλλους Τόπους Πα- 
ράσημα Θα είχαν στολίσει τα στήθη Τους Οφείλουμε όµως Τώρα που γίνεται η 
έκθεση τούτων να μνημονεύσουμε τον σπουδαίο καλλιέχνη του Μουσείου, τον 
Αλέξανδρο Κοντόπουλο, που µε πίστη και παἸοιωπσµό πρόσφερε το Ταλέντο και 
την εργατικότητά του’ό 

Από τα γλυπτά της Προσωρινής έκθεσης Πολλά χρειάστηκε να εκτεθούν ηµέ- 
ρες ή εβδομάδες στο φως του ήλιου και να πλυθούν. Το µεγάλο ελευσινιακό 
ανάγλυφο διαλύθηκε. Είχαν κολληθή µε θειάφιτον περασμένο αιώνα τα κομμάτια 
του και έπρεπε να γίνει νέα σύνδεση µε µεΙάλλινα ραβδιά Περισσότερη Φρο- 
ντδα δόθηκε στην ανασύσταση Του κοσµολόγητου χάλκινου νέου από τα Αντι- 
κύθηρα” Είχε προσαρµοσθή το ]1002µε κάπως πρόχειρο ΙἸοόπο απὀ έναν ξένο 
γλύπτη που αφέθηκε ανεξέλεγκτος 1ο άγαλμα διαλύθηκε τώρα ολόκληρο. Αφού 


12. Στην προσωρινή αυτή έκθεση αναφέρεταιτο 19955 και ο Χρήστος Καρούζος βλ. Ραδιοφωνικές 
οδηγίες µουσείου, Αρχαία τέχνη, ὀπ.(υποσημ. 1), 142-168. 

19. Σχετικό το άρθρο Της, Η νέα αίθουσα του Εθνικού Μουσείου, Νέα Εστία 99 (1956), 849-855. Βλ. 
και Πετράκος, όπι. (υποσημ. 1). 

14 Ο Πάννης Μπάκουλης και ο Χρήστος Χατζηλιού ήταν υπεύθυνοι για τον καθαρισμό και την απιο- 
κατάσταση Των χάλκινων. Καρούζου, Ανθολόγημα, όπ. (υποσημ. 2), 159. 

195. Ο Οδ. Μαγνήσαλης κατασκεύασε τις πρώτες µεγάλες προθήκεςτης[εωμετρικής αίθουσας µε 
συνεργάτη του Τον Α. Δαμίγο. Καρούζου, Ανθολόγημα, όπ.(υποσημ. 2), Ἰό. 

16. Βλ και κείμενό της, Ο Αλέξανδρος Κοντόπουλος στο Εθνικό µας Μουσείο, στο Αλέκος Κοντό- 
πουλος, Σχέδια, Αθήνα 1985, 14-16 επίσης Χ. Καρούζος, Ο ζωγράφος Αλέκος Κοντόπουλος, Ζυγός 7 
(1962), 5. 

17. Το ιστορικό της συντήρησης του αγάλματος πραγματεύεται η Σέµνη Καρούζου και στο Τρισέλιδο 
εισαγωγικό της σηµείωµα στη δημοσίευση του Χρ. Καρούζου, Χρονικόν της ανασυστάσεωςτου εφή- 
βου των Αντικυθήρων, ΑΕ 1969, 59-70. 


απομακρύνθηκαν οι πρόσθετες µεῖάλλινες πλάκες που σκέπαζαν Το στήθος και 
Την κοιλία του, αφού λεκάνες ολόκληρες γέμισαν από το κολοφώνΙο που του εἰ- 
χε δώσει μαύρη επιφάνεια, άρχισε η µελέτη του στησίµατος Μόνο ύστερα από 
πολλές απόπειρες κατώρθωσαν ο γλύπτης Ανδρέας Παναγιωτάκηςκαι οΠάννης 
Μ/πάκουλης µε Την καθοδήγηση και συμπαράσταση Του Διευθυντού του Μουσεί- 
ου Χρήστου Καρούζου να συνδέσουν σωσῖά το επάνω σώμα και το κάτω και να 
κερδίσουν µε Τη σωστή στάση Τον ρυθµό, Τη μελωδία τού κλασσικού µεγαλουρ- 
γήµατος Αυτά όλα έγιναν τους µήνες ενός χειμώνα σ’ ένα εργαστήριο κρυερό 
χωρίς θέρμανση. 

Όταν κάποτε τελείωσαν οικτηριακές επισκευές, όταν µια συγχρονισµένη στέ- 
γη σκέπασε όλο Το Μουσείο, πρόβαλε ένας άλλος φοβερός κήί/δυνος Το κτήριο 
που ετο/µµάσθηκε µε Τόσες φρονΊίδες ήταν στα µάπα άµουσων ανθρώπων κα- 
Τάλληλο για εκμετάλλευση. Αν γινόταν δικαστκό µέγαρο θα ανέβαινε η αξία των 
ακινήτων της περιοχής, δίνονταν μάλιστα άφθονες υποσχέσεις ότι εύκολα Θα βρι- 
σκόταν για αντάλλαγμα ένα µεγάλο οικόπεδο. Η απειλή αυτή διαγραφόταν στον 
ορίζοντα αλλά κα! σε µερικά κραπκά γραφεία, επίµονη έως εδώ και λίγα χρόνια 
ακόµη. Δεν είναι όµως εδώ ο Τόπος να εκθέσουµε πώς και µε πόσους κόπους 
αποσοβήθηκε Το κακό. Εάν είχε πραγµατοποιηθή, δεν θα είχαμε Εθνικό Μουσείο 
ούτε µέσα σῖα ερχόµενα πενήντα χρόνια 

Άλλες προσπάθειες Των υπευθύνων πέτυχαν ὥστε να φύγει και η Τελευταία 
κραπκή υπηρεσία που στεγαζόταν στο Μουσείο και να δηµιουργηθή χώρος για το 
θησαυροφυλάκειο. Ιότε µόνον, αφού υπήρχε ασφάλεια µειαφέρθηκαν από τα υπό- 
γεια της Ιράπεζας της Ελλάδος τα κιβώτια µε Τους θησαυρούς της Μυκηναϊκής συλ- 
λογής, καθώς και µε Τα άλλα πολύτμα ανπκείµενα. Από Τα πρωτόκολλα έγινε η Ππα- 
ῥραλαβή τουκάθε εγκιβωτποσµένου αρχαίου --και ήταν αρκετές χιλιάδες --, ενώ παράλ- 
ληλα Προχωρούσεη προεἸοιµασίατης έκθεσης στη µεγάλη Μυκηναϊκή αίθουσα. 

Κραπήθηκε για αυτήν οκεντοικός χώρος του Μουσείου, αυτός που οι σώφρο- 
νες παλαιοί αρχαιολόγοι είχαν επιλέξει Ύσπερα από Πολλές δοκιμές, οι προθή- 
κες παραγγέλθηκαν Τώρα σε ένα µεγάλο εργοστάσιο Του εξωτερικού και λει- 
τουργούν θαυμάσια έως τώρα. 

Στην παλαιότερη έκθεση του Τέλους Του 19ου αιώνα τα ευρήματα Ἰων Μυκη- 
ναϊκών τάφων ήταν σε ΙἸοαπέζια και έπρεπε να σκύψει κανείς για να Τα βλέπει Η 
όλη αίθουσα έκλεινε κάποια µυστκοπάθεια στη Βικτωριανή σοβαρότηϊά Της, Τα 
έργα όµως δεν επενεργούσαν άµεσα στον επισκέπτη. Εκείνο που επιδιώχθηκε 
τώρα ήταν µια έξαρση Του περιεχοµένου Ἰων τάφων, Ιδίως Των Ππροσωπείων, µε- 
γαλύτερη ενάργεια στην παρουσίαση. 

Όλες αυτές οι χιλιάδες πων πολυτίµων αντκειµένων πέρασαν από τα ἄξια και Τί 
µια χέρια των καλλιτεχνών και Τεχνικών του Μουσείου χωρίς κανείς να διανοηθή άλ- 
λο παρά να τα αναδείξει λαμπρότερα ή να Τα περισώσει Η τελευταία ανίερη πρά- 
ξη ενός άλλου δεν µπορείνα ρίξη καμμιά σκιά στην ανεκἹπµητη Προσφορά τους! 

Παράλληλα µε Τη µεγάλη Μυκηναϊκή αίθουσα και µε Τις δύο διπλανές Των προ- 
μυκηναϊκών αρχαίων, ετοµάσθηκε η συλλογή χρυσών και άλλων, δωρεά τηςκας 
Ελένης ΣἸαθάπου, καθώς και η αίθουσα Καραπάνου’ Στην τελευταία περίπτωση 
προηγήθηκε και σκληρή έργασία2ὀ ταν άµορφες µάζες τα αποθηκευμένα αυτά 


18.Η Σ. Καρούζου υπαινίσσεται περίπτωση αρχαιοκαπηλίας, 

19 Πα τις εργασίες και τις μετατροπές στη Μυκηναϊκή αίθουσα, βλ. Καρούζου, Ανθολόγημα, ό.π. 
(υποσημ. 2), 16-17. Στην επανέκθεση της Προϊστορικής Συλλογής αναφέρεται και το άρθρο της Σ. Κα- 
ρούζου, Οι αρχαιότεροι ελληνικοί πολιτισμοί Ίρεις νέες αίθουσες στο Εθνικό Μουσείο, Νέα Εστία 62 
(1957), 1203-1205. βλ. επίσης Α. Σακθλλαρίου, Ο Χρήστος Καρούζος και η Προϊστορική Συλλογή του 
Εθνικού Μουσείου, Νέα Εστία 122(1987), 1156-1138. Στην επανέκθεση συνεργάστηκαν οἱ αρχαιολό- 
γοι Χρυσούλα Καρδαρά, Όλγα Ἰσακανίκα, Αγνή Σακελλαρίου και Έβη Ἰουλούπια. 

20. Οι εργασίες επανέκθεσης των χαλκών ολοκληρώθηκαν το 1964 Στο έργο αυτό πολύτιμη ήταν η 
συμβολή των αρχαιολόγων Έβης Τουλούπια και Αγγελικής Λεμπέση, Καρούζου, Ανθολόγημµα, ό.π. (υπιο- 
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χαλκά από τη Δωδώνη που δεν είχε κανείς ποτέ επιµεληθή. Ια χάλκινα θλάσματα 
είχαν γίνει ένα µε Το βυσσινί ύφασμα της επένδυσης, είχαν εξαφανισθή οι αριθ- 
μοί είχαν θρυµµατισθή τα ευπαθέστερα ελάσματα και έπρεπε να περισωθούν. 
καταγράφηκαν Τότε πριν να εκτεθούν και όλα Τα Τελευταία ευρήματα Του µακαρί- 
τη Δημ. Ευαγγελίδη στη Δωδώνη. Παρενθεπκά µόνον αναφέρω όπ σύγχρονα µε 
όλες Τις εργασίες ανασύστασης δεν αµελήθηκε ούτε σπγµή η συνέχιση Της κατα- 
γραφής Δύο νέα ευρετήρια ΠροσἹέθηκαν στα τέσσερα Της Συλλογής των Αγγεί- 
ων, στο άλλο της Μυκηναϊκής Συλλογής ο αύξων αριθµός 710] έφθασε τις 9009, 
ενώ τα ευρετήρια των γλυπτών και των χαλκών Πλουτίσθηκαν µ΄ ένα πλήθος καῖα- 
γραφέςκαιμµε άφθονη ββλιογραφική ενηµέρωση, ακόµη κα! µε σχέδια βοηθητικά. 

Αµεῄοητα προβλήµατα πρόβαλαν, όταν ήλθε η ώρα να επισκευασθή το ἆλ- 
λο μισό του παλαιού κτηρίου, οι αίθουσες σ΄ όλο το µάκρος Της οδού Ιοσίσα κα- 
θώς και στην ανατολική και µέρος Της δυτκής πλευράς Εκείήταν συγκεντοωµέ- 
να ὀχιμόνο τα γλυπτά που είχαν ταφή, όπως είδαμε, στο άλλο Ἱμήμα Του παλαιού 
κτηρίου, αλλά και αµέτοηῖα κιβώπα µε αρχαία, γλυπτά από παράγκες που γκρε- 
µίσθηκαν, οι οµάδες των γλυπτών που μεταφέρθηκαν από το Μουσείο, Τέλος Οἱ 
βαρειές αμετακίνητες σαρκοφάγοι Ο άθλος αυτής της µειαφοράς και της κατα- 
νοµής Των αρχαίων σε αποθήκες στάθηκε έργο των αφοσιωµένων τεχνών του 
Μουσείου. 1ο επίµονο ξεδιάλεγµα Των έργων στα υπόγεια του Μουσείου, ήταν 
φυσικό να οδηγήση σε µερικές ανακαλύψεις που ωφέλησαν Την έρευνα Μερι- 
κά γλυπτά ξεχασµένα, παραγνωρισµένα, αν όχι περιφρονηµένα, ανεσύρθηκαν 
στην επιφάνεια και πήραν ὀχιµόνον στις αίθουσες του Μουσείου αλλά καιµέσα 
στην ιστορία της Ελληνικής Ἱέχνης ζηλευΤτές θέσεις Αναφέρω µόνο την ταύτιση 
ενός γλυπτού από τον Τότε επιµεληΤτή Ν Παλούρη. ήταν από Τα αετώματα Της ΕΠΙ- 
δαύρου (εικ. 8) 1ο Εθνικό Μουσείο είναι ένα σχολείο για όλο τον κόσµο). Π΄ αυτό 
θεωρούν πάντα υποχρέωσήτους, όσοι υπηρετούν σ΄ αυτό, να βοηθούν τους αρ- 
χαιολόγους, δικούς µας και ξένους, στις µελέτες τους Πόσο πολύτμο χρόνο θυσι- 
άζουν γ/΄ άνοιγμα προθηκών Ιδιαπερα οι υπάλληλοι του Εθνικού Μουσείου.µόνον 
ὁόσοιυπηρέτησαν σ΄ αυΤό είναι σε θέση να το διαπιστώσουν. 

Μα κατηγορία έµπορων Της φήμης Ίων αρχαίων που έχει γίνειµάστιγα µετις 
απαιτήσεις της θα πρέπει κάποτε να χαλιναγωγηθή. Δεν θα µακρυγορήσω ΙσΤο- 
ρώντας όλη Την Προετοιμασία της έκθεσης στις 22 αίθουσες που περιέχουν Τα 
γλυπτά του Μουσείου 22 Σηµειώνω µια µόνον διαφορά σχετικά µε Τα αρχαϊκά γλυ- 
πτά Προπολεμικά ήταν όλα συγκεντοωµένα, µαζί μάλιστα µε Τα αρχαϊστικά, σε µία 
µόνη αίθουσα. Ἰώρα χαίρεται κανείς Τα αρχαϊκά σε επτά αίθουσες, πέντε µεγά- 
λες και δύο µικρότερες{(εικ. 9) 

Θα περίμενε κανείς, ύστερα από όσα ειπώθηκαν, να εκθέσουµε Ἱς µεθό- 
δους που εφαρµόσθηκαν στην παρουσίαση Των εκατοντάδων γλυπτών, Των χι- 


σημ. 2), 17. Βλ. επίσης Ε. Ἰουλούπα, Ο Χρήστος Καρούζος και τα χάλκινα του Εθνικού Μουσείου, Νέα 
Εστία 122 (1987), 1139-1141. Στις µεταπολεμµικές επανεκθέσεις των αρχαίων του Μουσείου αναφέ- 
ρεῖαι και ΟΓ. Δοντάς, Ο Χρήστος Καρούζος και το Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Νέαξστία 122(1987), 
1116-1118. 

21. Εξαιρετικά επίκαιρες είναι και οι κριτικές επισημάνσεις του Χρήστου Καρούζου ωςπροςτο θέµα 
αυτό. Βλ το κείµενο διάλεξής του σε συνέδριο Της ύπθςοο στην Αθήνα το 1954, Οπαιδαγωγικόςρό- 
λος των µουσείων, Αρχαία τέχνη, ὁπ.(υποσημ. 1), 137-141. 

22. Τον νέο τρόπο έκθεσης των αρχαίων του Μουσείου, που υπερείχε ως προς την αισθητική και Το 
νεωτερικό του πνεύμα Πολλών ονοµαστών μουσείων του εξωτερικού, εξήραν µε εγκωµιαστικές κριτ- 
κές Πολλοί επιστήµονες Ε |αποίο!Ζ, Της Να[ίοπαι Μωςδθιπῃ αἲἴ Αἴπεης, Α/οπαθοίοογ 7/9 (19548), 160-165. 
6. Βαζίπ, ναπαἤίοης πιιςθοιορίαιµθς, 6αηίθις α ΑΠ (Οκτ 1954), 92-96. ΝΝ-Η. ΦοπιοΏΠα(α!, Γἱθ οἴοβθη 
νομ/ηωµπαθ/ίθ αθί οΠθο[ηίςοηθη Καπί. Ζω ΝΘιιαμίς[εΙωπο ας Μµ5θεη ἵπ Αἴπεῃ, ΓΘιή(θίοη, ΕαΠΚΤΙΓΙΘΙ 
Αἰσεππείπθ ΖΘΙαπρ 26/7/1958, αρ. 170... Παππρθ, Μιδθιιπη 10509, 90-94 Η. Μόδρίως, Ώει ΜΜιθαθιαµίραιι 
αθ5 ΑιοηᾶοἰορίςσοΏθη ΝαΠοπαιπιιςθιΙπης ἰη ΑίΠθη, ΜΙ/5θιΠησκώπαε 1960, 119-126 Ειδικότερα για την έκ- 
θεση της αρχαϊκής πλαστικής στο Εθνικό Μουσείο, βλ το άρθρο του Β. Απαϊθαθ στον τµητκό τόμο για 
τον Ο6/Γ! νοη αεί Ο5ἱ8η, ΚδΙΠ 1970, 257-266 Ευχαριστώ θερµά την επίτµο διευθύντρια του Εθνικού Αρ- 
χαιολογικού Μουσείου ὅρα Ηώ Ζερβουδάκη για τη βοήθειά της στη συγκέντρωση σχετικών κριτικών. 


λιάδων αγγείων, χαλκών και άλλων, που αγλαίζουν τώρα Τις έτοιμες αίθουσες του 
Μουσείου, ποιες είναι οι έτοιµες συνταγές που θα καθορίσουν και άλλων Μου- 
σείων Τη μελλοντική όψη 2 Η λέξη «Μιουσειολογία» που πιπιλίζουν µερικοί απότο- 
κος Της σηµερινής Τεχνοκραϊΐίας, είναι κενή από έννοια Πρώτα-πορώτα κάθε Μου- 
σείο έχει Τα δικά του προβλήµατα, Τα περισσότερα απ΄ όλα το μεγαλύτερο αρχαι- 
ολογικό του κόσμου, το Εθνικό Καμμιά αρχή α ρ/ΙοΙ/ καμμιά αισθητική θεωρία δεν 
εφαρμόσθηκε σε τούτο2 Μία µόνον αρχή κυριάρχησε, Το πώς Θα γινόταν να 
εξαρθή, πώς θα μιλούσε Το κάθε καλλιέχνηµα, άλλοτε µόνο του, άλλοτε µε Την 
οµάδα του, πάντα µε Την εποχή του Απαραῄητη όµως προὐπόθεση για Την ανα- 
σύσταση ενός μεγάλου Μουσείου είναι: Ι)Η γνώση του πλουσίου υλικού του Η 
παρακολούθηση Της έρευνας των αρχαιολόγων όλου του κόσµου που βοηθάει 


25. Οιαπόψεις της Σέµνης Καρούζου ως προς τη µορφή καιτην οργάνωση της έκθεσηςτου Μουσεί- 
ου ταυτίζονταν απόλυτα µε εκείνες του συζώύγου της, Έχει διασωθεί απόσπασμα «άγνωστης» ομιλίας, 
στο οποίο επαναλαμβάνονται σχεδόν πανομοιότυπα οι σκέψεις αυτές καιτο οποίο αποδίδεται στον Χρ. 
Καρούζο, βλ Πειράκος, ό π.(υποσηµ. 1), 110. Ταυτότητα χαρακτήριζε καιτις θέσεις τους ωςπροςτοπρό- 
βληµα Της αποστολής αρχαίων στο εξωτερικό-βλ Πετράκος, όῃ., 97-08.Στα άρθρα τηςΣ. Καρούζου σχετι- 
κά µε το θέµα αναφέρεταιη Ε. Ἰουλούπα, Μνήμη Σέµνης Καρούζου, όπ.(υποσηµ. 1), ό8 

24. Κ. 5οΏθίοἰα., ΟΠήςίος Καίαςος Αθε[ηθίκ, ΑΔ 24 (1969), 230-250. 


8 Γλυπτά από Τον ναό του Ασκληπιού 
στην Επίδαυρο (1994). 


ϱ Ἱιήμα από τις αίθουσες Των αρχαϊκών 


του Μουσείου. 
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συχνά στη σωστή εκΤτµηση μερικών έργων, 2) Ηβασική επιστημονική κατάρτιση, 
η γνώση Της Ιστορίας Τέχνης και η ικανότητα να Ππλησιάζουμε Το πνεύμα Της κάθε 
εποχής, 3) Μεγάλη βοήθεια προσφέρει η γνώση και της ευρωπαϊκής τέχνης, η 
εξοικείωση και!µε αυτήν, που δημιουργεί το απαραίτητο κριτήριο για Την εκπµηση 
των έργων και οξύνει την αισθητική ευαισθησία. 

Ξεχάσαμε ένα σηµείο απροσδιόρισῖο, δύσκολο να περιγραφή: Είναι η Προ- 
σωπική ανθρώπινη, σχεδόν µυσιτική, σχέση Του αρχαιολόγου µε Τα έργα, κάποια 
συμµπαθητκή επαφή που οδηγείπρος Την ανοκάλυψη της ιΙδιοτυπίας, Προς την 
παρουσίαση του μεγαλείου Μπορεί ο αρχαιολόγος να συµβουλευθή ένα πλήθος 
αριθμούς, να καταρῖίση δεκάδες δελτίων για το κάθε έργο, αν όμως δεν γνωρί 
ση Το υλικό, αν δεν σταθή ευλαβικώς μπροστά του, αν δεν ερευνήση όσα κρύ- 
βονται µέσα στα έργα, θα µείνη απληροφόρπΊος, Τυφλός, η ζηµία ενός Μουσε(- 
ου θα είναι τότε ανυπολόγιστη. Μια ψυχρή παράταξη Των έργων, παράλειψη των 
σπουδαιότερων ή ουσιαστική αδράνεια και σωρεία από επιστηµονικά λάθη θα 
είναι τα αποτέλεσµα. 

Ια αρχαία Θλληνικά έργα αξίζουν όμως µια καλύτερη Τύχη, γιατί έχουν τούτο Το 
ξεχωριστό, ὅτι όλα τους έχουν µέσα τους κότι θεικό. 


ΕΘΝΙΚΟ ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟ ΜΟΥΣΕΙΟ Ι8όό-2016ό: 
ΑΠΟ ΤΗ ΔΙΔΑΣΚΑΛΙΑ ΤΗΣ ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΗΣ ΕΠΙΣΤΗΜΗΣ 
ΣΤΗΝ ΠΡΟΚΛΗΣΗ ΤΗΣ ΠΟΛΥΔΙΑΣΤΑΤΗΣ 
ΜΟΥΣΕΙΑΚΗΣ ΕΜΠΕΙΡΙΑΣ 


Ἠ]δρυσις τοῦ Ἐθνικοῦ Ἀρχαιολογικοῦ Μουσείου σκοπὸν ἔχει τὴν σπουδὴν 
καὶ διδασκαλίαν τῆς ἀρχαιολογικῆς ἐπιστήμης, Τὴν διάδοσιν ἀρχαιολο- 
γικῶν γνώσεων παρ΄ ἡμῖν καὶ τὴν ἀνάπτυξιν ἔρωτος πρὸς τὰς καλὰς Τέ- 
χνας Πρὸς Τὸν σκοπὸν Τοῦτον θέλουσι συγκεντοώνεσθαι ἐν αὐτῶ πᾶσαι 
αἱ σπουδαϊῖαι διὰ τὴν κατανόησιν τῆς ἱστορίας τῆς ἀρχαίας τέχνης καὶ τὴν 
γνῶσιν τοῦ ἀρχαίου βίου ἀρχαιότηπες.. Ιοποθετοῦνται δὲ αἱ ἀρχαιότητες 
αὗται ἐν πῷ Μουσείῳ κατὰ συλλογάς, ἐν αἷς κατατάσσονται ἐπιστημονικῶς. 


ΒΔ. Περὶ διοργανισμοῦ τοῦ Εθνικοῦ αρχαιολογικοῦ Μουσείου, 3 1-7- 1809, 
ἄρθρο Ἰ. 


Εισαγωγή 

Η συγκρότηση του νέου ελληνικού κράτους το 18350 και η ανάγκη για 
σφυρηλάτηση της εθνικής συνείδησης µε τρόπο που να ενσωματώνει τον 
κυρίαρχο τρόπο θεώρησης του ελληνισμού µέσα από το πρίσμα του αρχαί- 
ου κλασικού πολιτισμού, βρήκε στον θεσµό των αρχαιολογικών συλλογών και 
των μουσείων έναν εξαιρετικό σύμμαχο (Ώαππασκος - Ριαπῖζος 2008. Οαἵα- 
ροἵῖί 2011. Μοιυίοι 19οό Χαμµηλάκης 2012). Στο Πλαίσιο αυτό, το Εθνικό Αρ- 
χαιολογικό Μουσείο, όπως και όλα τα εθνικά µουσεία που συστάθηκαν στα- 
διακά στην Ευρώπη κατά τη διάρκεια Του Ίθου αιώνα, είχε εξ αρχής να Ππαί- 
ξει έναν σηµαντικό εκπαιδευτικό ρόλο, ως νοµιµοποιητικός Φορέας των κυρ(- 
αρχων ιδεολογικών και πολιτικών μηνυμάτων για τη διαµόρφωση της εθνικής 
ταυτότηῖας (ΚΠΘΙΙ - Αίοης5οη - Απιιπαςθη 2011. Μπούνια - [καζή 2012).Τόσο 
στους καταστατικούς σκοπούς του όσο και σε µια σειρά νοµοθετηµάτων που 
καθοδήγησαν τον σχεδιασμό και τη λειτουργία του είναι εμφανής η μέριμνα 
της πολιτείας να δημιουργήσει ένα µουσείο που Θα λειτουργήσει εκπαιδευ- 
τικά για το έθνος και τον κάθε εραστή του καλού, προστατεύοντας και τεκµη- 
ριώνοντας Τα έργα των προγόνων και δημιουργώντας υπηρεσίες που προά- 
γουν την αρχαιολογική γνώση και την αγάπη για το ωραίο και τις αρχαιότηϊες, 

Ἰαυτόχρονα, η σύνδεση του µουσείου µε την εκπαίδευση του κοινού ήταν 
ένα από τα µέσα κοινωνικού ελέγχου που αξιοποίησαν τα νεωτερικά κράτη 
κοι η εὁδροιωθείσα αστική τάξη, προκειµένου να κατευθύνουν τις λαϊκές τάξεις 
στις επιθυµηϊτές συμπεριφορές και συνήθειες (ΗΠοορο/:-ΦΙθΘθΠΠΙΙ 1992, 168. 
ΒΘηΠΘΙΙ 19905, 24). Ἰα µουσεία, παράλληλα µε τις δημόσιες βιβλιοθήκες και 
τα πάρκα, ἠῖαν οι νέοι θεσμοί που επινοήθηκαν, για να προσφέρουν έναν 
ουδέτερο χώρο συνάντησης όλων Των κοινωνικών στρωμάτων και αξιοΓιοίη- 
σης του ελεύθερου χρόνου τους προς την κατεύθυνση της αυτοβελιίωσης 
κοι της επιμόρφωσης! Στην Ελλάδα η απόκτηση αρχαιολογικών γνώσεων µε 
τη βοήθεια των µουσείων, εκτός απιό τον στόχο της αυτοσυνειδησίας, πιστευ- 


1.Πχ.το Μουσείο του Λούβρου (ίδρυση 1793)ήταν τµήµα του κρατικού εκπαιδευτικού συστήµατος 
(Ηοορο:-ΟΙθΘθηΠΙΙ 1992, 182-183). Το Νἱοϊοήα απα Αἰοθι! Μωςθιπ στο Λονδίνο ήταν το πρώτο µου- 
σείο που ιδρύθηκε (1852) ως εκπαιδευτικός οργανισµός για τη διδασκαλία των εφαρµοσµένων τε- 
χνών. Αντίστοιχα, στην Αμερική, η ίδρυση των µητροπολιτικών μουσείων στη δεκαετία του 1870 συν- 
δέθηκε εξαρχής µε την εκπαίδευση, αφού το µουσείο θεωρήθηκε ιδιαίτερα κατάλληλο µέσο για την 
Προώθηση της δηµοκραϊίας και Της κοινωνικής συνοχής (πορθ/!ς 1997, 4). 
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όταν ότι θα συνεισέφερε και στην καλύτερη προστασία των αρχαιοτήτων, 
αφού οι πολίες θα γνώριζαν την αξία τους και ὃεν θα Προέβαιναν σε επιζή- 
µιες συμπεριφορές. 

Ίο παρόν κείµενο έχει σκοπό να παρουσιάσει τη διαχρονική εξέλιξη της 
εκπαιδευτικής Πολιτικής που ακολουθήθηκε από την ίδρυση του Εθνικού Αρ- 
χαιολογικού Μουσείου τον 19ο αιώνα έωςκαι τη σηµερινή του λειτουργία και 
µια αναδρομή στις επικοινωνιακές και ερμηνευτικές Του προσεγγίσεις Η εκ- 
ποαιδευτική και επικοινωνιακή πολιτική Των δηµόσιων µουσείων στην Ελλάδα 
εκπορεύεται κεντρικά υπό τη µορφή γενικότερων σκοπών ή και περισσότε- 
ρο συγκεκριμένων διατάξεων, που αφορούν, για παράδειγµα, Την πρόσβα- 
ση του κοινού, αλλά κάθε µουσειακός φορέας αναπτύσσει και εξειδικεύει 
το δικό του πρόγραµµα δράσης Πα τον λόγο αυτό, θα αναλυθούν όλα τα εγιί 
µέρους στοιχεία που αποτελούν συνειδητά ή ασυνείδητα στρατηγικές υλο- 
Ποίησης της εκπαιδευτικής αλλά και της ευρύτερης εΠπικοινωνιακής πολιτικής, 
όπως η αρχιτεκτονική και η εσωτερική διαρρύθμιση του µουσείου, οι μόνιμες 
και οι περιοδικές εκθέσεις και οι υπηρεσίες Ππροςτο κοινό. 


Το κτήριο του µουσείου: ένα κέλυφος 
για τη µεταλαμπάδευση της επιστημονικής γνώσης 

Οι προδιαγραφές του κτηρίου που Θα στέγαζε το Εθνικό Αρχαιολογικό 
Μουσείο τέθηκαν οκτώ χρόνια πριν µπει ο θεμέλιος λίθος του2 ΣΤο διάταγ- 
μα Περὶ σχεδίου Μουσείου τῶν Ἀρχαιοτήτων της ὁὀΟής Ιουνίου του 1858 και 
στις Οδηγίες Περὶ) κατασκευῆς Μουσείου Ἀρχαιολογικοῦ, που δημµοσιεύθη- 
καν στο ίδιο ΦΕΚΔ, διαγράφεται το µουσειολογικό πρόγραµµα που καθορίζει 
οκόµα και σήµερα σε µεγάλο βαθµό όχι µόνον την εσωτερική του διαρρύθ- 
µιση, αλλά και την κατανοµή Των αρχαιοτήτων στους εκθεσιακούς χώρους Το 
μουσείο θα πρέπει να έχει «διαιρέσεις κατ’ ἐποχὰς» και «ὑποδιαιρέσεις κατ 
εἶδος»άκαι να περιλαμβάνει αρχαιολογική βιβλιοθήκη και αποθήκες γιατις αρ- 
χαιότηϊες που δεν έχουν ακόµα ταξινομηθεί. 

Ο συντάξας το πρόγραμμα της οικοδομής Αλέξανδρος-Ρίζος Ραγκαβής, 
καθηγητής Αρχαιολογίας για πολλά χρόνια στο Πανεπιστήµιο της Αθήνας, 
αναφέρει στα απομνημονεύματά του, ολοκληρώνοντας Τον σχολιασμό του 
για την κατανομή Των αρχαιοτήϊτων και των εκµαγείων µέσα στις αίθουσες; 


«Επειδὴ εἰς ἡμᾶς ἐδίδοτο οὐχί, ὡς εἰς τὰ πλεῖστα µέρη τῆς Εὐρώπης, νὰ 
χρησιµοποιήσωμµεν ὡς Μουσεῖον ἀρχο[όν τι οἰκοδόμημα, ὁποῖον τὸ εὑρίσκο- 
μεν, ἀλλὰ ν΄ ἀνεγείρωμεν τοῦτο κατ΄ἴδιον σχέδιον, ἐσκέφθην ὅτι ἐδυνάμεθα 


2 Τα πρώτα σχέδια του μουσείου από τον κορυφαίο αρχιτέκτονα του νεοκλασικισμού [Θθο νοηκΙΘ6ΗΖ8 
το 1856 (Κόκκου 2009, 204-206) ήδη είχαν αποτυπιώσει Την κυρίαρχη αντίληψη ως προς την κατανοµή 
των αρχαιοτήτων στον εκθεσιακό χώρο κατά είδος και την έκθεση εκµαγείων για διδακτικούς σκοπούς. 
Το «Παντεχνείον», όπωςτο ονόμαζε, θα στέγαζε επίσηςτις σχολές γλυπτικής, ζωγραφικής και χαλκογρα- 
φίας, συνδέοντας στενά την εκπιαίδευση των καλλιτεχνών µε την επαφή τους µε τα υψηλά καλλιεχνή- 
µατα της αρχαιότητας Με το ίδιο σκεπτικό, ηΕλένη Ἰοσίσα αργότερα δώρισε γιατην ανέγερση Του µου- 
σείου το οικόπεδο πλάι στο Πολυτεχνείο, προκειµένου να συγκεντρωθούν σε ένα µέρος τηςπόλης «Τὰ 
δύο ταῦτα διὰ τὰς ὡραίας τέχνας ἀναγκαῖα Καταστήματα» (Κόκκου 20090, 251). 

3. ΦΕΚ αρ. 90, 3] Ιουλίου 1858 (Βουδούρη 2008, 43-44 Κόκκου 2009, 208). 

4 Σύµφωνα µε Τον διοργανισµό του Εθνικού Αρχαιολογικού Μουσείου του 18983, οι αρχαιότητες 
του µουσείου κατατάχθηκαν πράγματι σε έξι συλλογές (Συλλογή γλυπτών, αγγείων, Μυκηναία συλλο- 
γή κά), οι οποίες στην πάροδο των 150 χρόνων παρέμειναν σχεδόν απαράλλαχτες (βλ Βουδούρη 
2008, 43-44, Φεκ Α 171/28-8-2014) Ο εκθεσιακός χώρος παραμένει στην ουσία διαιρεµένος σύμ- 
Φωνα µε το είδος των αρχαιοτήτων και κατά εποχές, έχοντας συμπεριλάβει όλεςτις μεταγενέστερες 
προσθήκες επιστημονικού ή κτηριολογικού τύπου. 


νὰ καταστήσωμµεν αὐτὸ πρωτότυπον, καὶ ὑπόδειγμα ἀξιομίμηῖον, διότι δι΄ αὐτῆς 
ἤδη τῆς διαθέσεώςτου Θ΄ ἀπέβοινεν ὡς πρὸς τὴν τέχνην διδακτικόν». 
(Αλέξανδρος-Ρίζος Ραγκαβής 1809, 399) 


Η πρωτοτυπία του µουσείου έγκειται, κατά τον Ραγκαβή, στην όσο το ὄυνα- 
τόν πληρέστερη παρουσίαση της εκάστοτε εποχής (καιτης σωσσωρευμµένης 
γνώσης για αυτήν) µε ένα σύστηµα αιθουσών, οι οποίες Θα διαδέχονται η 
µία την άλλη, αξιοποιώντας τα έργα γλυπτικής ως την κατ΄ εξοχήν εικαστική 
έκφραση που αποτυπώνει την εξέλιξη της τέχνης κατά τον ΝΝΙΠοκθίππαππὸ Σε 
δεύτερο ιεραρχικά επίπεδο, γύρω από την κάθε αίθουσα γλυπτικής, θα εξα- 
κτινώνονται μικρότερες αίθουσες στον ίδιο ή σε υποκείµενο όροφο,πουθα 
Φέρουν σύγχρονα µε την εκάστοτε εποχή έργα από άλλες ύλες ή εκµα- 
γείαό ώστε να συμπληρώνεται η παίδευση του επισκέΠτη. 

Ο διδακτικός χαρακτήρας του μουσείου είναι σύµφωνος µε τις επικρα- 
τούσες τάσεις της εποχής τόσο στα ευρωπαϊκά µουσεία όσο και στο τυπικό 
εκπαιδευτικό σύστηµα και έχει τις ρίζεςτου στη ρεαλιστική επιστηµολογία Του 
Διαφωτισμού. Η γνώση θεωρεῄαι ότι έχει µια αντικειμενική εξωγενή οντότητα 
και Το άτοµο, µε Τη βοήθεια της παρατήρησης, της άµεσης εμπειρίας και του 
ορθού λόγου, θίναι σε θέση να την κατακτήσει. Με βάση την κυρίαρχη εκΓιαι- 
δευτική θεωρία του Ίόου αιώνα, τον διδακτισµό, ο επιμελητής στο µουσείο 
οργανώνει τη μετάδοση της γνώσης µέσα από την παράθεση του κατάλλη- 
λου διδακτικού περιεχοµένου, ενώ ο ρόλος του επισκέπτη είναι παθητικός 
(Ηθίπ 1908, 16-21). Τα μουσεία, µε τις ολοένα και πιο συστηματικές τοξινοµή- 
σεις του υλικού τους, παρουσιάζουν είε τις εξελίξεις στην επιστήµη µε έναν 
γραμμικό επαγωγικό τρόπο είτε τα έργα τέχνης κατά Χρονική σειρά εξέλιξης 
και κατά σχολές ή Τόπους, ώστε να αναδειχθεί η «πρόοδος» της τέχνης και 
του πολιτισμού και να αποκαλυφθεί η αλήθεια (Τζώνος 2007, 3δ. Πασχαλίδης 
2001, 213-214). Η αρχιτεκτονική Των κτηρίων αναπαράγει συμβολικά αυτή την 
εξελικτική πρόοδο µέσα από την παρατακτική διάταξη Των αιθουσών και των 
εκθεσιοακών μονάδων (Ιζώρτζη 2010, 95-50). 

Ας ρίξουμε µια µατιά στην όιψη και την κάτοψη του Εθνικού Αρχαιολογικού 
Μουσείου, όπως τελικά υλοποιήθηκε από το 18όό (θεμέλιος λίθος) έως το 
1880 (αποπεράτωση), για να προσπαθήσουμε να αποκωδικοποιήσουµε το 
εκπαιδευτικό μήνυμα που το κράτος θέλησε να μεταδώσει µε τις αρχιτεκτο- 
νικές επιλογές του. Ίο κτήριο είναι ένα τυπικό παράδειγµα εγχώριου νεοκλα- 
σικισμού, τοποθετημένο µέσα σε έναν µεγάλο προαύλιο χώρο, που µέσα 
σε λίγα χρόνια από την αποπεράτωση έγινε όαση βλάστησης, ένας χώρος 
κοινωνικής συνεύρεσης, όπου οι Αθηναίοι μπορούσαν να χαλαρώσουν, να 
συνομιλήσουν και να δείξουν ότι διεκδικούν µε την παρουσία τους εκεί µια 
καλύτερη κοινωνική θέση (εικ. 1). Η μνημειακή του είσοδος, όπως και στα ἆλ- 
λα µουσεία που κτίζονται µε νεοκλασικό ύφος (πχ. Βρετανικό Μουσείο, Γλυ- 
πτοθήκη Μονάχου), θυμίζει είσοδο σε αρχαίο ναό, ενώ τα έξι εµβληµατικά 


5. Ο 9. 9 ΝΙποκθίπαπη (1717-1768) θεωρούσε ότι οι αρχαίοι πολιτισμοί που μελέτησε ακολου- 
θούσαν έναν κύκλο ζωής, µια πορεία προς την ακµή και κατόπιν την παρακμή της τέχνης, Ενδεικτικό 
της επιρροής Της θεωρίας του είναι οἱ ονομασίες Των εποχών, σύµφωνα µε τις οποίες θα έπρεπε 
να καταταχθούν χρονολογικά τα έργα στο Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο: Εποχή της πρώτης ακµής ή 
της Φειδιακής, Της πρώτης παρακμής ή Μακεδονικής κά. Αντίστοιχα, στον κατάλογο του μουσείου 
που συνέταξε ο Παναγής Καββαδίας (1886), ο δος και ο 4ος αι Π.Χ. αναφέρονται ως «ἣ ἐποχή τῆς 
τθλειοποιηθείσης καὶ ἀκμαζούσης τέχνης», ενώ οι επόμενοι αιώνες έως τη Ρωμαϊκή κατάκτηση είναι 
«ἣ ἐποχή τῆς παρακμαζούσης τέχνης». 

6 Τα προπλάσματα θα προέρχονταν από σημαντικές αρχαιότητες που διατηρούνται σε ξένα µου- 
σεία και θα συνοδεύονταν από σχέδια των αρχιτεκτονικών μνημείων στα οποία ανήκουν. Σύµφω- 
να µε τον Νόμο ΒΡΜΘ΄/8-2-1895, προβλεπόταν επίσης η δηµιουργία Μουσείου Εκµαγείων στο ΕΑΜ. 
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ΕΙΚ. ]. Οπροαύλιος χώρος Του Μουσείου 
στις αρχές του 20ού αιώνα 
(Πηγή: Φωτογραφικό Αρχείο ΕΑΜ) 
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Γθηυκὸν θε ων, πυνρηκν Μινς Ἠαία. 


εκµαγεία αγαλμάτων στην επίστεινή του προϊδεάζουν τον επισκέΠτη για ΤΟ 
περιεχόµενο που θα αντικρίσει’. 

Εισερχόµενος στο κτήριο, ο επισκέπτης απιοκόπτεῖαι από το εξωτερικό Ππε- 
ριβάλλον και καλείται να µεταβεί σε µια κατάσταση δόους και προσήλωσης, 
όπως στις θρησκευτικές τελετουργίες (Ώωποαη 1995), για να απολαύσει οι- 
σθητικά το περιεχόµενο και να µεϊαµμορφωθεί σταδιακά σε ειδήµονα µέσα 
από την πειθήνια κίνησή του στις διαδοχικές αίθουσες και την ἐκθεσή του 
στο ταξινοµηµµένο υλικό. Οι επιλογές που του δίδονται κατά την περιήγησή Του 
είναι περιορισμένες. Το κτήριο διέπεται απιό έντονη αξονικότητα, που επιβάλ- 
λει µια έμπροσθεν προδιαγεγραμµµένη πορεία, έτσι ώστε ο επισκέπτης να 
βιώσει ενσώµατα την εξελικτική θεωρία της τέχνης και Τη συνέχεια του ϱλλη- 
νικού πολιτισμού, µε ελάχιστες επιλογές για παρεκκλίσεις σε πλευρικές α- 
θουσες, οι οποίες οδηγούν ξανά στον κεντρικό άξονα. Η εσωτερική απλότητα 
είναι χαρακτηριστικό της αρχιτεκτονικής των μουσείων του Ί9ου αιώνα, µας 
επισημαίνει η Ψναρρά (2008, 7), αναγκαίο για την ταξινόμηση και Τη συγκρι- 
τική µελέτη των αντικειμένων. Οι ακολουθίες κίνησης που επιβάλλουν, συνε- 
χίζει σε άλλο σηµείο, δημιουργούν την ψευδαίσθηση ενός ομοιογενούς εκ- 
ποιδευτικού νοήµατος και µιας πεπερασµένης ιστορικής γνώσης, µε βάση 
την επιστηµολογική παραδοχή ότι η επιστημονική γνώση αφορά επαληθευ- 
µένες περιγραφές του κόσµου και Των φαινομένων του (Ψαρρά 2005, 8). 
Με τον ίδιο τρόπιο το κτήριο του ΕΑΜ δημιουργεί ένα µαθησιακό περιβάλλον 
κλειστό: ο εκπαιδευτικός στόχος είναι ο επισκέπτης, ολοκληρώνονταςτις χω- 
ρικά επιβληθείσες διαδρομές, να υιοθετήσει το κυρίαρχο ιδεολογικό μήνυμα 
και να αποχωρήσει µε αίσθηση γνωστικήςπληρότητας και ψυχικής ανάτασης. 

Οι μεταγενέστερες προσθήκες και τροποποιήσεις (1903-]90ό και 1932- 
1990), αν και έχουν αλλοιώσει τον αρχικό αρχιτεκτονικό σχεδιασμό, διέΠο- 
νται επίσης από τη λογική της γραμμικής διάταξης, αυξάνοντας, όµως τη χω- 


7. Ἰόσο στις οδηγίες κατασκευής όσο και στην κρίση της Ακαδηµίας Μονάχου για τα σχέδια του 
αρχιτεκτονικού διαγωνισμού προσδιορίζεται ότιτο οικοδόµηµα θα πρέπει να είναι ευπρεπές και καλ- 
λιτεχνικά άξιο των αριστοτεχνικών αρχαίων έργων που θα φιλοξενήσει, µε όιψη δηλωτική του σκοπού 
του και εσωτερική διακόσμηση απλή, για να µην αποσπά την Προσοχή του επισκέπτη από τα αρχαία 
έργα (Κόκκου 2009, 212-213) Η χρήση όρων όπως «ευπρεπές», «αξιοπρεπές», «κατάλληλον» υποδη- 
λώνει την αισθητική προσέγγιση Των αρχαιοτήτων ως θησαυρών (Φαἱ 1993, 72). Ηιεροποίηση των 
αρχαιοτήτων και η έλλειψη επαρκών επεξηγήσεων για τους µη µυηµένους υπονόµευσε, όµως, την 
αίσθηση της συγγένειας µε Τη σύγχρονη Ελλάδα, παρά τους αντίθετους προγραμματικούς στόχους, 


ρικἠ Πολυπιλοκότηϊα. Οι νέες πτέρυγες δημιουργούν παράλληλους άξονες 
κίνησης σε διαφορετικά τµήµατα του κτηρίου, εξακολουθώντας να προσκα- 
λούν τον επισκέπτη, µε τις ανοιχτές χωρικές σχέσεις τους και την οπτική ὅι- 
είσδυση που επιτρέπουν, να τις διατρέξει στοιχειοθετώντας νοήματα που 
απορρέουν από τη διαδοχική κίνησή του σε αυτές Τα βαθύτερα τµήµατα 
του μουσείου φιλοξενούν και αυτά στο µεγαλύτερο µέρος τους συλλογές 
που βοηθούν στην πληρέστερη παρακολούθηση του κεντρικού αφηγήµατος 
της εξελικτικής θεώρησης της τέχνης, ενώ ο χαμηλός αριθµός διασυνδέσε- 
ων εξασφαλίζει συνοχή (Πεπιονής 2005). Εµβόλιμα αυτοτελή επεισόδια απιο- 
τθλούν οι παρουσιάσεις ιδιωτικών συλλογών», οι οποίες απηχούν σε µεγά- 
λο βαθµό στον τρόπο ἐκθεσής τους την αντίληψη του συλλέκτη, εµβαπτισµέ- 
νη στο επιστημονικό σύστηµα Της χρονολογικής κατάταξης που ακολουθεῄαι 
στο μουσείο και υπηρετώντας µε τον τρόπιο τους Την κύρια αφήγηση. Τέλος, 
κάποιες εκθέσεις, όπως αυτή της Αιγυπτιακής Συλλογής, εφαρμόζουν εντο- 
νότερη χρήση θεματικών οµαδοποιήσεων, που εστιάζουν σε πτυχές του αρ- 
χαίου βίου, παράλληλα µε Τη χρονολογική και ειδολογική κατάταξη. Η συζήτη- 
ση, όµως, αυτή µας έχει φέρει στην εξέταση των ερμηνευτικών προσεγγίσε- 
ων που κατά καιρούς έχει αναπτύξει το μουσείο, οι οποίες θα αποτελέσουν 
το αντικείµενο της επόμενης ενότητας. 


Ματιές στις εκθέσεις: 
ερμηνευτικές προσεγγίσεις, εκπαιδευτικές επιδιώξεις 


Οιπρώτες εκθέσεις 

Ώδη γύρω στο 1881, οπότε και κυκλοφορούν οι πρώτοι κατάλογοι των 
ΜΙοΠηδίθι και 9Υ06Ι, το µουσείο είναι επισκέψιμο στο κοινό και ας µην έχει 
αποπερατωθεί. Λόγω των συνεχών εργασιών στις οποίες πρωτοστατεί Ο γε- 
νικός έφορος των Αρχαιοτήτων Παναγής Καββαδίας, οι θέσεις των αρχαιοτη- 
των αλλάζουν συχνά, καθώς αποκρυστολλώνεται σταδιακά η φιλοσοφία των 
εκθέσεων πριν από τον Β΄ Παγκόσμιο πόλεμο. 

Η ενδελεχής µελέτη της [καζή τεκµηριώνει µε σαφήνεια τα εκθεσιακά 
κριτήρια (Φα 19905, 154-177). Η έκθεση βασίζεται σε χΧρονολογικές και τυ- 
Πολογικές κατατάξεις των αρχαιοτήτων. Κάθε αίθουσα ή σύστηµα αιθουσών 
είναι αφιερωμένα σε µια διαφορετική περίοδο της Τέχνης, φέροντας µε- 
ρικές Φορές το όνοµα του σπουδαιότερου ή εντυπωσιακότερου, κατά τη 
γνώµη των επιµεληϊτών, έργου (π.χ. Αίθουσα της Αθηνάς ή του Ποσειδώνα), 
ενώ οι αρχαιότητες κατανέμονται εντός τους κατ΄ αρχάς µε βάση το υλικό 
(γλυπτά, αγγεία, χαλκά) και σε δεύτερο επίπεδο µε βάση τον τύπο και την 
προέλευσή τους Εξαίρεση αποτελεί ο κεντρικός άξονας του µουσείου, που 
Φιλοξενεί το σύνολο των προϊστορικών και των αιγυπτιακών αρχαιοτήτων. 

Ία έργα τοποθετούνται παρατακτικά κατά µήκος των τοίχων, ενώ λίγα από 
αυτά ενδέχεται να τοποθετούνται εγκάρσια ἡ στο µέσον του κεντρικού ἀξο- 
να, για να τονιστούν (εικ. 2) να εντυπωσιάσουν οπτικά µε το μέγεθός τους 
(6ικ. 3) ή απλώς για να προσθέσουν µία ακόµα γραμμική εκθεσιακή διάταξη 
(εικ. 4). Ο γενικός κανόνας ήταν να εκτίθενται όσο το δυνατόν περισσότερα 
αντικείμενα, συνήθως ανάλογα µε τις διαστάσεις τους και συχνά οκολουθώ- 
ντας αισθητικά κριτήρια µε μάλλον διακοσµητική διάθεση, όπως π.χ. στη βαθ- 
µιδωτή διάταξη των επιστέψεων από επιτύµβιες στήλες στην εικ. 5. Πα ποώτη 
Φορά στην Ελλάδα αξιοποιείται επίσης ένας έστω και στοιχειώδης υπομνη- 


8 Ωςπροςτην κοσμοθεωρία της συλλέκτριας και του τρόπου έκθεσης της Συλλογής ΣἸαθάτου, βλ. 
Βουπία 2012 και Ζερβουδάκη 2009. Πα τη Συλλογή Βλαστού-Σερπιέρη, βλ. [καδόλου - Καββαδίας 2015. 
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Εκθεσιακά κριπήρια 

-Χωρισμός των αρχαιοτήτων των 
ιστορικών χρόνων σε διαφορετικές 
αίθουσες µε βάση το υλικό. 
-Ἱονισμόςτων σημαντικότερων 
έργων µε ειδικά Πλαίσια και βάθρα. 


Εκ. 2 Ηαίθουσα Των Χαλκών µετά την 
κτηριακή επέκταση Του 1903- 1906 (περ. 
1911) Ο Έφηβος των Αντκυθήρων 
εξαίρεται στο κέντοο Της αθουσαςµε 
την τοποθέτηση ειδικού πλαισίου 

(Πηγή: Συλλογή Χάρη Πακουμή/ 
Καίπιασες, Παρίσι). 


Εκθεσιακά κρπήρια 
-Αισθητικά/διακοσµητικά κριτήρια 
στη διάταξη των αρχαιοτήτων. 
-Συµπλήρωση των αρχαιοτήτων 
για την αποκατάσταση της αρχικής 
µορφήστους. 


Εικ. 3 Ημεγάλη αίθουσα Των επιπύµβιων 
αναγλύφων, πρώτη δεκαετία 20ού αιώνα 
(Πηγή: Φωτογραφικό Αρχείο ΕΑΝ). 


2]ό6 


Εκθεσιακά κριήρια 

-Έκθεση όσο το δυνατόν 
μεγαλύτερου αριθμού έργων. 
-Παρατακτική διάταξη µε βάση τη 
χρονολόγηση καιτο είδος. 


ΕΙΚ. 4 Αίθουσα των αγγείων, ποώτη 
δεκαετία 20ού αιώνα 
(Πηγή: Φωτογραφικό Αρχείο ΕΑΜ) 


Εκθεσιακά κριτήρια 
-Συμπληρωματκά ερμηνευτικά 
µέσα (στοιχειώδης υποµνηµατσµός, 
ζωγραφικές αναπαραγωγές, 
εκµαγεία). 

-Λιτός διάκοσμος των αιθουσών, 
αλλά µε έντονα, δραματικά 
χρώματα. 


ΕΙΚ. 9 Η Αίθουσα της Αθηνάς, τέλη 19ου 
αιώνα. Διακρίνεται ο αριθµός ευρετηρίου 
κάτω από Τα αρχαία έργα και µικρή 
λεζάντα µέσα στον γυάλινο κλωβό της 
Αθηνάς του Βαρβοκείου και κάτω από την 
κεφαλή στοβάθος 

(Πηγή: Φωτογραφικό Αρχείο ΕΑΜ). 


µατισµός Των έργων (εικ. 9). Τα γλυπτά πολλές Φορές συμπληρώνονται µε 
γύψο και µερικές Φορές µε τα εξαρτήµατα που εικάζεται ότι λείπουν 19 Εκµα- 
γθία και ζωγραφικές αναπαραγωγές!] συμπληρώνουν τη µουσειακή εµπει- 


9 Ἰοκάθε έργο γλυπτικής έφερε αριθµό ευρετηρίου, έτσι ώστε ο επισκέπτης να µπορεί να το ανα- 
ζητήσει στον περιγραφικό κατάλογο της έκθεσης καιµερικές φορές συνοδευόταν από σύντοµεςλε- 
ζάντες Στις προθήκες που περιείχαν έργα µε παρόμοια γεωγραφική προέλευση επικολλάτο µια γε- 
νική ονομασία του τόπου. Τέλος, οι αίθουσες έφεραν ονομασίες ενδεικτικές του περιεχοµένου τους. 

10 Πχ. στην εικ. 3το άγαλµα του Ποσειδώνα της Μήλου που διακρίνεται στο βάθος κρατούσε σύγ- 
χρονη τρίαινα. 

11. ΠΧ. στην εικ. ὁ διακρίνεται στο άνω αριστερό άκρο ζωγραφική αναπαραγωγή τοιχογραφίας τα- 
φικού θαλάμου στην Κόρινθο από τον Νικηφόρο Λύτρα. 
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ρία του επισκέπτη µε έργα που ὃεν μπορούν να βρίσκονται στο μουσείο. Η 
διακόσμηση των τοίχων είναι λιτή, µε έντονο κόκκινο χρώμα και ενίοτε µία 
ταινία µε µαιάνόδρους και άλλα απέριττα διακοσμητικά στοιχεία, που τοιριά- 
ζουν µε το ύφος των εκθεμάτων, εκτός από τις αίθουσες των μυκηναϊκών και 
των αιγυπτιακών αρχαιοτήτων, που φέρουν πιο μεγαλοπρεπή διακόσµηση, 
εμπνευσμένη από µοτβα που βρέθηκαν σε μυκηναϊκούςτάφουςκαι σε µνη- 
µεία της Αιγύπτου αντίστοιχα. 

Η ερμηνευτική Προσέγγιση του μουσείου είναι ανάλογη των µεγάλων ευ- 
ρωπαικών μουσείων της εποχής (ΡΘνςπει 1987) Όπως εξηγούν οι Ρθροπίς και 
Ηθαίπ (1982), αναλύοντας την Αίθουσα των Πουλιών στο Μουσείο Φυσικής 
ἱστορίας του Λονδίνου, η γνώση θεωρεῄαι άµεση υπό την έννοια ότι βασίζεται 
σε ό,τι είναι ορατό, εποµένωςη έκθεση στο ταξινοµηµένο υλικό ισοδυναμεί 
µε γνώση, χωρίς την απαραίηῖτη παρουσία επεξηγηµατικών µέσων. Σύµφωνα 
µε αυτήν τη θεώρηση, η απόκτηση και η μετάδοση της γνώσης χρησιμοποιούν 
τις ίδιες διαδικασίες, δεν έχει διαπιστωθεί, δηλαδή, ακόµα η ανάγκη εκλαϊκειυ- 
σης Η γνώση του ειδικού επιστήµονα οπτικοποιείαι µε τις προτεινόμενες από 
το µουσείο ταξινομήσεις, κατ΄ επέκταση η παιδαγωγική σχέση που ὄημιουρ- 
γείοι µέσα στο µουσείο είναι αυτή μεταξύ ενός έµπειρου και ενός αρχάρι- 
ου, αφού αυτά που γνωρίζει ο επιµεληϊής Της συλλογής είναι όσα έχει τη δυ- 
νατότηϊα να παρατηρήσει ο επισκέπτης και νοµοτελειακά να καταλήξει στα ίδια 
συμπεράσματα, αποκτώντας µε σωρευτικό τρόπο την ίδια γνώση. Πρόκειται 
για την ευρέως διαδεδομένη αντίληψη ότι τα αντικείμενα είναι ικανά να µιλή- 
σουν από µόνα τους και να φανερώσουν όλεςτις κοινωνικές κατασκευές µε 
τις οποίες οι άνθρωποι τα έχουν επενδύσει. 

Οι εκπαιδευτικοί στόχοι του μουσείου, λοιπόν, σε αυτήν Τη φάση εμπίπτουν 
ακριβώς σε όσα είχαν προδιαγραφεί στους καταστατικούς σκοπιούς του. Η δι- 
άδοση αρχαιολογικών γνώσεων, η έµµεση διδασκαλία των πρακτικών που 
ακολουθεί ο επιστημονικός κλάδος της αρχαιολογίας για τη µελέτη του υλικού!2 
κοι η γενική αισθητική καλλιέργεια !ὁ αποσκοπούν σε µια ευρύτερη ουμανιστκή 
Παιδεία, που θα ανυψώσειτο γενικό σύνολο και θα το καταστήσει άξιο συνε- 
χιστή της διαχρονικής πορείας του ελληνικού έθνους Όπως με ενάργεια εξη- 
γείη [καζή (1909, 50-51), πιδεολογική χρήση Των αρχαιοτήτων ως σύμβολων 
της εθνικής ταυτότηϊῖας αποδυνάµωνε επίσης την αναγκαιότητα της ερμηνείας 
τους µε βάση τα κοινωνικοπολιτισµικά συμφραζόμενα της εποχής που τις δημι- 
οὐύργησε, αφού η υλική µαρτυρία τους θεωρείται αρκετή για την τεκμηρίωση 
και εµπέδωση της διαχρονίας του ελληνικού πολιτισμού. 

Μια µοτιά στη συνολική εκπαιδευτική πολιτική του Υπουργείου Εκκλησια- 
στικών και Δημοσίας Εκπαιδεύσεως, το οποίο ήταν υπεύθυνο και για τις αρ- 
χαιότηϊες, επιβεβοιώνει ότι το Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο µε το εκθεσιακό 
του πρόγραµµα αποτελούσε έναν από τους βασικούς φορείς για την εξωΓΠη- 
ρέτηση των κρατικών εκπαιδευτικών επιδιώξεων. Τα αναλυτικά προγράµµα- 


12. Η αρχαιολογία την εποχή εκείνη νοείται ως περιγραφική επιστήµη και ακολουθεί ένα ερµηνευ- 
τκό σχήμα επηρεασμένο από τη θεωρία του Δαρβίνου καιτις αντιλήψεις του Διαφωτισμού για τη συ- 
νεχή πρόοδο των κοινωνιών µε τη βοήθεια της παρατήρησης και Του ορθού λόγου (Δοξανάκη 201 1, 
26-28).Στον νεωτερικό κόσµο η αίσθηση της όρασης αναδεικνύεται ως ο κατ’ εξοχήν τρόπιος απόκτη- 
σης Της επιστημονικής γνώσης (Εαννα(ας - Φοσαθη - Ρη!ρς 2006. Πασχαλίδης 2001), κατ’ επέκταση η 
οπτική παρατήρηση στο μουσείο αποτελεί τον πλέον αξιόπιστο τρόπο µύησης στις πρακτικές του πα- 
ρουσιαζόµενου επιστημονικού κλάδου. 

19. Τη σημασία της αισθητικής αγωγής είχε εξάρει ο γερµανικόςιδεαλισµός, αναγνωρίζοντας στην 
τέχνη και στην αντίληψη του Ωραίου τη δύναμη να οδηγεί τον άνθρωπο από την αίσθηση στη σκέινη 
και να συμβάλλει στη λειτουργία της κοινωνίας: «Μόνον η καλαισθησία φέρνει Την αρμονία στην κοι- 
νωνία, γιατί εγκαθιδρύει την αρμονία στο άτομο» (5οβΙἱθ:, στο Βεαιαςίθγ 1989, 219).Στο πλαίσιο αυτό, 
το δηµόσιο µουσείο τέχνης είχε έναν σηµαντικό κοινωνικό ρόλο και καθοριστική συμβολή στην Ππολι- 
τειοακή διαπαιδαγώγηση. 


τα Του σχολείου προήγαν την κλασικιστική παιδεία, ενώ οι διδακτικές µέθο- 
ὅοι εκπορεύονταν από το ερβαρτιανό σύστηµα, που ευνοεί τον διδακτισµό 
και δίδει έµφαση στην ανάλυση και τη µετάδοση γνώσεων (Ἰρούλη 2012, 
69-66). Στο πλαίσιο της διδασκαλίας της ιστορίας, που βασικό σκοπό είχε την 
κατανόηση Της ιστορικής συνέχειας του έθνους στον χρόνο και τον χώρο, η 
επιστήµη της αρχαιολογίας θεωρήθηκε ότι προσφέρει την υλική τεκμηρίωση, 
κατ΄ επέκταση η εΠπίσκεινη στα µουσεία ήταν απαραίη[η για κάθε Πολίτη. 

Ο τρόπος, όµως, μετάδοσης αυτής της γνώσης ὃεν ελάμβανε υπ΄ όψιν τα 
ιδιαίτερα χαρακτηριστικά των κοινωνικών οµάδων που επισκέππονταν το µου- 
σείο. Οι επισκέπτες λογίζονταν ως µια ενιαία κατηγορία µε διαθέσιμο α ρήοή 
ή εξ απιοκαλύινεωςτο απαραῄηῖο πολιτιστικό κεφάλαιο για την αποκωδικοΓιοί- 
ηση Των νοημάτων που σχετίζονται µε τις καλλιτεχνικές αξίες, τις οποίες οι εἰ- 
δήµονες έχουν θεσπίσει ως σημαντικές (Βοωιαίθιι 2002). Έισι το µουσείο͵, Ππα- 
ρόλο που σε θεωρητικό επίπεδο εκπλήρωνε τις επιταγές της νεωἹερικότηϊας 
να λειτουργεί ως εργαλείο για Τη δημοκρατική εκπαίδευση, εξακολουθούσε 
να έχει µια αντιθετική λειτουργία ως ελιτίστκος ναός για τς τέχνες Η αντίθεση 
αυτή ήταν εμφανής και στη σύνθεση των επισκεπτών του. Από δημοσιεύμα- 
τα της εποχής, είναι εμφανές ότι οι Έλληνες επισκέπτες σπανίζουν (Δοξανά- 
κη 2011, ὀό-ό8). Παρά την δλπίδα που είχε εκφράσει ο πρόεδρος της Αρχαι- 
ολογικής Εἴαιρείας ΦίλΠπος Ιωάννου για την αύξηση των επισκεΠτών, όταν θα 
ολοκληρωνόταν το Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο καιθα διευθετούνταν τα αρ- 
χαία σε μεγαλύτερους χώρουςκαι µε σωστές επιστημονικές κατατάξεις (ΠΑΕ 
1876, 26), οι περισσότεροι εξακολουθούν να απέχουν «.διότι φρονοῦσιν ὅτι 
θὰ εὕὔρωσιν ἐκεῖ ἀγάλματα κοὶ ἀνάγλυφα πρὸς ἃ μικρὰν αἰσθάνονται κλίσιν 
ἕνεκα ἐλλείψεως τῶν ἁποαιούμενων γνώσεων» (Παπαμιχαλόπουλος 18090, 
στο Δοξανάκη 2011, ό7). Θα πρέπει, επίσης, να έχουµε στο μυαλό µας ότι 
Πρόκειται για τα Πρώτα χρόνια λειτουργίας των αρχαιολογικών µουσείων στην 
Ελλάδα, τα οποία διαμόρφωσαν έναν διαφορετικό τρόπο συσχέτισης των αν- 
θρώπων µετις αρχαιότητες. Ενώ, δηλαδή, σε όλη Την προεπαναστατική περίο- 
ὃο ο γηγενής πληθυσμός ζούσε ανάμεσα στις αρχαιότητες, τις οποίες συχνά 
ενσωμάτωνε στις οικίες Του ήἤ σε καθημερινές του ασχολίες αποκτώντας µια 
βιωµατική σχέση µε αυτές!” το νέο θλληνικό κράτος όρισε µια σχέση παρα- 
τηρηϊή εξ αποστάσεως µέσα στο µουσείο, αυστηρά ελεγχόμενη από το φυ- 
λακτικό προσωγικό. Στην περίπτωση που ο επισκέπτης ὅεν είχε τις απιαιούµε- 
νες γνώσεις, τότε θα έπρεπε να αρκεστεί στον εντυπωσιασµό από τα σπου- 
δαία έργα της αρχαιότηῖας και στον άκριτο θαυμασμό, προσδοκώντας να ὃδι- 
εγείρει την «κοιµωμµένη αἴσθησιν τοῦ ἐν τῇ τέχνῃ καλῶῷ» (ΠΑΕ 1876, 26) Η εΓι- 
λογή των εκθεμάτων εξυπηρετούσε τον σκοπό αυτό, παράλληλα µε την ανά- 
δειξη του εθνικού μεγαλείου. Εντυγιωσιακού µεγέθους γλυπτά και αγγεία, όσο 
το δυνατόν πιο ακέραια ή συµπληρωμµένα µε γύψο όπου χρειαζόταν, και τέ- 
χνεργα που ως επί το πλείστον συνδέονταν µε την έκφραση υψηλών ιδεών 
στην αρχαιότηϊα (σε σχέση µε Τη θρησκεία, Τη μυθολογία, την ανδρεία κατά 
την υπεράσπιση της Πατρίδας κά) γέμιζαν ασφυκτικάτις αίθουσες, ενώ τα κα- 
θηµερινά, περισσότερο πρακτικά αντικείµενα απουσίαζαν ή κατείχαν ὄευτε- 
ρεύουσεςθέσεις 


14 Βλ ενδεικτικά [εννάδιος 1950, 22, 194-139. κόκκου 20090, 22-25. Χαµηλάκης 2012, 91-101. 
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Η επανέκθεση µετά τον Β΄ Παγκόσμιο πόλεμο 


Σον µεσοπόλεμο είναι πια δεδομένο ότι κάτι πρέπει να αλλάξει στην εκ- 
θεσιοκἠή διάταξη αλλά και στην εκθεσιακή φιλοσοφία. Δεν είναι µόνον ο συ- 
νεχώς διογκούµενος αριθµός των αρχαίων απότις διεξαγόµενες ανασκαφές, 
που ώθησε, εξάλλου, και στην κτηριακή επέκταση Του μουσείου. Οι συζητή- 
σεις για την αισθητική αξία της ελληνικότητας έχουν ενταθεί στις πρώτες δεκα- 
ετίες του 20ού οιώνα ([καζή 2012, 39-40). Παράλληλα, η σημασία της αισθητι- 
κής µόρφωσης αναδεικνύεται σηµαντική τόσο για τις σχολικές βαθμίδες όσο 
κοι για το ευρύτερο κοινό (Ἰρούλη 2012).ΣΤτον χώρο τηςιστορίας της τέχνης και 
της αρχαιολογίας έχει αρχίσει, επίσης, να αμφισβητείαι η παραδοσιακή ιστο- 
ρικο-φιλολογική κατά βάση προσέγγιση των μνημείων και η προσπάθεια ταύ- 
τισης των έργων µε όσα αναφέρονται στις αρχαίες πηγές Ο διευθυντής που 
αναλαμβάνει να ξαναστήσει το Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο µετά τον Β΄ [Πα- 
γκόσμµιο πόλεμο και την αναγκαστική απόκρυιψη των αρχαιοτήτων, ο Χρήστος 
Καρούζος, και η σύζωγός του Σέµνη Παπιασπυρίδη-καρούζου, επιµελήτρια της 
Συλλογής Αγγείων, δίνουν νέα πνοή στις εκθέσεις που ανοίγουν σταδιακά 
από το 1947 έωςτο 1968, προτάσσοντας αισθητικά και ιστορικοτεχνικά κριτή- 
ρια Πα το ζεύγος, το Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο είναι ένα Μουσείο Ιστορίας 
της Ἰέχνης,. Η εκθεσιακή τους φιλοσοφία απηχεί τη θεώρηση του Ν/Ιποκει- 
ΠΠΟΙΠΗ γα Τη µελέτη Των στυλιστικών χαρακτηριστικών της αρχαίας τέχνης, υπό 
το Πρίσµα νεότερων προσεγγίσεων, όπως των ΡἰΘΟΙ, ΛΝΟΙΠΗΙΙΠ, Βω5ο/οί καιΒθα- 
ΖΙΘΥ, που κάνουν λόγο για τη μοναδικότητα Της κάθε εποχής, προσπαθώντας 
να συλλάβουν το πνεύμα της µέσα από τη μορφολογική ανάλωση των µνημµεί- 
ων, Τον εντοΓισµό των Ιιδιαιτεροϊήϊων κάθε δημιουργού και την αξιολόγηση της 
σημασίας ενός έργου ως καλλιτεχνικής ενότητας «με κριτήρια που πηγάζουν 
από το χαρακτήρα τηςιδικής του εποχής» (Καρούζος 1905, 277)15 

Ως αποτέλεσµα αυτής της επιστηµονικής θεώρησης, οι νέες εκθέσεις 
του Εθνικού Μουσείου έχουν οργανωμένα τα έργα τέχνης σε ενότητες, που 
ανήκουν µεν στην ἴδια χρονική περίοδο, αλλά διαθέτουν υποενότηϊτες που 
µπορεί να αντπροσωπεύουν το ίδιο εργαστήριο παραγωγής, τον {ίδιο καλλι- 
τόχνη ή/και παρόμοια χρήση. Οιπρώτες προσωρινές εκθέσεις (εικ. ό) φέρ- 
νουν συναφή έργα διαφορετικών υλών «κοντά κοντά, για να διαφωτζουν το 
ένα το άλλο, αλλά και αρκετά αραιά, ώστε να µη χάνει το κάθε έργο την ατο- 
µικότητά του και να µην τα βλέπει ο θεατής σαν µια σειρά απιό ομοιόμορφα 
πράγματα», αυξάνοντας «το αίσθηµα της άνεσης» για τον επισκέπτη και κα- 
θιστώντας παράλληλα µε αυωτόν τον τρόπο την έκθεση πιο «ελκυστική» (Κα- 
ρούζος 1005, 3929). Ανάλογα, στις µόνιµες εκθέσεις που θα ακολουθήσουν 
(6ικ. 7) οπιλέγονται αντπροσωπευτικά παραδείγματα, καθώς και έργα που 
οποτελούν πρότυπα της υψηλότερης καλλιτεχνικής παραγωγής, χωρίς να Ππα- 
ραβλέπιονται και να υποτιμώνται ταπεινότερα έργα, τα οποία, όµως, µπορεί 
να έχουν κάτι σηµαντικό να προσφέρουν για την κατανόηση του νοήματος 
της τέχνης κάθε εποχής]!ό Η παρουσίασή τους γίνεται µε λιτό και αφαιρετι- 
κό τρόπο, απηχώντας Τη µουσειολογική Προσέγγιση του «λευκού κύβου»], 


15. Πα την επιστηµονική/εκθεσιακή προσέγγιση των Καρούζων, βλ. Ζερβουδάκη 1997. Καρούζος 
1905, 272-288. Οαἴαροϊί 201 1. Μουιίοιι 1997. Μοιίοι 2008. Πετράκος 1995 Ρωμιοπούλου 19907. 

16. Χαρακτηριστικά αναφέρειη Καρούζου: «Επειδή τώρα τα Μουσεία αποτείνονται όχιΠπια στους οι’ - 
λικούς και στους αριστοκράτες αλλά στη νέα δύναμη, που λαχταράει να χαρεί τις κληρονοµίες των 
εποχών, Τη µεγάλη µάζα του λαού» θα πρέπει να εκτίθενται µόνον τα «σπουδαία έργα, οι Σταθμοί, που 
έχουν κάτι να διδάξουν τους πολλούς» (Καρούζου 1937, στο Ζερβουδάκη 1997, 28) Αργότερα, θα 
προσθέσει ότι «δίπλα στα κορυφαία έργα, στα έργα µεγάλης πνοής, τα δευτερεύοντα δείχνουν τη 
δημιουργική φλόγα και την ψυχικήν δροσιάν των δημιουργών» (ό.., 32). 

17. Πα µια παρουσίαση Της φιλοσοφίας του «λευκού κύβου» (ννη!θ οι), που εμφανίστηκε για 
πρώτη φορά στο Μουσείο Μοντέρνας Ἰέχνηςτης Νέας Υόρκης(ΜΟοΜΑ)τη δεκαετίατου 1950,βλ.Τζώ- 


Εκθεσιακά κριπήρια 

-Συμπαράθεση έργων διαφορετικών 
υλών για την καλύτερη παρουσίαση 
του πνεύματος κάθε εποχής, 
-Ασύμμετρη τοποθέτηση έργων για 
την ανάδειξη της ατοµικότητάς τους. 

- Αισθητική ανάδειξη µε βασικό 
κριτήριο τη λιτότητα του εκθεσιακού 
περιβάλλοντος και τον κατάλληλο 
Φωπσμό. 


ΕΙΚ. ό Άποψη από την πρώτη 
μεταπολεμική έκθεση αρχαιοτήτων 
µετάτο 1947 

(πηγή: Φωτογραφικό Αρχείο ΕΑΝ). 


Εκθεσιακά κριήρια 

-Έκθεση αντιπροσωπευτικών έργων 
κάθε περιόδου, οργανωμένων σε 
ενότητες συναφείς καλλιτεχνικά ἠ/και 
µε βάση τη χρήση. 

-Εκτενέστερες επιστημονικές 
λεζάντες και εισαγωγικά κείµενα. 


ΕΙΚ. 7 Άποψη Της µόν]µης έκθεσης Ίων 
αγγείων από τη Σέµνη Καρούζου 
(Πηγή: Φωτογραφικό Αρχείο ΕΑΝ). 


ενός περιβλήματος, δηλαδή, που είναι ουδέτερο και δεν αποσπά την Ππρο- 
σοχή του επισκέπτη από τη θέαση του έργου τέχνης 15 
«Ζηϊζώντας να χαρούμε µόνο του καθ΄ εαυτό, απιό κάθε µεριὀ, το καλλιτέχνη- 
μα, που έγινε σε µια στιγµή κοι είναι αδύνατο να επαναληφθεί όµοιο͵, Το θέλου- 
με να παρουσιάζεται μπροστά µας µε ειλικρίνεια σαν αυτή που εΓιτόλους αγιό- 
κτησε η εποχή µας Κάθε µέσο για επίδειξη του αγάλματος ή του ζωγραφικού 
Πίνοκος, πλούσιες βπρίνες, πομπιώδεις βάσεις, γύψοι και τέτοια πρέπει να λεί- 
Ψουν για να προσηλωθούμε µόνο σ’ αυτό. Όχι για να μάθουμε οπιλώς κάτ, αλ- 
λά προ παντός για να συγκινηθούµε. Μια συγκίνηση όµως χωρίς πποτα το κοινό 
με τη µεϊαρσίωση των ρομαντικών ή τον αισθητισµό του 1900, αλλά συνδεδε- 
µένη µε άλλους πραγματικούς παράγοντες, την κατανόηση και την ερμηνεία». 
Σέµνη Καρούζου 
(στο Ζερβουδόκη 19907, 30) 


νος 2007, Δόκαι Τζώρτζη 2010, 59. 

186. Όπως αναφέρει ο ΜόΟρίως (1959, 86-87), η απλότητα Της εσωτερικής διαρρύθµισης αποβλέ- 
πει αποκλειστικά στην ανάδειξη του έργου τέχνης Κάθε αντικείµενο τοποθετήθηκε µε σεβασμό ως 
προς Την απομόνωσή του στον χώρο και σε ύψος και θέσεις που υπαγορεύονταν από τις ιδανικές 
συνθήκες φωτισμού. 
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Το παραπάνω χωρίο είναι ένα σηµαντικό σχόλιο για τις παιδαγωγικές 
αντιλήψεις που επικρατούν στο µουσείο,ιδίως ωςπροςτις ερμηνευτικές µε- 
θόδους και τις τεχνικές, αλλά και ως προς Τον ρόλο του επισκέπτη. Το Εθνι- 
κό Μουσείο εξακολουθεί να θεωρεῄαι «Το σημαντικότερο σχολείο ϱλληνι- 
κής παιδείας για όλο τον κόσµο» (Καρούζου, στο Ρωμιοπούλου 10997, 42) και 
η κατ΄ εξοχήν «Πηγή της εθνικής και αισθητικής παιδείας», οἱ στόχοι του όµως 
δεν είναι αποκλειστικά γνωστικοί Η συγκίνηση στην οποία αναφέρεται η Κα- 
ρούζου υποδηλώνει στόχευση πρωϊίστως συναισθηματική, προκειµένου να 
επιτευχθούν στη συνέχεια µαθησιακοί στόχοι. Πα τον Καρούζο, εξάλλου, ητέ- 
χνη είχε έναν αναµορφωτικό χαρακτήρα «με σπουδαίες συνέπειες στην 
Ψυχή, στο πνεύμα, στο Φρόνηµα των ανθρώπων», αρκεί η τέχνη να μένει 
«πιστή στην ειδική φύση της, στον ειδικό καλλιτεχνικό χαρακτήρο» και να ὅι- 
ευκολύνεῖαι η «Θεώρηση και η βύθιση του θεατή µέσα στο έργο της τέχνης» 
(Καρούζος 1905, 349).Είναι εμφανής, Πλέον, η µέριμνα Του μουσείου για την 
παροχή µιας ερµηνευτικής Πρότασης που καθοδηγεί συνειδητά αλλά υποι- 
νικτικά τον µη ειδικό επισκέπτη στην κατανόηση του καλλιτεχνικού νοήματος 
που αποπνέουν τα έργα για την εποχή Τους και η οποία στοιχειοθετείται από 
τις σωστές επιστημονικά επιλογές και Την άρτια ανάδειξή τους!”,τη συνοδεία 
επεξηγηµατικών λεζαντών µε στοιχεία για την ταύτιση και Τη χρονολόγησή 
τους, καλά επιµεληµένες τρίγλωσσεςπινακίδες για το πνεύμα και Τα επιτεύγ- 
µατα της τέχνης κάθε επιοχής και ενίοτε ζωγραφικές αναγιαραστάσεις. Χαρα- 
κτηριστικά οι Καρούζοι αναφέρουν: 


«Θα ερωτήσουν ίσως μερικοί, ποιες αρχές ακολούθησαν εκείνοι που 
έφτιαξαν το µουσείο για την έκθεση και την τακτοποίηση των αρχαίων {... 
Δεν οκολούθησαν, λοιπόν, καμιά αρχή α ρ/οή -- εκτός από µία: πώς θα εξαρ- 
θεί πώς θα μπορέσει να δείξει την οµορφιά του και να μιλήσει Το αρχαίο 
καλλιτέχνηµα, άλλοτε µόνο του, άλλοτε µαζίµε την ομάδα του, χωρίς να ενο- 
Χλεῄαι από το περιβάλλον του, αρχιτεκτονικό ή χρωματικό». 

Χρήστος Καρούζος 
(στο ΠεἹποόκος 19086, 1 10) 


«Απαραίητη όµως προὐπόθεση για την ανασύσταση ενός µεγάλου 
Μουσείου είνοι: 1) Η γνώση του πλούσιου υλικού του ([..). 2) Προύὐπιόθεση εἰ- 
ναι ακόµη η όλη, η βασική επιστημονική κατάρτιση, η γνώση της ιστορίας της 
αρχαίας τέχνης και η Ικανότητα να Ππλησιάζουµε το πνεύμα της κάθε εποχής, 
3) Μεγάλη βοήθεια προσφέρειη γνώση και της ευρωπαϊκής τέχνης, η εξοι- 
κείωση και µε αυτήν δημιουργεί το απαραίτητο κριτήριο για την εκτίµηση των 
έργων και αυξάνει την αισθητική ευαισθησίαν». 

(Καρούζου 2000, 1420 


Τα κριτήρια αυτά, τα οποία οι Καρούζοι θεωρούν θεμελιώδη για τον εΠι- 
µελητή της έκθεσης, τα θεωρούν επίσης απαραίτητα για Τον εκπαιδευτι- 
κό που Θα θελήσει να μυήσει τους µαθητές του στον κόσµο της αρχαίας τέ- 
χνης2] και φυσικά επιθυμητά για το κοινό, ως αποτέλεσµα της επίσκεψης και 


19 Η τοποθέτηση των εκθεµάτων σε µη συμµετρικές θέσεις σκοπό είχε να προσκαλέσειτον θεα- 
τή να κυκλώσει τα σηµαντικά εκθέματα και να ανακαλύψει τις ατομικές τους ιδιαιτερότητες, οργανώ- 
νοντας µια διαφορετική, περισσότερο διερευνηιτική αυτήν Τη φορά, χορογραφία των κινήσεών του, 
σε αντίθεση µε την παλιά πομγική πορεία Του επισκέπτη στις αίθουσες. 

20 Πρόκειται για αναδημοσίευση Της οµιλίαςτης Καρούζου στο Α΄ Συνέδριο του Συλλόγου Ελλήνων 
Αρχαιολόγων το 19ό7.Βλ.και στο παρόν, σ. ]9οκ.. 

21. «Πιστεύω ότι κανένας σοβαρός παιδαγωγός δεν Θ΄ αμφισβητήσει ότιτο πρόβλημα της διδασκα- 
λίας είναι σε πολύ μικρότερο ποσοστό η ψυχολογία του ακροατή και σε πολύ μεγαλύτερο η γερή κα- 
τάρτιση του διδάσκοντος στο θέµα του (..). Φοβούμαι ότι όπου έχοµε φτωχά αποτελέσµατα διδασκαλί- 


σε μικρότερο βαθµό ως προετοιμασία. Ο ρόλος που προβλέπεται για τον 
επισκέπτη είναι αυτός του καλά προετοιµασµένου θεατῆ, τόσο Ψυχολογικά 
όσο και πνευματικά, «στοχαστικού και µυηµένου», προκειµένου να μπορέσει 
να εκτιμήσει αυτό που έχει να του προσφέρει το µουσείο. «Καιρός, άνεση, 
εµµονή και προσήλωση» ήταν τα προαπαιούµενα για την επίσκεινη στο µου- 
σείο (Ζερβουδάκη 1997, 39). Κατ’ επέκταση, η παιδαγωγική προσέγγιση που 
Οοκολουθείται στις εκθέσεις διέπεται µεν από µια βαθιά δημοκρατική διάθε- 
ση να διασφαλίσει το µουσείο την αισθητική απόλαυση όχι µόνον του ειδικού 
αλλά και του ευρύτερου κοινού, το οποίο Πλέον αναγνωρίζεται ότι έχει ὅια- 
Φορειικές ανάγκες, δεν απομακρύνεται, όµως, απιό τον διδακτισµό της προ- 
ηγούµενης περιόδου, τα δε προαπαιτούµενα της άνεσης χρόνου, της στοχα- 
στικής διάθεσης και του καλλιεργηµένου βλέμματος προύποθέτουν κώδικες 
συμπεριφοράς περισσότερο διαδεδοµένους στις ανώτερες αστικές τάξεις 
παρά στο σύνολο του πληθυσμού. Αν και στο εξωτερικό οἱ αρχές της Προ- 
οδευτικής αγωγής, που δίδουν έµφαση στις ανάγκες του µανθάνοντα και 
στην ενεργητική εµΠιλοκή Του στη µαθησιακή διαδικασία, κερδίζουν έδαφος 
τόσο στον χώρο των µουσείων όσο και στην τυπική εκπαίδευση, ὃεν συμ- 
βαίνει το ίδιο στον ελληνικό χώρο, παρά τις προσπάθειες σημαντικών Ελλή- 
νων ποαιδαγωγών, κάτι που αποτυπώνεται γλαφυρά στις απόψεις του Καρού- 
ζου που προαναφέρθηκαν2 Προτάσσεται η σωστή μετάδοση των γνώσε- 
ων και στο Πλαίσιο αυτό το Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο παρέχει πλέον ένα 
συνεκτικό και σαφές αφήγημα, καταστάλαγµα συστηµατικών ιστορικοτεχν|- 
κών αναλύσεων, οπολλαγμένο από ιεραρχικές κρίσεις για την αξία της τέ- 
χνης Της κάθε εποχής. Η εκθεσιακή και ερμηνευτική προσέγγιση που οκο- 
λουθήθηκε χαιρετίστηκε από τη διανόηση της εποχής ως πρότυπη όχι µό- 
Νο για ΤΑ ελληνικά αλλά και για τα ξένα µουσεία: «ένα από τα πιο ευχάριστα 
και κατανοηῖά µουσεία της Εὐωρώπης» (ναπαςίροοΙ 1949, στο Μοιοι 2008, 
103), «ένας νέος τρόπος, Πραγματικά θαυμάσιος» (Παπανούτσος 1950, στο 
Μουω[ίοι 2008, 103), «δεν πρέπει να διαφύγει της προσοχής κανενός µου- 
σειογράφου»(Μόρίως 1950, 90). Επιστηµολογικά, όµως, εξακολουθεί να ανα- 
ζητά την αποκάλυψη της αληθινής γνώσηςπου ενυπάρχει µέσα στα αντικεί- 
μενα, τα οποία θεωρούνται γνήσιοι εκφραστές της κοσµοθεωρίαςτης εΠο- 
χής τους, ικανά να την φανερώσουν στον στοχαστικό παρατηρητή µε µάλ- 
λον ενορατικό τρόΓιο. 

Πριν κλείσουμε τη Χρονική αυτή περίοδο, είναι σηµαντικό να αναφερ- 
θούμε στην πρώτη προσπάθεια δημιουργίας θεματικού περιβάλλοντος στον 
εκθεσιακό χώρο. Το 1057 το πέρασμα μεταξύ του κλιµακοστασίου προς τον 
Πρώτο όροφο και της αίθουσας µε τη Μωκηναϊκή Συλλογή (σηµερινή αίθου- 
σα 34) διαμορφώθηκε σε υπαίθριο ιερό, όπου ένας αρχαίος βωμός περι- 
στοιχίστηκε, όπως και στην αρχαιότητα, από αναθήματα, τα περισσότερα 
ονάγλυφα διαφόρων προελεύσεων και εποχώνΏ Ο Γερμανός αρχαιολό- 


ας πάντοτε σχεδόν έχοµε να κάνοµε όχιµε κακή µέθοδο αλλά µε λειψή µόρφωση του διδάσκοντος 
(πρέπει να κατέχει γερά το θέµα του - και ας µην ασχοληθή πολύ-πολύ µε το πώς θα τα πει. Και εἰ- 
δικώτερα πρέπει να θυμάται το εξής: επειδή [.) γνώση της τέχνης σηµαίνει όχι απλά απόκτηση γνώ- 
σεων µε διανοητική δργασία αλλά προπάντων ανάπτυξη της ευαισθησίαςτης ὀρασής µας, σ’ αυτό το 
πεδίο πρέπει να είναι καλά µορφωμµένος ο διδάσκων» (Καρούζος 1995, 350-551). 

22 Βλ υποσημ. 2]. 

293. Η Καρούζου αναφέρει ότι ήταν βασικά ο βωμός, αλλά και µια «μυστική δύναμη [..) που επέβα- 
λε ώστε η γωνιά τούτη η Τόσο σεβαστή σε δυο-ῖρεις γενιές ανθρώπων, αντί να γίνη ένα κρύο πέ- 
ρασμα, όπως το ήθελε το νέο αρχιτεκτονικό σχέδιο, να διαµορφωθή σ’ έναν υπαίθριο χώρο, σ’ ένα 
αρχαίο ᾿Ἱέμενος”» (Καρούζου 1957, 1). Η θεματική αυτή επιλογή ισχύει έως σήµερα, έχει Τροποποιη- 
θεί όµως η εκθεσιακή τους διάταξη, προσαρμµοζόµενη στις ανάγκες της µαζικής προσέλευσης οµά- 
δων, για τη διέλευση Των οποίων η ασύμμετρη τοποθέτηση των γλυπτών Θα εγκυμονούσε κινδύνους 
(Καλτσάς 200Ρα, ό9). Έχει ενδιαφέρον να σκεφθεί κανείς σηµειολογικά την επιλογή της τοποθέτησης 


2259 
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γος ΜόΟρίως αναφέρει ότι για την ενίσχυση της ατμόσφαιρας του υπαίθρι- 
ου ιερού είχαν τοποθετηθεί γλάστρες µε φυτά, καθώς και απόσπασμα από 
τον Φαίδρο του Πλάτωνα, µε την περιγραφή των πλατάνων στον |λισό ποτα- 
µό, χώρο εὔρεσης αρκετών απιό τα εκθέµατα αλλά και δημοφιλή τοποθε- 
σία πολλών αρχαίων τεµενών (Μόὸρίως 19590, 9ο0).Η εκθεσιαοκή λογική εδώ ξε- 
φεύγει από την παρουσίαση των διαφορετικών επιοχών της τέχνης και εΓι- 
χειρεί να αναδείξει µια πτυχή του αρχαίου βίου µε τη βοήθεια κοινωνικοπολι- 
τισµικών συμφραζομένων και σκηνογραφικών ευρημάτων, που επιστρατεύο- 
ντοι για να προσφέρουν ένα περισσότερο ολοκληρωμένο βίωµα. 


Εκθεσιακοί διάλογοι στην αυγή του 2Ίου αιώνα: 
πμώντας το παρελθόν, ανιχνεύοντας το µέλλον 


Η έκθεση των Καρούζων σφράγισε τη µεταπολιτευτική πορεία Του µου- 
σείου. ΣΤ σαράντα χρόνια που μεσολάβησαν έως την τελευταία μεγάλης 
κλίμακας επανέκθεση (2004-2008) και την έκθεση για πρώτη φορά σηµα- 
ντικών συνόλων της Συλλογής Αγγείων και Μικροϊεχνίας (2009), στη νέα πτέ- 
ρυγα του μουσείου (πρώην Νομισματικό Μουσείο) έγιναν µικρές τροποποιή- 
σεις, που επέβαλαν η Προσθήκη νέων αποκτηµάτων, οι αναθεωρήσεις στην 
επιστημονική τεκμηρίωση κάποιων εκθεμάτων (Καλτσάς 2006α, 99-56, ὀό- 
67) και η επιθυμία για «αισθητική βελτίωση της παρουσίασης» και προβολής 
«Του εκπαιδευτικού χαρακτήρα των εκθέσεων», µέσω κυρίωςτης ανανέω- 
σης των υποδομών και του εκθεσιοκού εξοπλισμού, των αλλαγών στη χωρο- 
θέτηση, καθώς και της προσθήκης εποπτικού υλικού (Δημοακοπιούλου 2001). 
Ως βασικό γνώμονα της τελευταίας εκθεσιακής ανανέωσης, η οποία συνο- 
δεύθηκε από έναν τεράστιο όγκο εργασιών στην υλικοτεχνική υποδομή του 
μουσείου, απαραίητων µετά τον σεισμό του 19990 και την προἰιούσα παλαί- 
ωση του κτηρίου, ο τότε διευθυντής του μουσείου Νίκος Καλισάς αναφέρει 
την «παρουσίαση των έργων σε χρονολογική αλληλουχία, η οποία υποβοη- 
θά την ιστορική γνώση και προβάλλει την αισθητική και καλλιτεχνική εξέλιξη 
της τέχνης της αρχαιότητας», ενώ μικρότερες οµάδες εκθεμάτων συγκρο- 
τούν θεματικές ενότητες που «βοηθούν την κατανόηση των κοινωνικών δο- 
µών διαχρονικά» (Καλτσάς 2007). Συνεχίζει αλλού: 


«Τα μεγάλα µουσεία, τα εθνικά, δεν είναι εύκολο καιίσως δεν είναι σκόγι- 
μο να εγκαταλείψουν τον ακαδηµαϊσμόΖπου τα χαρακτηρίζει και τους προσ- 
δίδει βαρύτητα και μεγαλείο [..). Προσπαθήσαμε λοιπόν να µην εξαντληθού- 
µε στη χρήση διακοσμητικών στοιχείων αλλά, χωρίς να παραγνωρίζουµε και 
την αξία της ελκυστικότηῖτας, να σταθούμε πιστοί στη βαθιά και ορθή επιστη- 
µονική επεξεργασία του εκθεσιακού υλικού και στον βαρύνοντα ρόλο που 


καλείται να παίζει ένα τέτοιο μουσείο». 
(Καλτσάς 20ῦβα, ό0-ό 1) 


Από τα παραπάνω είναι εμφανές ότι η ερμηνευτική πρόταση του µουσεί- 
ου εξακολούθησε να οδεύει στα χνάρια Της παλαιότερης ως προς τη βασική 
εκθεσιακή φιλοσοφία2 εμπλουτισμένη µε θεματικές ενότηϊες που παρου- 


ενός αρχαίου βωμού στο κέντρο της αίθουσας που εισάγει τον επισκέπτη στις νέες πτέρυγες του 
μουσείου, καθώς αναπαράγει συμβολικά την έννοια του ναού στην οποία παραπέμπει η είσοδοςτου 
μουσείου και της τολετουργικής διάστασης της επίσκεψης. 

24 Βλ επίσης Δημοκοπούλου (1099, στο [καζή 2012, 44): «Οι μόνιμες εκθέσεις του µουσείου διατή- 
ρησαν έναν συνειδητά ακαδηµαϊκό χαρακτήρα, ακολουθώντας δοκιµασµένες µεθόδους παρουσία- 
σης». 

289. Βλ. επίσης Καλτσάς 2004, ό5 και Καλισάς 200Ρα, ό7. Πα µια εκτενή παρουσίαση Της επανέκ- 


σιάζουν µε περιγραφικό τρόπο πλευρές του αρχαίου βίου και νέα ή πλουσι- 
ότερα ερμηνευτικά µέσα (π.χ. βίντεο), που συμβάλλουν στην καλύτερη Πιλοι- 
σίωση των εκθεμάτων. Η παρουσίαση Της τέχνης και, διά µέσου αυτής, της 
ιστορίας του τόπου είναι το κύριο αφήγημα Του µουσείου σήµερα. Μέριμνα 
ελήφθη, επίσης, για την άνεση και την αισθητική ευχαρίστηση του επισκέπτη, 
προϊάσσοντας, όµως, την επιστημονική πληροφόρηση έναντι κάθε αισθητι- 
σμού (Καλισάς 2008, ὀ5δ-όό. Καλισάς 20085β, 61, 77).Με άλλα λόγια, το Εθνικό 
Αρχαιολογικό Μουσείο φαίνεται ότι παραμένει πιστό στους ιδρυτικούς σκο- 
πούςτου, δηλαδή Την «προώθηση της αρχαιολογικής επιστήµης» και Τη «σωμ- 
βολή στην πολιτιστική εκπαίδευση του κοινού» (Καλισάς 2006β, 80), αναγια- 
ράγοντας τον διδακτισµό που παραδοσιακά ακολουθεῄαι στο μουσείο. 

Εκτός από το μόνιμο εκθεσιακό του πρόγραµµα, απότο 1978 το Εθνικό Αρ- 
χαιολογικό Μουσείο ξεκίνησε, επίσης, να υλοποιεί συστηματικά περιοδικές εκ- 
θέσεις2ὀ που έδωσαν την ευκαιρία να εφαρμοστούν εναλλακτικές µουσει- 
ολογικές και µμουσειογραφικές προσεγγίσεις Αρχικά, οι εκθέσεις ήταν αφιε- 
ρωμένες στον Ιδιωτικό βίο των αρχαίων Ελλήνων και είχαν ως στόχο «να Πλησι- 
άσουν τους ανθρώπους του σήµερα σε αυτούς του Χθες» µε βάση το σκεΠι- 
κό ότι «τα µουσεία θα πρέπει να συμμετέχουν περισσότερο στην εκπαίδευση 
κοι την εκλοϊκευση της αρχαιολογίας», ενώ η Προσέγγιση των Ελλήνων της αρ- 
χαιότηϊας όχι µόνο µέσω των µεγάλων επιτευγμάτων τους αλλά και στην καθη- 
µερινή τους ζωή θα συνέβαλλε στο να «δούμετην οτμόσφαρα του μουσείου 
να μεταμορφώνεται, να γίνεται οικεία και φιλική» (Ρη]ρρακί 19790, 200)2) 

Σις περιοδικές αυτές εκθέσεις του µουσείου διακρίνουμε µια µετατόΓι- 
ση Της έµφασης από την εξελικτική Παρουσίαση της αρχαίας τέχνης στην ΠΠπα- 
ρουσίαση περισσότερο καθημερινών πτυχών του αρχαίου ϱλληνικού Πολιτι- 
σμού, προκειµένου Το µουσείο να βρεθεί πιο κοντά στις εµπειρίες Των εΓι- 
σκεπτών του. Η γνώση του ελληνικού πολιτισμού θεωρείται επίσης σηµαντι- 
κή, όχι πια προκειµένου να σφυρηλατηθεί η οθνική ταυτότηϊτα και η άρρηκτη 
σχέση των Ελλήνων µε το κλασικό παρελθόν τους, αλλά για να τονιστεί η οι- 
κουμενικότηϊα του αρχαίου ελληνικού πολιτισμού και η συμβολή του στον Πολι- 
τισµό της σύγχρονης Εωρώπης (ΡΠΙἰρρακί 1970, 202). Είναι η εποχή, εξάλλου, 
της ένταξης της Ελλάδας στην Ευρωπαϊκή Ένωση, η οποία ώθησε σε µια ὅια- 
Φορειική ανάγνωση του υλικού πολιτισμού, τόσο στο Πλαίσιο των περιοδικών 
όσο και των περιοδευουσών εκθέσεων, προκειµένου να προωθηθούν πο- 
λιτικές και ιδεολογικές θέσεις της χώρας στην ευρωπαϊκή αλλά και στην Πα- 
γκόσμµια κοινότητα (Μοωίοι 1997, 267, 288-317). 

Οι θεµατικές Των περιοδικών εκθέσεων που οκολούθησαν διακρίνονται 
από ιδιαπερη ποικιλία: άλλοτε αφορμώνται από ένα επετειακό γεγονός ή ένα 
γεγονός της επικοιρότηϊας25 άλλοτε παρουσιάζουν τα αποτελέσµατα εΓιστη- 
µονικής έρευνας2 άλλοτε αφιερώνονται σε αρχαιολογικές θέσεις ή πολιτιστι- 
κά σύνολαῦο, στη μυθολογία και Τη συσχέτισή της µε πρόσωπα, Πρακτικές και 


θεσης από τους επιµελητές Του μουσείου και Των επί µέρους διαφοροποιήσεών της ανά Συλλογή, 
βλ. άρθρα Βλαχογιάννη, Παπάζογλου-Μανιουδάκη, Προσκυνητοπούλου, Στασινοπούλου, Ἰουρνά στο 
ηλεκτρονικό περιοδικό Αρχαιολογία δ Τέχνες, τεύχη 114-117 του 2010 (1ΗΡ://Νννννν αιοΠαἰοἰοσἰα.οΙ). 

26 Ηπρώτη περιοδική έκθεση του Εθνικού Αρχαιολογικού Μουσείου έγινετο 19394 καιπεριθλάμβα- 
νε αντίγραφα έργων του μινωικού πολιτισμού (Β6Η ΙΧ, 1935,, 240-242). 

27. Η πρώτη περιοδική έκθεση κατά την εποχή της συστηµατοποίησής τους ήταν αφιερωμένη στο 
Παιδί στην αρχαιότητα (1978-1979), µε αφορμή το Διεθνές Έτος Παιδιού το 19790, η δεύτερη στα αρ- 
χαία µουσικά όργανα (19709) και η τοίη στα αρχαία ιατρικά εργαλεία (1980). Πα µια αναλυτική παρου- 
σίαση, βλ Μουίοι 1997, 266-272. 

28.ΠΧ. «Αγών» (2008),µε αφορμή Την πραγματοποίηση των Ολυμπιακών Αγώνων 2004 στην Αθήνα. 

29 Πχ. «Μινωιτών και Μυκηναίων [εύσεις» (2002), «Πολύχρωμοι θεοί (2007). 

90. Πχ. «Ο Μυκηναϊκός Κόσμος» (1988-1989), «Ερέτρια: µατιές σε µια αρχαία πόλη» (2010). 
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αντιλήψεις του αρχαίου κόσμουδ!, σε ιστορικά φαινόμενα και πτυχές Του κοι- 
νωνικού βίουὀ2κοι, σπανιότερα, σε ζητήματα τέχνης»ὀ Πολλές από αυτές, απο- 
τέλεσµα συνεργασίας πλειάδας επιστημονικών Φορέων της Ελλάδας και του 
εξωτερικού, περιόδευσαν σε ιδρύματα εκτός επικράτειας Οι περιοδικές εκ- 
θέσεις έδωσαν τη δυνατότηϊῖα να παρουσιαστούν στο κοινό Ποικίλα αντικεί- 
μενα, που ὃεν ανήκουν στη σφαίρα της υψηλής τέχνης, επιστοατεύοντας σε 
αρκετές περιπτώσεις πιο προωθηµένες μµουσειογραφικές και ερμηνευτικές 
προσεγγίσεις σε σχέση µε Το υπόλοιπο µουσείο. Διαφορειικού τύπου φω- 
τισµός και προθήκες, κατασκευές στον χώρο, αντίγραφα αντικειμένων, επο- 
Πτικό υλικό που ὃεν λειτουργεί µόνον πληροφοριακά ή αισθητικά, αλλά καιως 
Πλοισίωση, αποτέλεσαν επιλογές, οι οποίες αργότερα αξιοποιήθηκαν και στις 
µόνιµες εκθέσεις Η ερμηνευτική Προσέγγιση των εκθέσεων, ον και αντικει- 
µενοκεντρική στη βάση της, έδωσε μεγαλύτερη έµφαση στα κοινωνΙικοΠολι- 
τισµικά συμφραζόμενα συμβάλλοντας στην καλύτερη κατανόηση Των ΠΟλΙΤΙ- 
σµών που αναπτύχθηκαν στον ελληνικό χώρο. Το επικοινωνιακό μοντέλο βα- 
σίστηκε και πάλι στη γραμμική µειάδοση ακαδημαϊκών γνώσεων και στην πρό- 
ταξη µιας και όχι πολλαπλών ερμηνειών, σταδιακά όµως υιοθετούνται πιο σύγ- 
χρονες µουσειολογικές πρακτικές και θεωρήσεις, όπως η ποικιλία ερµηνευτι- 
κών µέσων, έτσι ώστε να καλύπτονται διαφορετικοίµαθησιοκοί τύποι. 

Εξετάζοντας πιο επισταµένως την πιο πολυσυζητηµένη και εξαιρετικά εΓιι- 
τυχηµένη περιοδική έκθεση του µουσείου «Το Ναυάγιο των Αντικυθήρων: το 
Πλοίο -το φορτίο - ο μηχανισμός» (2012-2014), διακρίνουµετις νέες τάσεις 
που προδιαγράφουν Το µέλλον στην εκθεσιακή πολιτική του μουσείου. Πα 
Πρώτη φορά το µουσείο υιοθέτησε σε σηµαντικό βαθµό µε τη σκηνογραφι- 
κή προσέγγιση του εκθεσιακού χώρου {(εικ. 8) και µε την εννοιολογική δοµή 
της έκθεσης το αφηγηματικό µοντέλο μάθησης, σύμφωνα µε το οποίο οι άν- 
θρωποι δημιουργούν νόηµα µέσα από ιστορίες (ΝνθιρςιοΠῖ 2002), καλώντας 
τους επισκέπτες να ανασυνθέσουν τις περιπέτειες ανθρώπων και αντικει- 
µένων τριών διαφορετικών χρονικών περιόδων (επιοχή παραγωγής των τε- 
χνέργων, επιοχή ναυαγίου, νεότερη εποχή ανεύρεσης ναυαγίου και έρευ- 
νας των ευρημάτων). Η έκθεση, επίσης, υποστηρίχθηκε από µεγάλη ποικιλία 
µέσων: 30 προβολές και βίντεο, Ψηφιακές εφαρμογές, διαδραστικό έκθεµα 
κύκλων Αριστοτέλη, ομοιώματα Μηχανισμού, αναπαράσταση βυθού και ένα- 
στρου ουρανού. Η ενθουσιώδης υποδοχή της από το κοινό επιβεβαίωσε την 
αξία της νέας εκθεσιακής προσέγγισης. 

Σην πρόσφατη έκθεση «Ένα όνειρο ανάµεσα σε υπέροχα ερείπια.. Περί- 
Πατος στην Αθήνα των περιηγηϊών, ]7ος-Ίθος αιώνας» (2015-2016),που συν- 
διοργάνωσε το Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο µε τη Βιβλιοθήκη Της Βουλής των 
Ελλήνων, προωθήθηκαν τόσο η διαπλοκή διαφορετικών χρονικοτήϊῖων όσο και 
η νοητή αλλά καιη ενσώµατη Προσέγγιση του υλικού παρελθόντος µέσα από 
την αξιοποίηση διαφόρων αντιληπτικών συστηµάτων: η όραση συνεπικουρή- 
θηκε από Την κιναίσθηση στις τέσσερις προτεινόμενες διαδρομές, ενώ στο 
σκηνογραφικό περιβάλλον της περιοχής του |λισού συναντήθηκαν οσμές και 
ήχοι της µεσογειακής υπαίθρου (εικ. 9). Επιπλέον, στην ερμηνευτική πρόταση 
του μουσείου τα αρχαία έργα για πρώτη φορά λειούργησαν µετωνυμµικά, ως 
σύνολα εκθεμάτων που φέρουν µεν σημαντικές πληροφορίες για τον αρ- 
χαίο κόσµο, αλλά επιλέγονται κυρίως για τα συμβολικά νοήματα µε τα οποία 
επενδύονται στη νεότερη και σύγχρονη εποχή, ως τοπόσηµα, ως αντικείµε- 


31. Π.χ. «Μύθος και Νόμισμα: η εικονογράφηση του μύθου» (2011). 

32. Π.Χ. «Δημοκρατία και Κλασική Παιδεία» (1985), «Γυναικών Λατρείες; τελετουργίες και καθηµερι- 
νότηῖα στην κλασική Αθήνα» (2009). 

39. Π.Χ. «Πραξιτέλης» (2007). 


να θαυμασμού και αισθητικής απόλαυσης, ως πεδία ιδεολογικών διεκδικήσε- 
ων και τεκμήρια άσκησης επικυριαρχίας, Έϊσι, παρόλο που επιφανειακά η έκ- 
θεση φαίνεται να εξαίρει το κλασικό παρελθόν της Ελλάδας, στην πραγµα!- 
κότητα αποσκοπούσε να σχολιάσει τς προσλήψεις της νεότερης εποχής, που 
οδήγησαν και στη δηµιουργία του Εθνικού Αρχαιολογικού Μουσείουδ4 Στην τε- 
λευταία ενότητα αντιστικτικές βιογραφίες ανδρών και µια Ψηφιακή εφαρµογή 
µε χωρία από τις πηγές επιχείρησαν να οναδείξουν τις διαφορεικές σχέσεις 
των ανθρώπων της εποχής µε τις αρχαιότητες Η πολωσηµία των αντικειμένων 
κοι των προσεγγίσεων τονίστηκε µε αυτόν τον τρόπο για πρώτη φορά. 


94. Μ. Λαγογιάννη-Γεωργακαράκου, Εισαγωγή στην Έκθεση «Ένα όνειρο ανάμεσα σε υπέροχα 
ερείπια», Περίπατος στην Αθήνα των περιηγηϊών, ]7ος- ]Φος αιώνας, στο Λαγογιάννη-[εωργοκαράκου 
-Κουτσογιάννης 2015, 90-55. 
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Θα κλείσουμε µε µια κατηγορία εκθέσεων που εμφανίστηκαν στο µου- 
σείο πριν από δέκα χρόνια και προσδίδουν έναν διαφορετικό χαρακτήρα 
στην επικοινωνιακή και ερμηνευτική πολιτική του. Από τον Μάιο του 200ό έως 
σήµερα έχουν υλοποιηθεί πάνω από 20 εκθέσεις σύγχρονων εικαστικών 
καλλιτεχνών και οµάδων στον χώρο των μόνιμων εκθέσεων, στον προαύλιο 
χώρο, στο αίθριο και, κυρίως, στο εσωιερικό Καφέ του Μουσείου»δ Σκοπός 
των εκθέσεων είναι να δώσουν ένα βήµα σε σύγχρονους καλλιτέχνες και δη- 
μιουργούς, προκειµένου να παρουσιάσουν έργα εμπνευσμένα ή σε διάλογο 
µε την αρχαία τέχνη και το πολιτισμικό τοπίο, προσφέροντας στο κοινό εναλλα- 
κτικές αναγνώσεις του υλικού πολιτισμού και αξιοποιώντας τον αρχαίο ελληνΙ- 
κό κόσµο ως πηγή εικαστικών αναζητήσεων και τη σύγχρονη τέχνη ως γέφυ- 
ρα ανάμεσα στο παρελθόν και το παρόν. Παρά τους προβληματισμούς που 
µπορεί να εγείρει η συνύπαρξη αρχαίας και σύγχρονης τέχνης, η παροχή της 
δυνατότηῖτας σε µερίδα του κοινού να εκθέσει τις δικές του καλλιτεχνικές προ- 
τάσεις, εµγιλουτίζει τη σχέση του μουσείου µε την κοινωνία και µεΙατρέΠει Τον 
επισκέπτη οπό θεατή σε εν δυνάμει συµµέτοχο στα µουσειακά δρώμενα. 

Οι δύο περιοδικές εκθέσεις που εξετάστηκαν αναλυτικότερα ως παρά- 
δειγµα και οι εκθέσεις σύγχρονης τέχνης σηματοδοῖούν το άνοιγμα του 
μουσείου σε ερμηνευτικές προσεγγίσεις που ανιχνεύουν τρόπους για την 
υποστήριξη βιωµατικών εμπειριών, την ανάδειξη διαφορετικών οπτικών, Την 
αξιοποίηση ποικίλων µέσων και συμµετοχικών διαδικασιών. Το «αναλυτικό 
πρόγραμμα» του μουσείου, όπως αρθρώνεται µέσα από τις εκθέσεις του, 
Φαίνεται να αναζητά ολοένα και περισσότερο θεματικές και μεθόδους που 
ενεργοποιούν Τη φαντασία και το Θυμικό των επισκεμιτών»ὀ µέσα από ποικι- 
λία ερεθισμάτων, έτσι ώστε η προσεκτικά τεκμηριωμένη αλλά εκλαϊκευµέ- 
νη γνώση να αποκτάται ευχάριστα σε ένα άνετο και ελκυστικό περιβάλλον, 
προσφέροντας συνδέσεις µε εμπειρίες και ιδέες που έχουν και σήµερα 
σηµασία στις ζωές των ανθρώπων. ζητούμενο, εξάλλου, στις µέρες µας δεν 
είνοι µόνον η πληροφόρηση του κοινού, αλλά η ενδυνάµωσή του στην Πο- 
ρεία αναζήτησης της γνώσης και της αυτοπραγµάτωσης, στο Πλαίσιο της Πια- 
ραδοχής ότιη µουσειακή εμπειρία εξαρτάται σε µεγάλο βαθµό από τη νοη- 
µατοδότηση του επισκέπτη µέσα από τη δηµιουργία προσωπικών ιστοριών 
και το Ταίριασµα μεταξύ της προτεινόμενης ιστορίας από πλευράς του µου- 
σείου και της «βιωµένης» από τον επισκέπτη ιστορίας (Νναϊαποθ 2008, 359). 


36. Η πρώτη έκθεση σύγχρονης τέχνης µε Τίλο «Συνομιλία µε το αρχαίο: νέοι δημιουργοί στο Εθνικό 
Αρχαιολογικό Μουσείο» πραγματοποιήθηκε Το 2006 στο Πλαίσιο του εορτασμού της Διεθνούς Ημέρας 
Μουσείων, που ήταν αφιερωμένος στους νέους (Χριστοπούλου 2006-2008, 80-81). Ειδικό ενδιαφέρον 
είχε η ενότηῖα των φωτογραφιών, αποτέλεσµα τρίµηνου προγράµµατος προσέγγισης µε οµάδες απε- 
ξάρτησης από χρήση ουσιών. Η συνεργασία αυτή σηματοδότησε τη στοοφή του Εθνικού Αρχαιολογι- 
κού Μουσείου σε δράσεις ευρύτερου εκπαιδευτικού και κοινωνικού χαρακτήρα. Προβλεπόταν, επίσης, 
η συµµετοχή Των επισκεπτών στη «συνομιλία» µέσω µόνιµης δραστηριότητας λόγου και ζωγραφικής. 

36 Ο σκοπός µιας έκθεσης, εξάλλου, σύµφωνα µε τους |οἵα και |οἵα, είναι να µετασχημµατίσει τα 
ενδιαφέροντα, τις θέσεις και τις αξίες των επισκεπτών µέσω µιας έντονα συναισθηματικής εµπειρί- 
ας (Μούλιου 2008, 11). 


Υπηρετώντας το κοινό του μουσείου: 
Γνώσεις, Αφηγήσεις, Εμπειρίες 


Ζητήματα πρόσβασης 

Η µέριμνα για το κοινό αποτυπώνεται αρχικά µε νομοθετικές ρυθµίσεις που 
διευκολύνουν τη φυσική κυρίως πρόσβαση (Νόμος 10/22 Μαΐου 1834, άρθρο 
18, Β.Δ Διοργανισμού 91-7-1803, άρθρο 11-13). Η υποχρέωση για άνοιγμα 
καθ΄ εκάστη για όλες τις κατηγορίες κοινού, η χρέωση εισιτηρίου και οι προ- 
βλέψεις για ελεύθερη είσοδο κάποιεςηµέρεςτην εβδομάδα ή για απαλλαγή 
ορισμένων κατηγοριών κοινού οπιό το ανττιµο εισόδου, όπως οι μελετητές και 
οι σπουδαστές, αποτυπώνουν διαχρονικά Τη Φροντίδα του ελληνικού κράτους 
να διευκολύνει τη σπουδή και τη διδασκαλία µέσα στο µουσείο2’ Η διευκόλυν- 
ση της ελεύθερης αντιγραφής/απεικόνισης και φωιογράφησης αποϊέλεσαν 
επίσης µέτρα υποστήριξης της µελέτης και δηµοσιοποίησης/προβολής του αρ- 
χαιολογικού υλικού κατά την πρώτη περίοδο της λειτουργίας του, που εφαρµό- 
ζονται µέχρι σήμερα. Επιπλέον, οι κατηγορίες του κοινού οι οποίες δικαιούνται 
ελεύθερη ή μειωμένη είσοδο αποτελούν δείγµα της κρατικής κοινωνικής µέ- 
ριµμνας για τη βελήωση της ποιότηῖας ζωής του πληθυσμού µέσω της πρόσβα- 
σης στον πολιτισμό και διευρύνονται συνεχώς δίνονταςιδιαπερη Προσοχή στς 
ευπαθείς κοινωνικές οµάδες. Ἰέλος, κατά την ανακαίνιση Του 2008, το µουσείο 
έγινε πλήρως προσβάσιμο σε άτοµα μειωμένης κινητικότητας, 


Εκπαιδευτικές και κοινωνικές υπηρεσίες 


Παρά τον ρητά διατυπωμµένο εκπαιδευτικό σκοπό του Εθνικού ΑρΧαΙΟλΟ- 
γικού Μουσείου, η παροχή οργανωμένων εκπαιδευτικών υπηρεσιών από 
την πλευρά του µουσείου άργησε να λάβει σάρκα και οστά. Η πλειονότητα 
των νομοθετικών ρυθµίσεων µέχρι τη δεκαετία του 1970 αποσκοπούσε κυ- 
ρίως στη διευκόλυνση των εκπαιδευτικών, οι οποίοι όφειλαν να διδάσκουν 
οι ίδιοι τους µαθητές τους Η περιήγηση στο µουσείο «ἕνεκα διασκεδάσε- 
ως κοὶ ἄνευ σκογιοῦ τινος σπουδῆς», όπως χαρακτηριστικά αναφέρεται στη 
[Πνωστοποίηση της [ενικής Εφορείας Αρχαιοτήτων στους επισκεπτοµένους την 
Ακρόπολη και τα Μουσεία (19-7-1886), θεωρεῄίαι ανάρμοστη και τίθεται υπό 
χρονικό περιορισμό. Κατά καιρούς γίνονται συζητήσεις στους αρχαιολογικούς 
και τους εκπαιδευτικούς κύκλους για την ανάγκη ένταξης της διδασκαλίας 
της αρχαιολογίας στο σχολικό πρόγραµµα και για Την κατάλληλη επιμόρφωση 
των εκπαιδευτικών (Ἰρούλη 2012, 72-78, 197-198, 510-319). 

Τη διανοητική πρόσβαση του κοινού διευκόλυναν οι κατάλογοι, ο συνοπτι- 
κός υπομνηµατισµός ορισμένων έργων, καθώς και συνοδευτικά σχέδια και 
αναπαραστάσεις, όπως προείδαµε στην παραπάνω, ενώ υπήρχε η πρόβλε- 
Ψη να πωλούνται σε χαμηλότερη τιµή εκµαγεία µε σκοπό «Τὴν παρ΄ ἡμῖν ἀνά- 
Πτυξιν τοῦ καλοῦ καὶ τὴν ἀγάπην πρὸς τὰς ἀρχαιότηϊας»»δ Το 195ό ο διευθυ- 
ντής του Εθνικού Μουσείου Χρήστος Καρούζος χρησιμοποίησε το νέο µέ- 
σο της εποχής, το ραδιόφωνο, για να ξεναγήσει νοερά τους ακροατές µετις 
«ραδιοφωνικές οδηγίες μουσείου» (Καρούζος 1995), µια δραστηριότητα που 
συνιστούσε και η 6πθσοο για τους τρόπους επικοινωνίας του µουσείου µε το 
κοινό. 


37.Η εξυπηρέτηση Των µελετηϊών είναι µια σηµαντική υπηρεσία του Εθνικού Αρχαιολογικού Μουσεί- 
ου προς Την παγκόσμια ερευνητική κοινότητα. Την τελευταία εξαετία το µουσείο συνέβαλε στη διεξα- 
γωγή 388 ερευνητικών προγραμμάτων, υπηρετώντας άψογα τον στόχο της προαγωγής της επιστηµον!- 
κής έρευνας, ο οποίος προτάσσεται στην αποστολή του Υπουργείου Πολιτισμού (ΦΕκ 171/28-8-2014). 

968. Διάταγμα «Περὶ καθορισμοῦ τῆς τιµῆς τῶν ἐν τῷ Ἐθνικῷ Μουσείῳ κατασκευαζοµένων ἐκμαγεί- 
ων», 26-10-1901. 
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Εἰκ. 10 Περιοδική έκθεση «Ίο παιδίστην 
αρχαιότητα», σχολικό έτος 1979-1980 
ΣΠγµιότυπο από τη διεξαγωγή του Πρώτου 
εκπαιδευτικού προγράµµατος που 
σχεδιάστηκε από το Εθνικό Αρχαιολογικό 
Μουσείο (Πηγή: Δ. Πικοπούλου-Ισολάκη) 


2590 


Η πρώτη δηµιουργία εκπαιδευτικού προγράµµατος έγινε το 19790 στο πλαί- 
σιο Της περιοδικής έκθεσης «Ίο παιδί στην αρχαιότητα». Το θέµα της έκθεσης 
θεωρήθηκε ιδιαίτερα κατάλληλο και ϱλκυστικό για το παιδικό κοινό από τους 
Ιθύνοντες του μουσείου. Το πρόγραµµα που σχεδιάστηκε» έδινε έµφαση στο 
πώς παίζονταν τα αρχαία παιχνίδια και περιελάμβανε ένα εισαγωγικό µέρος 
παρουσίασης Των αρχαίων παιχνιδιών και καθοδηγούµενη εξερεύνηση µε 
χρήση φύλλου δργασίας(εικ. 10). Η πρώτη συστηματική αυτή προσπάθεια να 
προσφερθούν εκπαιδευτικές υπηρεσίες από το µουσείο, οι οποίες βασίζο- 
νταν στην ενεργό συµµετοχή των παιδιών, αν κοι δεν είχε συνέχεια µετά το 
πέρας της έκθεσης, κατατάσσει το Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο στους πρω- 
τοπόρους φορείς στην Ελλάδα που ὁραστηριοποιήθηκαν στον τοµέα της µου- 
σειοκής εκπαίδευσης Λίγα χρόνια αργότερα, στις αρχές της δεκαετίας του 
1980, το πωλητήριο Θα οπιοκτούσε και τα πρώτα πωλητέα εκπαιδευτικού χαρα- 
κτήρα: µικρά παζλ µε εκθέματα της Προϊστορικής Συλλογής, 

Η επόμενη εκπαιδευτική προσπάθεια ήταν επίσης πρωτοποριακή, απότο- 
κο της συγκυρίας να διαθέτει το µουσείο στο δυναμικό του µια κωφή αρχαι- 
ολόγο, γνώστρια της ελληνικής και διεθνούς νοηµαιτικής γλώσσας Ο κύκλος 
εκπαιδευτικών προγραμμάτων «Το µάτι ακούει» ξεκίνησε το 1998 και αποσκο- 
πούσε στη γνωριμία των κωφών µαθηϊών Δημοτικού Σχολείου και [υμνασίου 
µε τους προϊστορικούς πολιτισμούς και την καθηµερινή ζωή των αρχαίων Ελ- 
λήνων, ενσωματώνοντας και εικαστική ὁραστηριότηϊτα στον χώρο Του µουσεί- 
ου, ενώ για τους µαθητές Λυκείου της Ελλάδας και του εξωτερικού προσφέ- 
ρονταν εκπαιδευτικές ξεναγήσεις (Κοκκέβη-Φωτίου 2002). 

Δύο σημαντικές κεντρικές πολιικές εξελίξεις σηµατοδότησαν Την πορεία των 
εκποιδευτικών υπηρεσιών του μουσείου στη συνέχεια. Η θεσμοθέτηση του Πι- 
λοτικού Προγράµµατος ΜΕΛΙΝΑ Το 1905, συνεργασία του Υπουργείου Παιδείας 
κοι του Υπουργείου Πολιτισμού, µε στόχο Την αναβάθμιση της αισθητικής αγωγής 
στην εκποίδευση, οδήγησε στην ανάπτυξη εκπαιδευτικού υλικού για τη [΄ και τη 
Δ΄ τάξη του Δημοτικού Σχολείου µε θέµα την αρχαϊκή γλυπτική, Τον μυκηναϊκό πο- 
Ἀπισμό κοι τον κυκλαδικό πολιτισμό στο Ακρωτήριτης Θήρας (ΥΠΠΟ 2005). 


39 Αφορμή γιατον σχεδιασμό στάθηκε το αἵηµα µιας ομάδας Οδηγών να περιηγηθεί µε εκπαιδευτι- 
κό τρόπο την έκθεση. Μετά την επιτυχημένη εφαρµογή του στην Προσκογική ομάδα, µε τη συνεργασία 
της αρχηγού της, το πρόγραµµα προσφέρθηκε για Το σχολικό έτος 1979-1980 σε µαθητές Δημοτικού Σχο- 
λείου και [υμνασίου, δίνονταν µάλιστα στους εκπαιδευτικούςιδέες για δραστηριότηϊες στο σχολείο µετά 
την Παραοκολούθησή του (Δέσποινα Πικοπούλου-Ἰσολάκη, προσωπική επικοινωνία 21-1-2016). 


Αυτό, όµως, που άλλαξε άρδην τα πράγματα ήταν η Θέσπιση του Ἰμήμα- 
τος Δημοσίων Σχέσεων, Ἰεκμηρίωσης και Δημοσιευμάτων µετο [ΠιΔ. 191 (Φεκ 
146/ 19-6-2005), στις αρµοδιότηϊτες Του οποίου προβλεπόταν ρητά η διοργάνω- 
ση εκπαιδευτικών προγραμμάτων, περιοδικών εκθέσεων, εκδόσεων, καθώς 
και η εν γένει προβολή του μουσείου. Ίο τµήµα ενεργοποιήθηκε στο µουσείο 
στα τέλη Του 2005.Η στελέχωσή του µε εξειδικευμένο προσωπικό σε ζητήματα 
επικοινωνίας και εκπαίδευσης οδήγησε σύντομα στην ανάπτυξη πλήθους εκ- 
ποιδευτικών και επικοινωνιακών δράσεων για όλεςτις βαθμίδες της εκπαίδειυ- 
σης, Τους ενήλικες, Τις οικογένειες µε παιδιά Δημοτικού που επισκέπτονται το 
μουσείο στον ελεύθερό χρόνο τους και τις ειδικές κοινωνικές οµάδες, καθώς 
κοι στη δηµιουργία εκπαιδευτικού υλικού σε έντυγιη και ηλεκτρονική µορφή΄”ο 

Ειδικότερα, σε ό,τι αφορά το παιδικό και εφηβικό κοινό, σύγχρονες και 
ποικίλες παιδαγωγικές μέθοδοι και τεχνικές, όπως η καθοδηγούµενη εξε- 
ρεύνηση, η αφήγηση, η ὁραματοποίηση (εικ. 11), το δράμα διαδικασίας, το 
κουκλοθέατρο, η αξιοποίηση της µουσικής και του χορού, η χρήση νέων τε- 
χνολογιών, Τα εικαστικά εργαστήρια και η δυνατότητα απτικής επεξεργασί- 
ας αντιγράφων {(εικ. 12) προσφέρουν µια πολύπλευρη και ευχάριστη Ππρο- 
σέγγιση του παρουσιαζόµενου Θόέματος4! Με βάση τη µετανεωτερική ΕΓΙ- 
στηµολογική παραδοχή ότικάθε γνώση είναι µια κοινωνική κατασκευή, Υεγο- 
νός που προσδίδει βαρύνουσα σηµασία στο υποκειμενικό νόηµα Της εµΠει- 
ρίας (Ρήοί 2006), οι εκπαιδευτικές προσεγγίσεις του Εθνικού ΑρχΧχαιολογι- 
κού Μουσείου υιοθετούν τις αρχές του κονστρουκτιβισμού, της ανακαλυπτι- 
κής-διερευνητικής μάθησης και των κοινωνικοπιολπτισµικών θεωρήσεων για τη 
γνώση. Η εκπαιδευτική διεργασία αφορμάται από τα ενδιαφέροντα και Τον 
κύκλο εμπειριών των συμμετεχόντων, ενθαρρύνει την αυτενέργεια και Τη βι- 
ωµαιτική µάθηση, ενισχύει τη δημιουργική έκφραση και τους διαφορετικούς 


40. Δυστυχώς, το Ἰμήμα καταργήθηκε το 2014, στο πλαίσιο των γενικότερων µεϊαρρυθµίσεων στον δη- 
µόσιο τοµέα (Π.Δ. 104, φεκ Α 171/28-8-2014), προκαλώντας δυσλειουργίες!δίως σε διοικητικό επίπεδο. 

4]. Οι θεματικές των εκπαιδευτικών προγραμμάτων που έχουν σχεδιαστεί από το 2005 έως σήμε- 
ρα σχετίζονται µε την καθημερινή ζωῆ, τα νομίσματα, Τα µουσικά όργανα, τα μυθικά πλάσματα και Την 
Ελληνική μυθολογία ευρύτερα, τις γυναίκες στην αρχαία κοινωνία, τις διαπολιτισµικές ανταλλαγές, Την 
τέχνη, Την Προστασία των αρχαιοτήτων, Τα διαφορειικά πρόσωπα του χρόνου κ.ά. Έως το τέλος του 
2015 είχαν αναπτυχθεί 40 εκπαιδευτικά προγράµµατα για το παιδικό και Το εφηβικό κοινό και η διαδι- 
κτυοκή εκπαιδευτική εφαρµογή για εφήβους «Ία μυστήρια του Μηχανισμού των Αντικυθήρων» (ΠΗΡ:// 
απ/[κγηθιαππθο.οω{ω(θ.ΟΙ/). Βλ. ενδεικτικά Καλεσοπούλου 201 1 και Χριστοπούλου 2006-2008. 


ΕΙΚ. 1]. Το «Παραμύθι της Κυριακής», 
Το Πρώτο πρόγραµµα για οικογένειες 


που υλοποίησε Το Εθνικό Αρχαιολογικό 


Μουσείο από το 2Οῦόκαι για σειρά 
ετών. Δραματοποίηση Του µύθου του 


ΜΙνώπαυρου µετά την αφήγηση 
Ιστοριών για τον Θησέα 
(Πηγή: Φωτογραφικό Αρχείο ΕΑΜ). 
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Εικ. 12 Ἰα παιδιά βιώνουν Την αίσθηση 

της πόσης από αντίγραφο κύλικας στο 
Πλαίσιο Του εκπαιδευτικού προγράµµατος 
«Χαίρε και Πίει ή αλλιώς στην υγειά µας» 
(Πηγή: Φωτογραφικό Αρχείο ΕΑΝ). 


Εικ. 19 Απτική περιήγηση µε ομάδα 
τυφλών και αμβλυώπων στην περιοδική 
έκθεση «Ἰο Ναυάγιο των Αντικυθήρων» 
(Πηγή: Φωτογραφικό Αρχείο ΕΑΙΜΨ). 
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τρόπους προσέγγισης της γνώσης, επιτρέπει πολλαπλές ερμηνείες και ευ- 
νοεί την κοινωνική αλληλεπίδραση ως κομβική για την οικοδόµηση της Ππρο- 
σωπικής σκέψης Όπως προτάσσουν και τα σύγχρονα αναλυτικά προγράμ- 
µατα, το ζητούμενο είναι πλέον η κάθε γνώση και εμπειρία να µην λειτουργεί 
οποκοµµένα και µε πληροφοριακό απλώς στόχο, αλλά να συμβάλλει στην 
κατανόηση του εαυτού µας και των άλλων ανθρώπων, στην ανίχνευση των 
κοινών τόπων ανάμεσα στους πολιτισμούς, στην προαγωγή της συνύπαρξης, 
της επικοινωνίας και της ειρήνης (Βαλιαντή - Κουτσελίνη 2006). 

Άξιο ιδιαίερης µνείας είναι το γεγονός ότι το Εθνικό Αρχαιολογικό Μου- 
σείο προσφέρει εκπαιδευτικά προγράµµατα που υπηρετούν πολύπλευρους 
κοινωνικούς στόχους, εκτός από τους εκπαιδευτικούς, ανταποκρινόµενο στις 
σύγχρονες εππαγές για µουσεία που οργανώνουν τις υπηρεσίες τους µε α- 
σθηµα κοινωνικής εωθύνης και ὅρουν σωμµπληρωμµατικά στον τοµέα Της κοινω- 
νικής πολιτικής (5απαθ! 2002. οἱνθιππαπ 2009). Άλλοτε αφορμώμµενο από οι- 
τήµατα σχετικών φορέων και άλλοτε µε δική του πρωτοβουλία, το εΠπιστηµον!- 
κὀ προσωπικό του Εθνικού Αρχαιολογικού Μουσείου έχει επισκεφθεί φυλα- 
κές, νοσοκομεία και κέντρα ΑμεΑ εντός και εκτός Αττικής. Η εντός του µου- 
σείου εξυπηρέτηση ατόμων µε αισθητηριακές ή νοητκές αναπηρίες, προβλή- 
µατα εξαρτήσεων από χρήση ουσιών ή Ψυχικές ασθένειες αποῖελεί επίσης 
µια πάγια τακτική, προσαρμόζοντας τα ήδη υπάρχοντα ή σχεδιάζοντας νέα 
εκπαιδευτικά προγράµµατα και ξεναγήσεις (εικ. 19). Στόχος όλων των ὁδράσε- 
ων είναι η ισότµη Πρόσβαση, η συμβολή στην προσωπική και κοινωνική ανά- 
ΠΤώξη των συμμετεχόντων και η αξιοποίηση Του πολιτισμού ωςμέσου Ψυχαγω- 
γίας, καλλιέργειας θετικής στάσης και βελτίωσης της ποιότηῖας ζωής. 

Όντας αναπόσπαστο µέροςτης εκπαιδευτικής πολιτικής κάθε φορέα, το 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο νιώθει, τέλος, την υποχρέωση να αξιολογεί τις 
υπηρεσίες του και να ανιχνεύει τις ανάγκες του κοινού του. Ία σχολικά εκ- 
παιδευτικά προγράµµατα αξιολογούνται συστηματικά µέσα από ειδικές φόρ- 
µες αξιολόγησης από τους συμμετέχοντες εκπαιδευτικούς, ενώ τα βιβλία εΓι- 
σκεπτών ελέγχονται σε τακτά χρονικά διαστήματα, προκειµένου να αξιοποιη- 
θούν τα σχόλια για τη βελίωση των εκθέσεων καιτης συνολικής λειτουργίας 
του μουσείου. Διάφορες µικρής κλίμακας αξιολογήσεις και έρευνες ὄιενερ- 
γούνται κατά καιρούς, όπιως αυτή για τη χρήση των συσκευών ξενάγησης µε 
σύστηµα ΝΕΟ στην περιοδική έκθεση του Ναυαγίου των Αντικυθήρων, που 
πραγματοποιήθηκε Το 2014. Αναζητούνται και υποστηρίζονται, επίσης, συωνέρ- 


γειες µε πανεπιστημιακούς και ερευνητικούς φορείς για έρευνες κοινού, 
όπως αυτή του Εθνικού Κέντρου Κοινωνικών Ερευνών για τα Εθνικά Μουσεία 
της Αθήνας που υλοποιήθηκε το 2002-2008, προκειµένου να ενισχυθεί ο ση- 
µαντικός αυτός τομέας (Καυταντζόγλου - Ἰουντασάκη - Φρυδάκης 2005). 


Το μουσείο ὡς πολυδύναμος πολιτισμικός τόπος 


Το Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο υποδέχθηκε τον 21ο αιώνα µε στόχο 
να γίνει ένα µουσείο περισσότερο ανοιχτό στην κοινωνία, όπως επισηµαί- 
νει και ο σύγχρονος ορισμός του Διεθνούς Συµβουλίου Μουσείων. Σῖο Ππλαί- 
σιο αυτό, υλοποιθί δράσεις που προσκαλούν το κοινό να ρίξει µατιές στα Πια- 
ρασκήνια του µουσείου, καθώς και ένα πολυδιάστατο πρόγραµµα εκδηλώσε- 
ων, που φιλοδοξεί να µετατρέιψνει το µουσείο σε αγορά ιδεών και πολυδύνα- 
μο τόπο συνάντησης και πολιτιστικής δημιουργίας Μουσικές, Θεατρικές, χο- 
ρευτικές παραστάσεις και δρώμενα, αναγνώσεις λογοτεχνικών κειμένων και 
προβολές ταινιών καλούν τους επισκέπτες σε µια διαφορετική γνωριμία µε 
το µουσειακό περιβάλλον, λειτουργώντας µερικές φορές ως κίνηῖρο για την 
Προσέλκυση νέου κοινού, αλλά και προωθώντας την πολυμορφία των Ππολ.- 
τιστικών εκφράσεων (εικ. 14)”: Ο αρχαίος ελληνικός πολιτισμός γίνεται πηγή 
έμπνευσης για νέες πολιτιστικές δημιουργίες, αλλά και αντίστροφα οι νεώ- 
τερες και σύγχρονες µορφές τέχνης λειουργούν ως µέσο συνάντησης, κα- 
τανόησης και ως εναλλακτική εμπειρία βίωσης του αρχαίου κόσμου. Ένα πρό- 
σθετο σηµαντικό στοιχείο είναι το γεγονός ότι πολλές απιό αυτέςτις εκδηλώ- 
σεις γίνονται µε Την αγαστή συνεργασία πλειάδας καλλιτεχνικών και κοινωνι- 
κών φορέων και προσώπων, κάτιπου ενδυναμώνει τον διάλογο και Την ενερ- 
γό παρουσία του µουσείου στον δημιουργικό ιστό της πόλης. 

Παράλληλα, αναγνωρίζοντας το γεγονός ότιτο µουσείο δέχεται εικονικές 
επισκέψεις στην ιστοσελίδα του σε αριθµό εφάμµιλλο των πραγματικών εΓι- 
σκέψεων, γίνεται προστιάθεια να εμµπιλουτίζρται η διαδικτυακή του µορφή µε 
Πληροφοριακό υλικό και εκπαιδευτικές δραστηριότητες, που προσφέρουν 
µια λεπτοµερειακή επαφή µετις συλλογές και τα εκθέμµατά του, γνωριµία µε 
τους ανθρώπους του μουσείου καιτην καθημερινή εργασία τους και έναν ὃδι- 
αφορετικό τρόπο εΠικοινωνίαςᾖὀ 


42.Βλ ενδεικτικά Λαγογιάννη/εωργοκαράκου 2015. 

495 Το μουσείο, εκτός από τη διαδικτυακή του παρουσία στον κόμβο του Υπουργείου Πολιτισμού, απέκτη- 
σετο 2008 τη δική του ιστοσελίδα (νννννν παπηιΙςθιΙΠΏΟ/) καὶ το 2015 1ο Ρος «ΑΙ {οι ΝΑΙΜ -- Αἴπθης» (ΠΗΡ:// 
α4παπη.οοΠΠ), Το οποίο Ἰροφοδοτείαι µε νέα και φωτογραφίες από την καθημερινή ζωή του μουσείου. 


ΕΙΚ. 14 Συναυλία µε Τ/λο «Η αιώνια 


αναζήτηση Της ομορφιάς» για τον 
εορτασμό Της Ευρωπαϊκής Ημέρας 


Μουσικής 2016 Το θέµα της συναυλίας 


βασιζόταν στη διαδικτυακή δράση 
«Έκθεμα Του µήνα», που για το 2019 
ήταν αφιερωμένη στον καλλωπισμό. 
Πρωτότυπες µουσικές συνθέσεις του 
Νίκου Ξανθούλη απέδωσαν µε έναν 
διαφορετικό Ἰοόπο Την εικόνα κάθε 
εκθέµατος 

(Πηγή: Φωτογραφικό Αρχείο ΕΑΜ). 
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Επίλογος 

Παρακολουθήσαμε την πορεία του παλαιότερου μουσειακού θεσμού της 
χώρας στον χρόνο, ανιχνεύοντας τις εκπαιδευτικές και επικοινωνιακές του 
προσεγγίσεις και τους τρόπους µε Τους οποίους ανταποκρίθηκε στην υλο- 
ποίηση της ιδρυτικής του αποστολής Οι κοινωνικές και εκπαιδευτικές εξελίξεις 
οδήγησαν στον σταδιακό εμπλουτισμό ή την τροποποίηση των µουσειακών 
του πρακτικών µε γνώμονα πάντα την ανάγκη να υπηρετεί µε συνέπεια τό- 
σο Την αρχαιολογική επιστήμη όσο καιτον άνθρωπο, αφετηρία και Τελικό απιο- 
δέκτη της ίδιας του της ύπαρξης Το πόσο επιτυχημένα το ΠράΤτει στην πορεία 
των 150 αυτών χρόνων εναπόκειται στη συλλογική και ατομική µνήµη και κρίση 
των υπαρκτών κοι εν δυνάμει επισκεπτών του. Πα έναν φορέα που λειτουρ- 
γείως τοπόσηµο, εθνικό αλλά και οικουµενικό σύμβολο ανθρωπισμού, χώρο 
εκπλήρωσης ονείρων, αυτογνωσίας, πηγή νοσταλγικών αναμνήσεων, στοχα- 
στικών ενατενίσεων, μάθησης, αισθητικής τέρινης, ευχαρίστησης και έµπνευ- 
σης, για να αναφερθούμε ενδεικτικά σε κάποιες από τις διαστάσεις που ανα- 
δεικνύονται απιό Τα σχόλια Των επισκεπτών (Μοιυίοι - Καϊθςςσοροιίοι 2011), η 
Πρόκληση είναι καθηµερινή, ώστε να µπορεί να αντεπεξέρχεται στο πολυσύν- 
θετο αυτό φάσμα προσδοκιών και να διευκολύνει τη δηµιουργία ενός πλέγ- 
µατος γνώσεων εμµπλουτισµένου από τις διαφορετικές πολιτισμικές εμµπειρί- 
ες που μοιράζονται όσοι επισκέπτονται καθημερινά το φιλόξενο κτήριό του, 
αναζητώντας παράλληλα τρόπους για να γίνεται ολοένα και Πιο ελκυστικό σε 


όσους δεν έχουν περάσει ακόµα το κατώφλι του. 
Δέσποινα Καλεσοπούλου 
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Η «ΟΔΥΣΣΕΙΑ» ΤΗΣ ΣΥΝΤΗΡΗΣΗΣ ΚΑΙ ΤΗΣ ΦΥΣΙΚΟΧΗΜΙΚΗΣ 
ΕΡΕΥΝΑΣ ΤΩΝ ΑΡΧΑΙΟΤΗΤΩΝ 
ΣΤΟ ΕΘΝΙΚΟ ΑΡΧΑΙΟΛΟΓΙΚΟ ΜΟΥΣΕΙΟ 


Εισαγωγή 


Η συντήρηση Των αρχαιοτήτων ανέκαθεν αποτελούσε σηµαντικό πυλώνα 
της αρχαιολογίας από την ίδρυση του νέου Ελληνικού Κράτους και της Αρ- 
χαιολογικής Υπηρεσίας του! Όπως αποκαλύφθηκε πρόσφατα, η συντήρηση 
στην Ελλάδα στα τόλη Του 10ου οιώνα ακολούθησε παράλληλη πορεία µε 
την αρχαιολογία στην εξέλιξή της σε επιστήμη, όµως η µη εισαγωγή της σε 
εκπαιδευτικό ίδρυμα, η µη µονιµότηϊῖα Των σχέσεων εργασίας και η ασυνέ- 
χθεια την κατέταξαν σε εμπειρική γνώση και εφαρµογή µέχρι το 10856, που 
εισήχθη ως γνωστικό αντικείµενο στο Τεχνολογικό Εκπαιδευτικό Ίδρυμα της 
Αθήνας2 Όπωςθα δούμε, οι άνθρωποιπου θεράπευσαν τη συντήρηση των 
αρχαιοτήτωνό µε τη συμβολή Των αρχαιολόγων ήταν καλλιτέχνες - κυρίως γλύ- 
πτες --, Τεχνίτες και χημικοί. Από αυτή την τεῖράκις υποστατή προσέγγιση έγι- 
νε δυνατή η εφαρµογή της συντήρησης, Της αποκατάστασης και της ΠρΟβΟ- 
λής των αρχαιοτήτων 4 Από τη δεκαετία του 1960, µε τους πρώτους συντηρη- 
τές µε σφαιρική γνώση από τη Σχολή Δοξιάδη, ινστιτούτα και πανεπιστήμια 
του εξωτερικού και, Τέλος, από αποφοῄπους του Ἰωήματος Συντήρησης Αρχοι- 
οτήτων και Έργων Τέχνης του ΤΗ της Αθήνας, καθιερώθηκε το επάγγελμα του 
συωντηρητή αρχαιοτήτων και έργων τέχνης που στελεχώνει σήµερα τα µου- 
σεία της Ελλάδαςδ Το Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο απιό την αρχή Της λει- 
τουργίας του υπήρξε ένα κέντρο συντήρησης, το οποίο δεχόταν αρχαιότη- 
τες από άλλα µουσεία για συντήρηση και από όπου εκπορεύονταν οι ειδικοί 
συντήρησης σε όλη Την Ελλάδα. Ίο µουσείο προσέφερε επίσης υπηρεσί- 
ες συντήρησης στα ευρήματα ξένων αρχαιολογικών σχολών, ενώ εφοδίασε 
μουσεία και συλλογές του εξωτερικού µε Πλήθος εκµαγείων που κατασκευά- 
ζονταν στα εργαστήριά τουό Δεν Θα ήταν υπερβολή να λέγαμε ότι η ιστορία 
της συντήρησης στο Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο την περίοδο 1889- 1960 
ταυτίζεται µε την ιστορία της σωντήρησης στην Ελλάδα. 


Η εποχή του Καλούδη καιτου Ρουσόπουλου 


Απιό Το 18όό µέχριτο 18890 γινόταν πραγµατικότηϊα η ανέγερση του πολυ- 
πόθητου κεντρικού Εθνικού Αρχαιολογικού Μουσείου, «αντάξιου του Ελληνικού 
Έθνους και ιδία της πόλεως των Αθηνών»’ Από το 1874, µε την ολοκλήρωση 
της δυτικής πτέρυγας, αρχίζει η µεταφορά Των αρχαιοτήτων από τις διάφορες 
προσωρινές θέσεις Οι γλύπτες! Βισάρης, στην αρχή, καιἰΚ. Μαρμαρινός, αρ- 
γότερα, αναλαμβάνουν το στήσιμο των έργων στις αίθουσες του μουσείουδ 
Στις 12 Ιουλίου 1885 προάγεται σε γενικό έφορο Αρχαιοτήτων ο αρχαιολόγος 
Παναγής Καββαδίας Απιό τα κύρια µελήματά του υπήρξε η τακτοποίηση και δι- 
οργάνωση των µουσείων της Αθήνας και η έκδοση καταλόγων των αρχαιοτή- 


1.Μωραπου 2015. 

2 Μωραπου (υπό έκδοση). 

3. Στην εργασία αυτή χρησιµοποιεῄαι ο όρος αρχαιότηϊες και όχι όργα τέχνης, αφού τα τολευταία 
αφορούν κυρίως στη ζωγραφική (εικόνες, Πίνακες). 

4 Μωραπου 2019. 

9 Μωραπου 2009. 

6 Σάλτα 2011, 20. 

7. Καββαδίας 186856, 5. 

8. Κόκκου 1977, 247. 
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(Πηγή: Φωτογραφικό Αρχείο Εθνικού 
Αρχαιολογικού Μουσείου). 
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των. Με τον Π. Κοββαδία ξεκινά µια γόνιμη περίοδος στη συντήρηση Των αρχοι- 
οτήτων” Ο Καββαδίας προσλαμβάνει άµεσα τον γλύπτη Παναγή Καλούδη (εικ. 
Ἰ), µαθητή του ΜοιΤΙΠΘΙΙ, γνωστό από την Ακρόπολη των Αθηνών ολλά και από 
τη δεκαετή εργασία του στις ανασκαφές της Ολυμπίας! Ο Καλούδης ξεκινά 
τη συγκόλληση και Την «ανίδρυσιν επίβάθρων»των αγαλμάτων στο Εθνικό Αρ- 
χαιολογικό Μουσείο. Το τθλευταίο είχε ήδη ανοίξει για το κοινό, παρά Το γΕΥΟ- 
νός ότι δεν είχε ακόµα ολοκληρωθείκτηριοκά. 

Το 18053 ιδρύεται στο Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο «εργαστήριον προς 
κατασκευήν εκµαγείων των κατά το κράτος έργων της αρχαίας τέχνης»! Το 
εργαστήριο τελεί υπιό την άµεση επιοπτεία του διευθύνοντος το μουσείο γε- 
νικού εφόρου των Αρχαιοτήτων και Μουσείων Π. Καββαδία. Με τον (διο Νό- 
μο ιδρύεται και Μουσείο Εκµαγείων ως Παράρτημα του Εθνικού Μουσείου. Η 
κατασκευή εκµαγείων ήταν µια δξαιρετικά σηµαντική υπόθεση διότι, κατά τα 
Πρότυπα ξένων µουσείων, τα εκµαγεία πωλούνταν, αντολλάσσονταν, δωρί- 
ζονταν, αλλά και εκτίθεντο σε διεθνείς εκθέσεις προβάλλοντας τον ϱλληνι- 
κό πολιτισμό. Τα εκµαγεία ήταν χρήσιμα και στις εργασίες αποκατάστασης και 
για αυτόν τον λόγο οἱ γλύπτες και οι εκµαγείςήταν πάντα συναφείς ΕΠαΥΥΕλ- 
µατίες της συντήρησης των αρχαιοτήτων. Ποιος άλλος θα μπορούσε να πά- 
ρει Τη θέση του τεχνίτη Του εργαστηρίου των εκµαγείων, µε τον ΤΙλο «αρ- 
χιτεχνίης Των μουσείων του κράτους», παρά ο έµπειρος και δοκιµασµέ- 
νος Παναγής Καλούδης Πολύ σύντομα, µέσα στον ίδιο χρόνο, µε Υπουργι- 
κή Απόφαση διευκρινίζεται ότι ο διορισμένος στο Εθνικό Μουσείο τεχνίης 
για Την κατασκευή Των εκµαγείων εκτελεί και «πάσας τας προς συγκόλλησιν 
και επί βάθρων εν τω Εθνικώ Μουσείω ανίδρυσιν των αγαλμάτων και αναγλύ- 
Φων εργασίας»! Ο ίδιος είναι υπεύθυνος και για την κτηριακή συντήρηση 
του μουσείου και τη διαχείριση Των υλικών. 

Έργο του Καλούδη ήταν, μεταξύ άλλων, η αποκατάσταση και η λήινη εκµα- 
γείου του κούρου Α του Σουνίου, ο οποίος αποκαλύφθηκε το ]90ό από τον 
Βαλέριο Σιάη. Η Σέµνη Καρούζου σημειώνει ότι οι πρώτοι αρχαιολόγοι, γλύ- 
πτες και τεχνίτες της εποχής σεβάστηκαν τα αρχαία και δεν τα «Ψεύτισαν» 
µε αυθαίρετες συμµπληρώσεις ή περπτούς «εξωραϊσμούς», σε αντίθεση µε 
τους Ευρωπαίους προηγούμενων εποχών, που Ππροσέθεταν αυθαίρετα κε- 
Φάλια, µέλη, περικεφαλαίες και γύψινα ψιμύθια, πριν ξύσουν το μάρμαρο 
για να καθαριστεί!4 Συγκρίνοντας, όµως, Τον κούρο όπως είναι σήµερα εκτε- 
θειµένος µε το πώς αποκαταστάθηκε από τον Καλούδη στις αρχές του 20ού 
οιώνα, γίνεται αντιληπτή η τάση της εποχής για πλήρη συμπλήρωση και µη ὄι- 
άκριση του νέου από το αυθεντικό. Η Σέµνη Καρούζου υποσηµειώνειπωςτης 
ήταν γνωστή η προσφορά καιη προσωπικότηϊα Του Καλούδη, παρά το γεγο- 
νός ότιο Καββαδίας ήταν εγωκεντρικός τύπος και δεν συνήθιζε να αναφέρει 
τους συνεργάτες του!» Φαίνεται ότιη προσφορά του Καλούδη στην πορεία 
του 20ού αιώνα σβήστηκε από τη συλλογική µνήµη, πρέπει όµως να πούμε 
ότι όσο ζούσε τιμήθηκε µε τέσσερα παράσημα, όπως Φαίνεται στην εικ. Ἱ. 

Παράλληλα µε τον Καλούδη, στο Εθνικό Μουσείο εργάστηκε και ο Ιταλός 
τεχνίης κοι εκμαγµατοποιός |ωάννης Βούδας Πιθανόν, να πήρε τη θέση του 
βοηθού που προβλέπεται στον Νόμο ΒΡΜΘ’΄ Ίο όνομά του αναφέρεται στην 


9 Μαλλούχου-Τωίαπο 1998. Μωραῄπου (υπό έκδοση). 

10. Καββαδίας 1885, 5 

11. Ν.ΒΡΜΘ΄ 8 Φεβρουαρίου (ΦΕΚ 90/Α/ 15-2-1895). 

12 Παράρτημα του Αρχαιολογικού Δελτίου 1915, αρ. 13. 

19. ΥΠ 13 Αυγούστου (ΦΕΚ 1ό1/Α/ 19/8/1893). 

14. Παπασπυρίδη-Καρούζου - Καρούζος 1981, 18.[νωστός είναι και ο μηχανικός καθαρισμός των 
μαρμάρων του Παρθενώνα από τους Άγγλους, 

15. Παπασπυρίδη-καρούζου - Καρούζος 1981, 18. 


κατασκευή εκµαγείου του Ερµή του Πραξιτέλη στην Ολυμπία το 18092, στην κα- 
τασκευή εκµαγείων στο Μουσείο των Δελφών µαζί µε τον Καλούδη το 189οό 
και στη συμβολή του στην κατασκευή εκµαγείου του λέοντος της Χαιρωνείας, 
πάλι µε τον [Π. Καλούδη επιβλέποντα του γλύπτη Λ. Σώχου το 1904 Αναφορά 
του Βούδα γίνεται από τον Βαλέριο Στάη στο Παράρτημα του Αρχαιολογικού 
Δελπουτου 1916, όπου αναφέρεται ότι «Το προσωπικό του εργαστηρίου υπό 
την οδηγίαν του πεπειραμένου τεχνίου κ. Βούδα προέβη εἰς την συγκόλλη- 
σιν Πλείστων τεθραυσµένων τεµαχίων.. και εις την γύινω συμµπλήρωσιν αυ- 
τών και ανίδρυσιν». Αναφορά του γίνεται επίσης στο άρθρο του Καστριώ- 
του]ό, ο οποίος αναφέρει ότι ο αρχιτεχνίης του εργαστηρίου εκµαγείων Ι. 
Βούδας εντόπισε στην αποθήκη το ήμισυ δεξί ελλείπον τεμάχιο Του αναθη- 
ματικού αναγλύφου µε αρ. 2373,Το οποίο από τότε θεωρείται ιαµατικό και όχι 
νεκρικό. Από έγγραφο του 19241” μαθαίνουμε επίσης ότιο Βούδας, µε Προ- 
ὑπηρεσία στην Ιταλία και το Παρίσι, είχε λάβει την ελληνική ιθαγένεια. Τέλος, 
οπό έγγραφο της ΔΕΑΜ μαθαίνουμε ότι ο Βούδας μετακινήθηκε οικογενεια- 
κώς στους Δελφούς για εκτέλεση υπηρεσίας. 

Στα τέλη του 19ου οιώνα γίνεται στη Λιβαδόστρα της βΒοιωτίας!ξ (Άγιος βα- 
σίλειος), σε ενάλιο περιβάλλον, η ανακάλυψη του χάλκινου Ποσειδώνα (Χ 
11761). Το άγαλμα συγκολλήθηκε και συμπληρώθηκαν τα κενά και το δεξί 
πόδι µε γύψο και καλύφθηκαν µε χρωματισμένο κερί Οι εργασίες έγιναν 
υπό την επίβλεινη Του καθηγητή Γλυπτικής στο Πολυτεχνείο [Γεωργίου Βρού- 
του. «Επειδή η συγκόλλησις της κεφαλής ὅεν ήτο δυνατή, ο τεχνίης, ο στή- 
σας εν τω Μουσείω το έργον, επλήρωσεν την έσωθεν κοίλην κεφαλήν γύ- 
Ψου εις µοκρόν σφηνοειδές απολήγοντος έµβολον, διά δε του µέσου τού- 
του και δύο αρχαίων τρηµάτων διαπέρασε χαλκή περόνη». Η απόλυτη Χχρω- 
µατική εναρμόνιση των συμπληρώσεων µε το χρώμα της αυθεντικής εγιφά- 
νειας αποτέλεσαν αντικείµενο αρνητικής κριτικής από τον 6.0. πἰοπα(ας! ο 
οποίος το εξέφρασε ως ακολούθως «παρά τις αποκαταστάσεις που ὄυστυ- 
χώς χρωμµατίστηκαν έτσι ώστε να μοιάζουν µε χαλκό... Ο Ποσειδών της Λι- 
βαδόστρας επανασυντηρήθηκε Τη δεκαετία του 1950 καιτου 1970, όπως θα 
δούμε παρακάτω. 

Ίο 1900 γίνεται η ανακάλυψη του ναυαγίου των Αντικυθήρων καιτου µονα- 
δικού θησαυρού του. Ία ευρήματα μεταφέρονται στο Εθνικό Μουσείο. Ία µαρ- 
µάρινα γλυπτά καθαρίζονται από τις θαλάσσιες επικαθήσεις µε µηχανικά µέ- 
σα, µε καλέµι και σφυρί ΟΙ Σβορώνος, πολέμιος του Καββαδία2θ, χαρακτηρίζει 
τη μέθοδο «σκαιότατη»2!. Ο Καλούδης είναι ο πρώτοςπου συναρμµόζει τα κοµ- 
µάτια του χάλκινου αγάλματος Του εφήβου, όµως Προς µεγάλη του απιογοή- 
τευση δεν του ανατίθεται η συντήρηση του αγάλματος Πα τη συντήρηση του 
εφήβου, το Υπουργείο αναζητά ειδικούς από το εξωτερικό. Απευθύνεται Πρώ- 
Τα στον τεχνίτη του Μουσείου της Νεαπόλεως Καρατενούτο, ο οποίος εργά- 
στηκε τον Μάρτιο του 1901 και καθάρισε έναν βραχίονα αγάλματος Ὀκαθαρι- 
σµός του αγάλματος του εφήβου τελικά ανατίθεται στον χημικό Όθωνα Α.Ρου- 
σόπουλο, ο οποίος είχε καθαρίσει την περίοδο 1888-1892 και τα χάλκινα ευ- 
ρήματα των ανασκαφών της Ακροπιόλεως και είχε στερεώσειτις πολυχρωμµ- 
ες στα πώρινα και μαρμάρινα αγάλµατα22 


16 Καστριώτης 1917, 228. 

17. 911/9.1024 στο Αρχείο της ΔΕΑΜ και στο Σάλτα 2011, 21. 
18. Φίλος 1899. 

19 πἰοπα(ας 1808, 952. 

20 Καββαθάς 2012. 

21. Σβορώνος 1908. 

22 Μωραπου (υπό έκδοση). 
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Εἰκ.2 Οχηµικός Όθων Ρουσόπουλος 
(Πηγή: Δελπον της Εν Αθήναις Βιοµηχανικής 
και Εμπορικής Ακαδημίας, Τ ΣΤ, 190], σ 26) 
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Ο Όθων Α. Ρουσόπουλος (189ό-1922) (εικ. 2), υφηγητής της Χημείας στο 
Εθνικό και Καποδιστριακό Πανεπιστήµιο της Αθήνας µε µεταδιδακτορικές 
σπουδές στη [ερμανία και διευθυντής της Εμπορικής και Βιοµηχανικής Ακα- 
δηµίας για την τεχνική εκπαίδευση, γνωστός ήδη στον Καββαδία από Τη σωµ- 
βολή του στη συντήρηση Των ευρημάτων της Ακρόπολης, αναλαμβάνει τον 
ἠηλεκτοοχημικό καθαρισμό των χάλκινων θευὐρηµάτων των Αντικυθήρων, συ- 
μπεριλαμβανομένου του περίφημου Μηχανισμού2 Οι εργασίες καθαρισμού 
γίνονταν στην αίθουσα της Θέμιδος, καθότι δεν υπήρχε οκόµα εργαστήριο 
συντήρησης. ΟΙ. Σβορώνος, παλιός πολέμιος των Ρουσόπιουλων, πατόρα και 
υιού, καταφέρεται εναντίον Της μεθόδου του Ρουσόπουλου, λέγοντας ότι κα- 
ταστράφηκε η αρχαία ωραία πράσινη πατίνα και ο χαλκός απέκτησε «απε- 
χθές μέλαν χρώμα»”". 

Πα τη συγκόλληση Του εφήβου εκλήθη κατ΄ αρχάς ο έµπειρος καλλιτέχνης 
[ουλιέλμος 91ΙωίΠῃ, «επανορθωτής» Των αρχαιολογικών συλλογών της Βιέν- 
γης. Επειδή, όµως, είχε ανάγκη εξαμήνου θργασίας, ζήτησε να µεῖαφερθεί 
το άγαλμα στη Βιέννη, πράγμα το οποίο ὃεν αποδέχθηκε η Ελληνική Κωβέρ- 
νηση. Έϊσι, η συγκόλληση του αγάλματος ανατέθηκε στον [άλλο συγκολλητή 
ΑΙΘα Απαιό, ο οποίοςτην εκτέλεσε µέσα σε δύο µήνες από τις 14 Αυγού- 
στου µέχρι το τέλος Σεπτεµβρίου του 19022 Οτρόποςπου συντηρήθηκε και 
στήθηκε το άγαλμα, όπως θα δούμε παρακάτω, περιγράφεται µεϊαπιολεµικά 
οπιό τον Καρούζο, όταν αυτό επανασυντηρήθηκεΖό. 

Εν τω μετοξύ, άρχισε να γίνεται αντιληπτό και να Παίρνει διαστάσεις στον 
Ελληνικό τύπιο το γεγονός ότι και άλλες χάλκινες αρχαιότητες, Ιδίως της Αιγυ- 
πτιακής Συλλογής, παρουσίαζαν την ασθένεια του χαλκού ή αλλιώς ποοσπία 
ῥραϊΐΐπα ή ευλογιά ή πανώλη. Πα Τη σωντήρηση Των αρχαιοϊτήϊτων αυτών Ππρο- 
σλαμβάνεται, µε περιγραφή εργασίας και υποχρέωση να αναφέρεται κατ’ 
ευθείαν στον υπουργό, ο χημικός Όθων Ρουσόπουλος. Κατά τη διάρκεια της 
υπηρεσίας του καταβάλλει προσπάθειες µε το να ζηϊά σε κάθε του αναφο- 
ρά να δημιουργηθεί εργαστήριο, «Χημείο», όπως το ονομάζει, χωρίς όµως 
από ό,τι φαίνεται µε επιτυχία. Ο Ρουσόπουλος τελικά παραιτείται απιό το Εθνι- 
κό Μουσείο το 906, δεν παύει όµως να προσφέρειτις υπηρεσίες του στην 
Αρχαιολογική Υπηρεσία για την Ακρόπολη των Αθηνών καιτις στήλες της Δη- 
µηϊριάδος στο Μουσείο του Βόλου2/ Όλες του τις εργασίες τις δημοσιεύει 
σε διεθνή επιστημονικά περιοδικά. Στο παράρτημα του Αρχαιολογικού Δελ- 
Πουτου 191]ό τον βρίσκουμε να επιβλέπει τον γενικό καθαρισμό των χαλκών 
που εφήρµοζε ο αρχιεχνίης του Εθνικού Μουσείου Στυλιανός Κλαυδιανός. 
Ο Ρουσόπουλος προσέφερε επίσης υπηρεσίες φυσικοχηµικής έρευνας και 
αρχαιομεῖρίας που διενεργούσε στο εργαστήριο της Βιοµηχανικής και ΕµΓιο- 
ρικής του Ακαδημίας, η οποία, σημειωτέον, βρισκόταν στην πλατεία Κάνιγγος, 
δύο βήματα δηλαδή από το µουσείο. Αξιοσημείωτο είναι, επίσης, ότι ο Ρου- 
σόπουλος είχε αναπτύξει αλληλογραφία µε τον ομόλογό του χημικό των Βα- 
σιλικών Μουσείων της Πρωσίας Ειθαθήο [καἴηοςθῃ. Ο Καίϊηοςη, ο πατέραςτης 
συντήρησης, όπως έχει χαρακτηριστεί, είχε στείλει ερωτηματολόγιο σε όλα 
τα μεγάλα ευρωπαικά µουσεία ζητώντας να του περιγράψουν τις μεθόδους 
συντήρησης που χρησιμοποιούσαν, προκειµένου να συγγράυει εγχειρίδιο 
συντήρησης, Πράγματι, στις εκδόσεις του 1905,του 924 καιτου Ἰο2όπε- 
ριλαμµβάνονται και οι μέθοδοι Ρουσόπουλου για τον καθαρισμό των χαλκών, 


23. Μωραπου (υπό έκδοση). 
24 Σβορώνος 1905. 

289. Ἰσιποπούλου κά. 2012. 
26 Καρούζος 1969. 
27.Μωραπου (υπό έκδοση). 


των λευκών ληκύθων και αρχαιοτήϊων από άλλα υλικά. Οι εκδόσεις του 1880, 
του 1924 και του 1926 βρίσκονται στη βιβλιοθήκη του Εθνικού Αρχαιολογικού 
Μουσείου25. 


Η προπολεμική εποχή του Παναγιωτάκη, 
του Κλαυδιανού και του Ζέγγελη 

Ίο 1925 ο µόνος ειδικός και έµπειρος στις εργασίες «ανιδρύσεως» και 
«ανακατασκευής» των αρχαίων στο Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο ήταν ο γλύ- 
πτης και αρχιτεχνίης Ανδρέας Παναγιωτάκης (1885-1957). Ο Παναγιωτάκης 
Φοίησε στη Σχολή Καλών Τεχνών, όπου τιμήθηκε µε το Χρυσοβέργειο και 
Θωμαΐδειο Βραβείο. Μπήκε στην Αρχαιολογική Υπηρεσία το 1907 και εργά- 
στηκε Πολλά χρόνια στο πλευρό του Παναγιώτη Καλούδη, τον οποίο και ὃι- 
αδέχθηκε στην υπηρεσία του. Έγινε αρχιτεχνίης γλύπτης των Μουσείων του 
Κράτους. Εκτός απιό το Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, εργάστηκε στο Μου- 
σείο Ακροπόλεως, στο Μουσείο της Επιδαύρου, στην Τεγέα, στη Θέρμη, 
στην Κέρκυρα, στην Πρέβεζα, στον Βόλο και αλλού. 

Επειδή ήταν αδύνατον να αντεπεξέλθει σε όλεςτις ανάγκες των Μουσεί- 
ων του Κράτους, µε ενέργειες του διευθυντή του Μουσείου Κ Κουρουνιώ- 
τη προσλαμβάνεται ως εργάτης ο Αθανάσιος Απέργης, μαρμαρογλύπτης, ο 
οποίος είχε υπηρετήσει για Πολλά χρόνια στις εργασίες του [ερμανικού Αρ- 
χαιολογικού Ινστιτούτου στη Μικρά. Ασία2 Μέχριτο 1925 ο Παναγιωτόκης µε 
βοηθό τον Απέργη, που αναφέρεται και ως τεχνίης συγκολλητής, µετακινή- 
θηκαν στους Δελφούς, τη Θήβα και την Ελευσίνα για εκτέλεση υπηρεσίας»ο 

Μεταξύ των ετών Ίο26και 1928 στις θαλάσσιες περιοχές του Μαραθώνα 
και του Αρτεμισίου ανακαλύφθηκαν τυχαία από Ψαράδεςκαι μεταφέρθηκαν 
στο Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο δύο απιό τα ϱλάχιστα σωζόμενα αριστουρ- 
γήµατα της αρχαίας ελληνικής χαλκοπλαστικής τέχνης Ο έφηβος του Μαρα- 
θώνα (Χ 1951 18) καιο Δίας ή Ποσειδώναςτου Αρτεμισίου (Χ151ό1). Λόγωτης 
μείζονος σημασίας των αγαλμάτων, το Υπουργείο των Εκκλησιαστικών καιτης 
Δημοσίας Εκπαιδεύσεως συστήνει για κάθε περίπτωση επιτροπή µε πρόε- 
ὃρο τον καθηγητή του Πανεπιστηµίου Κωνσταντίνο Ζέγγελη (1870-1957). Η 
Προσέγγιση που υιοθέτησε ο Ζέγγελης ήταν επιστημονική, αφού εφήρµοσε 
διαγνωστική μεθοδολογία και πειραματική διαδικασία πριν απιό την εκτέλεση 
της επιστημονικής πράξης. Πα τον καθαρισμό των αγαλμάτων εφαρμόστηκε 
μηχανική µέθοδος µε τη βοήθεια ατμού, προκειµένου να διατηρηθεί η πατί- 
να, και όχι η ηλεκτροχημική Του Ρουσόπουλου, που απογύµνωνε το μέταλλο 
και άφηνε µια µελανή πατίνα. Αυτή ήταν µια δεοντολογία που αναπτύχθηκε 
χάρις στους αρχαιολόγους του ΕΑΜ, οἱ οποίοι άσκησαν αρνητική κριτική. Αξί- 
ζει εδώ να σημειωθεί ότι την επιοχή αυτή διεθνώς εφαρμµόζονταν χημικές ἡ 
ἠλεκτρολυτικές μέθοδοι καθαρισμού των µουσειακών μετάλλων»! Οδιοςο 
Ζέγγελης ομολογεί ότιθα θυσίαζε µε ηλεκτρόλυση µια ασταθή πατίνα σε πε- 
ρίπτωση γενικευµένης διάβρωσης. 

Την εκτέλεση των εργασιών καθαρισμού στα αγάλματα έκαναν οἱ αρχιτε- 
χνίες Στυλιανός Κλαυδιανός (1850-1927) (εικ. 3) στον Έφηβο του Μαραθώ- 
να και Ανδρέας Παναγιωτάκης στον Ποσειδώνα του Αρτεμισίου. Τη συμµγιλή- 
ρωση του ελλείποντος δεξιού πέλµατος του εφήβου και το στήσιμο σε βά- 
θρο πραγματοποίησε ο γλύπτης Παναγιωτάκηςδὃ2, ενώ τη συγκόλληση του 


28.Περισσότερα για τον Όθωνα Ρουσόπουλο στο Μωραῄου (υπό έκδοση). 

29 Σάλτα 2011, 94. 

30. Σάλτα 2011, 35-37. 

9]. Μωραπου 2014. 

32. Α. Παναγιωτάκης, Η συγκόλλησις του Διός του Αρτεμισίου, Ακρόπολις, 23 Μαρτίου 1950. 
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Εικ.3 Ο αρχπεχνίης Των µουσείων 
Στυλιανός Κλαυδιανός 

(Πηγή: Φωτογραφικό Αρχείο Εθνικού 
Αρχαιολογικού Μουσείου) 


Εἰκ.4 Ο γλύπτης Ανδρέας Παναγιωτάκης, 
αριστερά, καιο ωρολογοποιός 
Καραμάνος, στο κέντρο, συντηρούν τον 
Ποσειδώνα του ΑρΤεµισίου 

(Πηγή: Φωτογραφικό Αρχείο Εθνικού 
Αρχαιολογικού Μουσείου) 
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Ποσειδώνα ο Παναγιωτάκης µε τη βοήθεια ενός ωρολογοποιού από την 
Καλλιθέα, του Χρήστου Γ. Καραμάνου. Στην εικ. 4 διακρίνεται ο Καραμάνος 
στο κέντρο, ο Παναγιωτάκης αριστερά και ένας νεαρός να ανοίγει τούπα µε 
το αρίδι στο πόδι του Ποσειδώνα του Αρτεμισίουδὲ ΣΊτο αρχείο Της Συλλογής 
Χαλκών υπάρχει έγγραφο του καθηγητή Ζέγγελη µε ηµεροµηνία ό Αυγού- 
στου 1927, µε την οποία διαπιστώνει κακοτεχνία στο βερνίκωµα του έφηβου 
του Μαραθώνα («παχυτάτου στρώματος, ουχί ομοιόμορφου») και ζητά την εκ 
νέου επίχριση του αγάλματος µε βερνίκι νιρικής κυτταρίνης (Ζαροπ!ν) Η ερ- 
γασία αυτή ανατέθηκε στον καλλιτέχνη ζωγράφο του Εθνικού Μουσείου Ε. 
Ζιλλιθρόν. Σε άλλη του επιστολή, στις 2] Ιουνίου 1928, ο Ζέγγελης συστήνει 
την τοποθέτηση του αγάλματος σε Προσήλιο ξηρότερο µέρος και δίνει την 
ενολλακτική λύση της τοποθέτησής του «εντός υαλοφράκτου περιβλήματος 
στεγανού, τουλάχιστον κατά τους χειμερινούς μήνας». Επίσης, συστήνει την 
επίχρισή του µε βερνίκι δύο φορές τον χρόνο. Η κατάσταση διατήρησης του 
Έφηβου του Μαραθώνα απασχολεί επί μακρόν τους υπεύθυνους του Μου- 
σείου, γιατί σε επιστολή Του, Της 4ης Ιανουαρίου 19584, ο Καραμάνος Προτεί- 
νει την ολοσχερή αφαίρεση του πυροχώμµατος από το εσωτερικό του αγάλ- 
µατος. Τον ίδιο χρόνο ο διευθυντής του µουσείου Αλέξανδρος Φιλαδελ- 
φεύς ζητά από το Υπουργείο τη δηµιουργία χημικού εργαστηρίου κατόῃΠιν συ- 
στάσεωςτου καθηγητή Ζέγγελη. 

Από τον βυθό του Αρτεμισίου ανασύρθηκαν επίσης το άλογο και ο ανα- 
βάτης του (Χ 19177). Ο καθαρισμός και η συγκόλληση του αναβάτη (τζόκεῦ) 
έγινε επίσης απιό τον Παναγιωιάκη µε τη βοήθεια του Καραμάνουόή. 

Σε φωιογραφία του 1955 απιό το αρχείο του Εθνικού Μουσείου βλέπουμε 
τον Παναγιωτάκη δίπλα στον στημένο Κούρο των Μεγάρων. Δίπλα του στέκε- 
τοι ο διευθυντής του µουσείου Αλέξανδρος Φιλαδελφεύς, ενώ εντεύθεν ει- 
κονίζεται ο εκμαγεύς Χρήστος Καρατζάβελος (εικ. 9). Μέγα έργο του Πανα- 


39. Ο Καραμάνος ταυτίστηκε από τη λεζάντα αυτής Της φωτογραφίας στον κατάλογο του Α. Φιλα- 
δελφέα. Εἰααθίίθις 1955, 197. 

34. Επιστολή Καραμάνου στον διευθυντή του ΕΑΜ Κουρουνιώτη, 17 Μαΐου 1959. Αρχείο Συλλογής 
Χαλκών ΕΑΜ. 


γιωτάκη είναι επίσης η συγκόλληση και αναστήλωση του «Λέοντα της Αμϕφί- 
ΠΟλης». 

Τη διετία 1935-1956 εργάστηκε στο Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο και ο 
γνωστός γλύπτης Γεώργιος Καστριώτης, ανιψιός και βαφτισιµιός της Σοφίας 
ΦομΙἰθπποπωῦ» Επιθυµώντας να μελετήσει «εκ του σύνεγγυς» την αρχαία ϱλ- 
ληνική τέχνη, έκανε αίηση στο µουσείο και προσελήφθη ως έκτακτος βο- 
ηθός γλύπτη υπό τη διεύθυνση του Α. Φιλαδελφέως. Κατά τη διάρκεια της 
υπηρεσίας του μετακινήθηκε για την εξέταση, Την πραγματογνωμοσύνη και 
την εκτέλεση εργασιών συντήρησης σε γλυπτά του Μουσείου της Ακρόπο- 
λης, στο Μουσείο του Σουνίου, στο μνημείο του Φιλοπάππου, για καθαρι- 
σµό του, και στην Καβάλα για Την τακτοποίηση των αγαλμάτων του μουσείου. 
Στην ανέκδοτη εἰκ. ό που προέρχεται απιό το Αρχείο Καστριώτη, της [ενναδεί- 
ου Βιβλιοθήκης της Αμερικανικής Σχολής Κλασικών Σπουδών, διακρίνεται δε- 
ξιά µαζίµε τον Παναγιωτάκη (αριστερά) να συντηρούν ένα χάλκινο άγαλμα 
του μουσείουδό Στα τέλη του 1936 ο Καστριώτης παραιτείται για να αφιερω- 
Θεί στο καλλιτεχνικό του έργο. Ο διευθυντής των Αρχαιοτήϊων του Υπουργεί- 
ου δεν δέχεται την παραίτησή του και ζητά να τον δει. Τελικά, ηπαραπησή του 
γίνεται αποδεκτή και δημοσιεύεται στο ΦΕΚ ό4/ 19-4-1937. Από τα τεκμήρια 
που φυλάσσονται στη [εννάδειο Βιβλιοθήκη ξεχωρίζει η αναφορά του για τα 
πορίσματα της εξέτασης και τα µέτρα που πρέπει να ληφθούν για τις αρχαιό- 
τηῖες της Ακρόπιοληςζ’. 


Ία δύσκολα χρόνια του 1941 ο Παναγιωτάκης πρωτοστατεί στην απόκρυ- 
Ψη των αρχαιοτήτων. Με θαυμαστή πειθαρχία υπάκουαν οι τεχνίτες στις δι- 
αταγές αυτού του πολύπειρου και πολύτιμου γλύπτη του Εθνικού Μουσείου. 
«Βάλε φωτιά, ήταν ένα από τα παραγγέλµατα που έδινε από ιμηλά, όταν οι 


36. Οιπληροφορίες για τον Γ. Καστριώτη αντλήθηκαν από τον Φ4 του Αρχείου του στη [εννάδειο Βι- 
βλιοθήκη Της Αμερικανικής Σχολής Κλασικών Σπουδών. 

36. Το άγαλμα ταυτίστηκε ως του Ποσειδώνα της Λιβαδόστρας. 

37. Υποφάκελος 5, χειρόγραφο σχέδιο, και υποφάκελος ό, δακτυλογραφηµένο αντίγραφο. Συστή- 
νει αντικατάσταση σιδηρού συνδέσμου µε ορειχάλκινο, να µην στερεώνονται τα γλυπτά στον τοίχο 
αλλά να είναι αυτόνομα στο βάθρο τους και Τη µεταφορά µαρμάρινης υδρορροής από το ύπαιθρο 
στο εσωτερικό του μουσείου. 


ΕΙΚ. 9 Ο γλύπτης Ανδρέας Παναγιωτάκης 
δίπλα στον στημένο Κούρο των 
Μεγάρων. Δίπλα του ο Αλέξανδρος 
Φιλαδελφεύς, διευθυντής 

του ΕΑΜ 19696. 

(Πηγή: Φωτογραφικό Αρχείο Εθνικού 
Αρχαιολογικού Μουσείου) 


ΕΙΚ. ό Οι γλύπτες Ανδρέας Παναγιωτάκης, 
αριστερά, και [Γεώργιος Καστοιώτης, 
δεξιά, συντηρούν τον Ποσειδώνα της 
Λιβαδόσιρας 1996-1956 

(Πηγή: Αρχείο [. Κασιριώτη -Ιεννάδειος 
Βιβλιοθήκη - Αμερικανική Σχολή Κλασικών 
Σπουδών στην Αθήνα) 
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Εἰκ. 7 Ο αρχπεχνπης|ωάννης Μπόκουλης 
Φφωτογραφημένος µε αρχαιότητες που 
έχει συντηρήσει 

(Πηγή: Αρχείο Σ. Μπάκουλη). 
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τεχν/ίες στο βάθος του λάκκου τοαβούσαν κάτω µε αλυσίδες και µε σχοι- 
νιά τον µετέωρο Κολοσσό (του Σουνίου), πριν να τον αποθέσουν στον τά- 
Φφο του»5δ 

Ο Παναγιωτάκης εκμυστηρεύεται στην εφημερίδα «Βραδυνή»ξ «όνειρο 
ή µικρά φιλοδοξία της ζωής µου ώστε η εργασία συγκολλήσεως να γίνει άρ- 
ΤΙΟ και οπιό πάσης πλευράς επιμελημένη. Να γίνει δηλαδή µε τρόπο ώστε 
να µη διακρίνονται καθ΄ ολοκληρίαν τα καινούργια ή παλαιά κομμάτια εἰς Τον 
κορµόν των αγαλμάτων». 


Η μεταπολεμική εποχή του Μπάκουλη, 
του Μαυραγάνη και του Ζήση 

Μετά τον πόλεμο ξεκινά µια υπεράνθρωπη προσπάθεια ανασυγκρότη- 
σης του Εθνικού Αρχαιολογικού Μουσείου µε τη συντήρηση και την επανέκ- 
θεση των αρχαιοτήτων που είχαν θαφτεί για προστασία. Χρειάστηκε επίπονη 
Προσπάθεια στο εργαστήριο των κεραμικών για να συγκολληθούν τα αγγεία 
που είχαν, Τα περισσότερα, αποκολληθεί. Αρχιτεχνίης των αγγείων ήταν τό- 
τε ο [εώργιος Κοντογιώργης, που τον διαδέχθηκε ο γιοςτου Ἱριαντάφυλλος 
Κοντογιώργης΄ὸ Στα μέταλλα εργάζονταν ο Ιωάννης Μπάκουλης (1908-1056) 
(εικ. 7) καιο Ανδρέας Μαυραγάνης (1920-2007) (εικ. ϐ) ως αρχιεχνίες, ενώ 
ως χημικός των μουσείων ο Βασίλειος Ζήσης (1914-1958) (εικ. Ο). 

Το κυριότερο συμβάν στον τοµέα Της σωντήρησης µεῖά τον πόλεμο ήταν 
η επανασυντήρηση του Εφήβου των Αντικυθήρων. Αυτή ξεκίνησε το 10947- 
1948 µε την απομάκρυνση της φυσικής ρηϊῇίνης (κολοφώνιο) που είχε χρησι- 
µοποιηθεί ως βερνίκιπροστασίας από τον Αντρέ. Η απομάκρυνση µε διαλύ- 
τη Τη βενζίνη έγινε απιό τον Ιωάννη Μπάκουλη. Την όλη επιχείρηση Της ανα- 
σύστασης είχε εισηγηθεί ο Ανδρέας Παναγιωτάκης, καθότι θεωρούσε τη 


9 


38. Παπασπυρίδη-καρούζου - Καρούζος 1981, 14. 

39. Π. Κριναίος, Αριστουργήµατα του Μουσείου µας κλεισµένα στα σκαριά, Βραδυνή, 22 Δεκεμ- 
βρίου 1949 

40 Καρούζος - Καρούζου 1981, 15. 


στάση του αγάλματος λανθασμένη. Ίο λάθος της στάσης, όπως είχε προκύ- 
Ψει οπιό τη συγκόλληση του Αντρέ, είχαν επισημάνει και παλαιότερα οι |. Σβο- 
ρώνος και ΝΝ. Η. δοπωοβαια!, όπως αναφέρει ο Καρούζος Ο Παναγιωτάκης, 
παρά το γεγονός ότι είχε πάρει σύνταξη, ορίστηκε επικεφαλής της ομάδας 
εργασίας, στην οποία συμμετείχαν ο Ιωάννης Μπάκουλης, ο Χρήστος Χατζη- 
λιού και ο νεαρός τότε γλύπτης Νίκος Περαντινός, 

Οι εργασίες της ανασύστασης ξεκίνησαν το 1955 και διήρκεσαν εννέα 
µήνες υπό δυσµενέστατες συνθήκες µέσα σε ένα παγερό εργαστήριο κα- 
θότ' δεν λειουργούσε η θέρµανση. Ο Καρούζος γράφει για τον Μπάκου- 
λη41 «Ο Μπιάκουλης εξετέλει τας εργασίας µετ΄ άκρας προσηλώσεως και δι- 
αρκώς αυξανόμενου πάθους καθ΄ όλας τας εργασίµους ώρας και πολλάκις 
καθ΄ υπερωρίας, πολλών δε τεµαχίων ανεκάλυψεν ο Μπάκουλης την ορθήν 
θέσιν ΄2». Και αλλού/”ὃ χαρακτηρίζεται για Την: «εκπληκτικήν οξυδέρκειαν περί 
την ανίχνευσιν των συνανηκόντων τεµαχίων, Την όκραν δεξιότητα και λεπιτό- 
τηῖα Περί τον χειρισµόν Των αρχαίων αντικειμένων, την επινοηιικότηῖα εἰς Την 
εξεύρεσιν λύσεων και το γνήσιον ενδιαφέρον µεθ΄ ού επιδίδεται εις την ερ- 
γασίαν του». Το 1995ό ο Μπάκουλης αποβιώνει σε ηλικία 48 ετών και ο Καρού- 
ζος αναφέρει «προώρως εξέλιπεν υπερβολικώς καταπονηθείς εκ των Πολ- 
λαπλών και εντόνων εργασιών απιοκαταστάσεως των αρχαιοτήτων του ΕΑΜ 
ο εξαΐετος, φιλότµος και ικανότατος αρχπεχνίης Ιωάννης ΜΠιάκουλης»44 Πο- 
λύ πιθανόν ο καρκίνος από τον οποίο πόθανε να είχε προκληθεί και από τη 
χρήση του τοξικού διαλύτη. Ο Καρούζος δεν είναι ο µόνος που εξαίρει τον 
Μπιάκουλη. Η αρχαιολόγος Αγνή Σακελλαρίου, µε αφορμή τον καθαρισμό και 
τη συγκόλληση των αργυρών κτερισµάτων του τέταρτου βασιλικού τάφου της 
Ακρόπολης Των Μυκηνών, αποκαλύπτει ότι χάρη στην εκπληκτική ικανότητά 
του να διαβλέπει και να αποκαθιστά αντελήφθη ότι δύο αργυρά τεμάχια, θε- 


4]. Καρούζος, Αρχείο Συλλογής Χαλκών ΕΑΜ. 

42. Ανακάλυψε τεμάχιο της κοιλιάς κατά τον Αντρέ, Το οποίο ανήκει στο στήθος, Καρούζος 1969, 62. 
49. Καρούζος Αρχείο Συλλογής Χαλκών ΕΑΜ. 

44 Καρούζος 1969, 6]. 


Εκ. ὃ Ο αρχπεχνίης Ανδρέας 
Μαυραγάνης στήνοντας Το άλογο Του 
Αρτεμισίου (Πηγή: Αρχείο κ Μαυραγάνηλ 


ΕΙΚ. 9 Ο χημικός των Μουσείων 
Βασίλειος Ζήσης (Πηγή: Αρχείο Β. Ζήση) 
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ΕΙκ. 10 Ο ζωγράφος Αλέκος Κοντόπουλος 
(Πηγή: Μουσείο Κοντόπουλου - Δήμος 
Αγίας Παρασκευής) 
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ωρηθέντα ως τµήµατα δύο αγγείων, συνανήκουν και σχηματίζουν οκτώσχη- 
µη ασπίδα”5 

Από το 1051 έωςτο 1958 εργάζεται στο Εθνικό Μουσείο, ως χημικός των 
Μουσείων, ο χημικός μηχανικός Βασίλειος Ζήσης, Είναι ο δεύτερος χημικός 
των Μουσείων του Κράτους µετά τον Όθωνα Ρουσόπουλο που Προσλαμβά- 
νεται στο Μουσείο, αυτήν Τη φορά μόνιμος Ο Ζήσης εκπονεί µελετες, τις δη- 
μοσιεύει σε επιστημονικά περιοδικά«ό και αλληλογραφεί µε οίκους του εξω- 
τερικού για την απόκτηση δειγμάτων υλικών συντήρησης, καθώς και µε ξέ- 
νους επιστήμονες για µεταφορά τεχνογνωσίας. [ρήγορα έρχεται σε αντι- 
παράθεση µε τον διευθυντή του Μουσείου Χρήστο Καρούζο µε αφορµήτις 
επισημάνσεις του στην ανασύσταση του Εφήβου των Αντικυθήρων. Παρ΄ όλα 
αυτά, ο Καρούζος τον χαρακτηρίζει ως «μορφωμµένο, πολύ καλό χημικό, πολ- 
λαπλώς προικισµένο και τραγικώς θανόντα». Αξίζει να σημειωθεί ότι ο Ζήσης 
ήταν ο Πρώτος Έλληνας µέλος του Διεθνούς Ινστιτούτου Συντήρησης Μου- 
σειοκών Αντικειµένων, που αργότερα μετονομάζεται σε Διεθνές Ινστιτούτο 
Συντήρησης Ιστορικών και Καλλιεχνικών Έργων (093. Ο Ζήσης ήταν επίσης 
ζωγράφος σε ένα σπάνιο συνδυασμό θετικής κατάρτισης και καλλιτεχνικής 
Φύσης. Έργο του είναι η ακουαρέλα που αναπαριστά τον νεολιθικό οικισμό 
στο Δίμηνι Θεσσαλίας που είναι αναρτηµένο στην αίθουσα 9. 

Τον Ιούνιο του 1995ό ο Χρήστος Καρούζος, απαντώντας σε ερωτηµατολό- 
γιο του Διεθνούς Κέντρου για τη µελέτη της Συντήρησης και της Απιοκατά- 
στασης της Πολιτιστικής Κληρονομιάς (ΙΟΟΡΟΜ), αναφέρει ότι στο μουσείο 
εργάζονται ο χημικός Βασίλειος Ζήσης, δύο ζωγράφοι και ένας γλύπτης4δ Οι 
δύο ζωγράφοι πρέπει να ήταν ο [Π. Σαραφιανός και ο Α. Κοντόπουλος {(εικ. 
10), ενώ γλύπτης πρέπει να ήταν ο Ν. Περαντινός, 

Ο Ανδρέας Μαυραγάνης εργάστηκε στην Αμερικανική Σχολή Κλασικών 
Σπουδών από το 1930 έωςτο 1940 και από το 1945 έωςτο 1956 Το 1956 
προσλαμβάνεται και τοποθετείαι στο Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο ως δόκι- 
µος τεχνίης εκμαγεύς µουσείων, ενώ το 1999 μονιμοποιεῄίαι. Το εργαστήριό 
του ήταν δίπλα στη βιβλιοθήκη και, από ό,τι λέγεται, δεν τα πήγαινε καλά µε το 
εργαστήριο μετάλλων του Χατζηλιού. Κατά κοινή ομολογία, ο Μαυραγάνης 
ήταν τύπος σωἱ ΟΘΠε/ίς. Δεν υπέµενε εὐκολα τον ζυγό του αρχαιολόγου και 
το παράλογο του Δημοσίου. Τελικά, παραιτήθηκε το 1970, επί χούντας, για να 
εργαστεί µε τους [άλλους στους Δελφούς Χαρακτηριστικά είναι τα ανέκδοτα 
του γλύπτη Μιχάλη Κάσση, πρώην εκµαγέα του ΤΑΙΙ, ο οποίος µου τα µετέφε- 
ρε προφορικά: «φόέρανε επί χούντας στον Μαυραγάνη τρία παιδιά να τα µά- 
θει Τα παιδιά παίρναν τότε 120.000 δρχ. και αυτός 80.000. Όταν πήγε στους 
[άλλους έπαιρνε 400.000» Επίσης, ότι «έβγαλε λάθος όλους τους αρχαιολό- 
γους µε δύο ευρήματα στην Ολυμπία. Ένα βέλος που απέδειξε ότι ήταν ζω- 
γός και ένα άγαλμα ότι ήταν δεξιά στο αέτωμα και όχι αριστερά». Από χρη- 
µατικά εντάλµατα πληρωμής του, που φυλάσσονται στη ΔΕΑΜ, γνωρίζουμε 
ότιο Μαυραγάνης την τριετία 1957-1950 μεταβαίνει για εκτόλεση υπηρεσίας 
στη Χώρα Ἰριφυλλίας, στο Ναύπλιο, στον Φενεό, στην Ολυμπία και στη Σάμο. 
Ο Μαυραγάνης έχει µείνει στην ιστορία για Τη συντήρηση στο Εθνικό Μου- 
σείο του χάλκινου θώρακα των Δενδρών΄Ώ, των χρυσελεφάντινων γλυπτών5ο 
και του αργυρού ταύρου των Δελφών. Κατασκεύασε επίσης τον μισό σκελε- 


49. Σακελλαρίου 1957. 

46 Πα τις τρεις µελέτες που δημοσίευσε, βλ Μωραπου 2015. 

47. Αρχείο Ζήση. Περισσότερα για τον Ζήση θα δημοσιευθούν αλλού. Πα την ιστορία του ΙΟ, βλ. 
βίοοκς 2000. 

48.ΙΟΟΝΟΜ 1960, 159. 

49 ΟΒερδελήςτον αναφέρει και τον ευχαριστεί Βερδελής 1957, Ἰό 

90. Παλούρης 1975, 3. Απιαπαιγ 1939. 


τό του αλόγου του Αρτεμισίου (εικ. 8), ενώ υπήρξε ο πρώτοςπου διερεύνη- 
σε τη συντήρηση υδατοκορεσμµένου ξύλου µε πολωγλυκόλεςδ]. 


Η εποχή του Χατζηλιού, του Τριάντη και του Πεικούση 


Ίο 1960 θεωρεῄίαι ως αρχή της αναγέννησης για την Αρχαιολογική Υπη- 
ρεσία52 Είναι η χρονιά που η Υπηρεσία μεταφέρεται από το Υπουργείο [Παι- 
δείας και Θρησκευμάτων στο Υπουργείο Προεδρίας Κωβερνήσεως. Πράγ- 
ματι Τα µέσα της δεκαετίας του 1960 σηματοδοτούν µια δυναμική εκκίνηση δὲ 
του τοµέα της συντήρησης µε τη δηµιουργία Κεντρικών Εργαστηρίων (ΚΕΣ) 
στα δύο µεγάλα μουσεία, το Εθνικό Αρχαιολογικό και το Βυζαντινό Μουσείο 
(ΒΧΜΝ)Σ4 Σε αυτή την καμπή Το κέντρο του ενδιαφέροντος μετατοπίζεται απιό 
τις αρχαιότηϊες στα ζωγραφικά έργα τέχνης που εκπορεύεται από το ΒΧΙΜ55. 
Σε αυτό συμβάλλουν οι δύο ζωγράφοι αναστήλωσης Σταύρος Μπαλτογιάν- 
γης και Αναστάσιος Μαργαριτώφ, που προσλαμβάνονται στην Υπηρεσία µε 
μετεκπαίδευση στη συντήρηση Των έργων τέχνης στο Ι5Ητωῖο Οθη]ταίιθ αἱ 
[οςίαιοδό στη Ρώμη. Στο νέο ρεύμα που επικρατεί έχει συμβάλει και ο απιό- 
ηχος Των Διεθνών Οργανισμών και Συμβάσεων (1Ο,ΙΟΟΜ, Χάρτα της Βενε- 
τίας, Χάρτα της Ρώμης κ.ά.) που οδηγεί την αποκατάσταση στην Θλάχιστη 
επέμβαση. Την περίοδο αυτή πολλά συμµπληρωμένα έργα αποσυμπληρώνο- 
ντοι. Αφαιρούνται από τον Κούρο του Σουνίου οι συµπληρώσεις του α ριστε- 
ρού χεριού και του προσώπου, που είχαν γίνει από τον Παναγιωτάκη, Πα- 
ραμένουν όµως οι συµπληρώσεις στα πόδια για στατικούς λόγους. Επίσης 
το 1970, στο Πλαίσιο επανασωντήρησης, απομακρύνεῖαι η συμπλήρωση του 
δεξιού ποδιού του Ποσειδώνα της Λιβαδόστρας και αντικαθίσταται µε ορει- 
χάλκινη ράβδο. Την εποχή αυτή εγκαταλείπονται οι φυσικές ρηἵίνες και εισά- 
γοντο! οι συνθετικές, ενώ αντικαθίστανται συστηματικά οι σιδερένιοι σύνδε- 
σµοι των παλαιότερων απιοκαταστάσεων των γλυπτών µε ορειχάλκινους. 

Οι σημαντικότερες προσωπικότητες αυτής της περιόδου είναι ο Χρήστος 
Χατζηλιού, ο ΣΤέλιος Ἰριάντης και ο Πώργος Πεικούσης. 

Ο Χρήστος Χατζηλιού (1921-1995) συμμετέχει, νεαρός ακόµα, στην απιο- 
συσκευασία των αρχαιοτήϊων από την απόκρυψη του πολέμου και στην ανα- 
σύσταση Του Εφήβου των Αντικυθήρων της περασμένης περιόδου, ενώ συ- 
ντηρεί επί δέκα χρόνια µαζίµε τον βοηθό του Σταύρο Κασσανδρή τα χάλκινα 
αγάλματα του Πειραιά που βρέθηκαν το 1959 Πρωτοστατεί επίσης στη στή- 
ριξη Του Ηνιόχου των Δελφών µε βοηθό τον τεχνίτη Γ. Ασημενό και µεταβαί- 
νει επί τόπου στη σωστική ανασκαφή των Αμπελοκήπων για να ανασηκώσει 
και μετέπειτα να συντηρήσει τα χάλκινα ευρήµαταδ’ Το 1970 τον βρίσκουμε 
να συντηρεί το άλογο του Αρτεμισίου µε τον γλύπτη Ν. Περαντινό, χρησιµο- 
ποιώντας Ικρίωµα που αγοράστηκε µε τη συνδρομή του Ιδρύματος υ/ύχαδὲ 
Ίο 1970 αναφέρεται επίσης, µαζίµε τον ΣΤ. Κασσανδρή και τον Τρ. Κοντογιώρ- 
γη, στην έκθεση του Μουσείου της Βραυρώναςδ) Το 1977,µαζίμµετον | Δαμί- 
γο, συντηρεί τον σιδερένιο θώρακα του Φιλίππου από τη Βεργίναό» Ο Χατζη- 
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λιού άφησε εποχή στο Εθνικό Μουσείο, όχι µόνο γιατις γνώσειςτου στη συ- 
ντήρηση, αλλά και για τις τεχνολογικές του παρατηρήσεις Μαζί με την Αγνή 
Ξενόκη-Σοκθλλαρίου δημοσιεύουν µελέτη της «ζωγραφικής πάνω σε µέταλ- 
λο» της µυκηναϊκής εποχήςό] Με θαυμασμό μιλούσε για αυτόν ο Αντώνης 
Φουντουλάκης, κάτοχος ΏΕΑ από το Πανεπιστήµιο της Σορβόννης, ο οποί- 
ος μαθήτευσε κοντά του και υπήρξε δημιουργός και στέλεχος του εργαστηρί- 
ου συντήρησης µετάλλων του Αρχαιολογικού Μουσείου Ηρακλείου. Ο Χατζη- 
λιού του όλεγε ότι µετά τον Πόλεμο, όταν δεν έβρισκαν νιρική κυτταρίνη για 
το βερνίκωµα των χαλκών, διαλυτοποιούσαν κινηματογραφικό φίλμ. Ο «Χρη- 
στόκης», όπως τον αποκαλούσαν οι αρχαιολόγοιόλ ήτο «αφεντικό», όπως τον 
αποκαλούσαν οι νεότεροι συντηρηϊέςἑξ, ήταν απόφοιτος της Σιβιανιδείου 
Σχολής, όπου είχε σπουδάσει μεταλλοτεχνία. Μεγάλη πικρία πρέπει να δηµι- 
ούργησε στον σεβάσμιο αυτόν άνθρωπο η άδικη κατηγορία που του απευ- 
θύνθηκε για κλοπή πριν από την πανηγυρική του αθώωση. Παρ΄ όλα αυτά, ο 
Χατζηλιού συνέχισε να εργάζεται στο µουσείο και ως συνταξιούχος µε δαπά- 
νη του Ιδρύματος ὑνύχαδα 

Ο γλύπτης Στέλιος Ἰριάντης (1931-1999), µουσειακός καλλιτέχνης, διευθύ- 
ΝΕΙΤΟ συνεργείο επανεκθέσεως των γλυπτών στο Εθνικό Αρχαιολογικό Μου- 
σείο. Ο Τριάντης έκανε µεγάλες ανακαλύψεις και συνέβαλε αποφασιστ- 
κά στην προώθηση της επιστημονικής έρευνας Η προσφορά του ήταν ανε- 
κτίµητη στην παρουσίαση γλυπτών και συνθέσεων και στην ανασυγκρότηση 
γλυπτών µε νέα θραύσματα. Χάρις σε αυτόν συμπληρώνεται µε αυθεντικά 
κομμάτια, που αναγνώρισε, το σύμπλεγμα του δυτικού αετώματος του να- 
ού του Ασκληπιού της Επιδαύρουό» Ο Δεσπίνης έλεγε για τον Ἰριάντη: «ΕΙ µα- 
τιά του είχε κάτι οπιό τη µατιά του μυθικού Λυγκέα»ἑό που φημιζόταν για τη µε- 
γάλη του οξυδέρκεια. Ο Ἰριάντης έστησε επίσηςτις μαρμάρινες στήλες της 
ανασκαφής του Ανδρόνικου στη Βεργίναό” Είναι πολλές οι δημοσιεύσεις αρ- 
χαιολόγων που τον αναφέρουν, ενώ ο ίδιος είχε δημοσιεύσει και σωνδηµο- 
σιεύσει τρεις εργασίεςόδ Ο ἸἹριάντης θα μείνει στην ιστορία ως «ο άνθρωπος 
που µε Τη σοφία και Την υινηλή του κατάρτιση έδωσε νέα πνοή σε αριστουρ- 
γήµατα της αρχαίας ελληνικής τέχνης, όπως η Νίκη του [Παιωνίου και ο Ερμής 
του Πραξιτέλη»ό» 

Ο Πώργος Πετκούσης µπήκε στο Εθνικό Μουσείο επί Β. Καλλιπολίτη το 
1967. ηταν απόφοιτος της Σχολής κ. Δοξιάδη. Εργάστηκε στη σωντήρηση της 
Αιγυπτιακής Συλλογής για δέκα περίπου χρόνια πριν µετατεθεί στο Βυζαντι- 
νό Μουσείο και µετά στη Βεργίνα. Το 1978, µε τη βοήθεια και άλλων συντη- 
ρηϊών, μετέφερε χρησιμοποιώντας κάνναβο τον σωρό των οργανικών υλών 
από το δάπεδο του βασιλικού τάφου των Αιγών’9 Αφιέρωσε έξι χρόνια από 
τη ζωή του στην αποκατάσταση της χρυσελεφάντινης ασπίδας του Φιλίππου, 
που σήµερα βρίσκεται στο Μουσείο των Βασιλικών τάφων στη Βεργίνα. 

Πα τη συντήρηση της Αιγυπτιακής Συλλογής επιστρατεύθηκαν οι ζωγρά- 
Φοι-συντηρητές του Βυζαντινού Μουσείου Σταύρος Μπαλτογιάννης (1929) 
και Αναστάσιος Μαργαριτώὠφ (1925-2014). Από τους δύο «εξετελέσθη η λε- 
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Ππτοτάτη και άκρως δυσχερής εργασία στερεώσεως και καθαρισμού πέντε 
νεκρικών προσωπογραφιών ελληνορωμµαϊκών εξ Αιγύπτου, των λεγομένων 
του Φαγιούμ, αι οποίαι αφ’ ενός µεν ουδέποτε είχον τύχει συστηματικής συ- 
ντηρήσεως, αφ’ ετέρου δε λόγω της µακροχρονίου παραμονής των εντός 
κιβωτίων, είχον ανάγκη ιδιαιέρας µεταχειρίσεως»’Ι Με την πρόσθετη ιδιότη- 
τα του καθηγητή στη Σχολή Κ. Δοξιάδη και αποσπασµένος στο ΕΑΜ, ο Μπαλ- 
τογιάννης καταρἵίζει ειδικό συνεργείο συντηρήσεως των Αιγωπτιακών αρχαι- 
οτήτων και Το καθοδηγεί/2 Συνεργάτης του ο ζωγράφοςτου ΕΑΜ {ΠΠ Σαραφια- 
νός ΣΤτο συνεργείο συμμετέχουν ο Πώργος Πετκούσης καιη Θεοδώρα κου- 
ζούνη, απόφοιτοι της Σχολής Δοξιάδη. Η Θεοδώρα Κουζούνη, σύζυγος του 
Πετκούση, εργάστηκε στη σωντήρηση Των οργανικών υλών της Αιγυπτιακής 
Συλλογής, καθώς και σε ευρήματα από οργανική ύλη από άλλες Εφορείες 
Π.χ. Του τάφου του ποιητή της Δάφνης, της κιβωτιόσχηµης ξύλινης σαρκοφά- 
γο της Χαραυγής/ὁ των ξύλινων ευρημάτων του Παπαδημµηϊρίου στη Βραυρώ- 
να΄4κά. Άλλοιπου εργάστηκαν στο εργαστήριο οργανικών ήταν η Ευωμορφία 
(Φούλη) Σκαραμαγκούλη, η Καλλιόπη Μπιαρμπαρέσσου και η Μαρία Αποστο- 
λοπούλου. Υπεύθυνος αρχαιολόγος της Συλλογής ήταν ο Ν. Μπουφίδης, 

Οι Μπαλτογιάννης και Μαργαριτώφ ήταν αυτοίπου έδωσαν οδηγίες και 
επέβλειψαν τον καθαρισμό του πολύχρωμου µαρμάρινου αγάλματος της 
Φρασίκλειας/” Άλλοι τεχνίες της περιόδου ήταν ο Μιχάλης Καλλέργης, ο 
Κωνσταντίνος Μαργέλλος, ο Δημήτρης Κομνηνακίδης, ο Χρήστος Σταύρακας 
και ο Πώργος Ρούπακας. 

Στο εργαστήριο εκµαγείων κατασκευάστηκαν Τα αναγκαία για Τους µελε- 
τητές εκµαγεία γλυπτών, από τα οποία µια πλήρης σειρά των εναέτιων και 
των ακρωτηρίων του ναού του Ασκληπιού στην Επίδαυρο΄/ό Η συγκόλληση 
και η συμπλήρωση των τοιχογραφιών της Θήρας, που εκτίθενται στον πρώτο 
όροφο του Εθνικού Μουσείου, πραγµατοποιήθηκαν από τον µουσειακό ζω- 
γράφο Κωστή Ηλιάκη΄’. Ἰέλος, στο Εθνικό Μουσείο µεταφέρθηκε και συντη- 
ρήθηκε από τον Α. Μαργαριώφ το ύφασμα από το ΛευκαντίΕυβοίας’ὃ Πρω- 
τοποριακή ήϊταν η µέθοδος που εφαρμόστηκε για τον κλιματισμό της προθή- 
κης του: ο χημικός Κ. Ασημενός το κλιµάτισε µε γλυκερίνη. 

Ίο καλοκαίρι του 1972 παρακολούθησε τις εργασίες συντήρησης Των 
χαλκών ο βπω[ηθιίοία ««οΏΠ Φ6/1Θ6ης (1900-1974), ο Αμερικανός χημικός πρω- 
τοπόρος επιστήµων συντήρησης καιιδρυτικό µέλος του Διεθνούς Ινστιτούτου 
Συντήρησης (1Ο). 

Όπως προαναφέρθηκε, το Κεντρικό Εργαστήριο Συντήρησης (ΚΕΣ) του 
Εθνικού Αρχαιολογικού Μουσείου δεν απέδωσε όσο-το αντίστοιχο του Βυζᾳα- 
ντινού Μουσείου. Την υστέρηση αυωτή ο|. Δ. Κοντής, γενικός διευθυντής Αρ- 
χαιοτήτων και Αναστήλωσης το 1967, την αποδίδει στην αδυναμία προσλή- 
Ψεως του αναγκαίου προσωπικού, ελλείψει οργανικών θέσεων, και στους 
πενιχρούς μισθούςδὸ Η αλήθεια, όµως, είναι ότι δεν υπήρχαν επιστημονικά 
καταρτισµένοι σωντηρηῖές αρχαιοτήτων εκείνη την εποχή και όλοι οι µετεκ- 
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ποιδευμµένοι στο εξωτερικό συντηρητές ήταν ζωγράφοι που απορροφήθη- 
καν απιό το Βυζαντινό Μουσείο. Η υστέρηση, πάντως, φαίνεται και στην τεκ- 
µηρίωση. Σε αντίθεση µε το ΚΕΣ του Βυζαντινού Μουσείου, το ΚΕΣ του Εθνι- 
κού Μουσείου δεν σωµπλήρωνε συστηματικά δελτία συντήρησης. Υπάρχουν 
όµως φόκελοι σωντήρησης ανά Εφορεία Αρχαιοτήτων στη Συλλογή Χαλκών. 
Βρέθηκε επίσης ένα τετράδιο στη Συλλογή Χαλκών υπογεγραμμένο απιό τον 
επιµελητή Τότε [Π. Καλλιγά, όπου καταγράφονται οι συντηρηϊτές και οι εργασί- 
εςπου διεξήγαγαν από 1-1-1977 µέχρι 1-2-1984 

Την περίοδο 1969-1972 για την ικανοποίηση της ανάγκης εκπαιδεύσεως 
συντηρηϊών για την υπηρεσία και µε δαπάνη του Κληροδοτήµατος Ννύχα λει- 
τούργησε στο Βυζαντινό Μουσείο για τρεις χρονιές αδιαβάθµηῖτη και µονοε- 
τής Σχολή Εκπαιδεύσεως Συντηρηϊών Αρχαιοτήτων (ΣΕΣΑ), από όπου αποφοί- 
τησαν Πολλοί, µερικοί µόνον από τους οποίους υπηρέτησαν στο Εθνικό Μου- 
σε(οδ! Αυτοί ήταν ο Ιωάννης Κούρος στα γλυπτά, ο Νικόλαος Ματούλας στα 
εκµαγεία, ο Κωνσταντίνος Πανταζής στα αγγεία και η Μαργαρία Μαρκαντω- 
νόκη, µετέπειτα Μαγνήσαλη, στα χαλκά. ΣΤ Σχολή, µεταξύ άλλων, δίδαξε και 
ο Ἰριαντάφυλλος Κοντογιώργης{(εικ. 11). 


Η νεότερη εποχή µετάτο 1985 


Το 1985 σηµατοδοἵῖεί την αναγνώριση Της σωντήρησης ως επιστήμης 
στην Ελλάδα µε την εισαγωγή της στο Ἰωήμα Συντήρησης Αρχαιοτήτων και 
Έργων Ἰέχνης στο Ἰεχνολογικό Εκπαιδευτικό Ίδρυμα της Αθήνας. Παράλλη- 
λα όµως µε το ΤΗ λειτουργούν και Ινστιτούτα Επαγγελματικής Κατάρτισης (1ΗΚ) 
που καταρϊίζουν τεχνικούς συντήρησης, Οι νεότεροι συντηρητές και τεχνικοί 
συντήρησης που προσελήφθησαν στο Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο είχαν 
την τύχη να πάρουν Τη σκυτάλη από τους παλαιότερους έµπειίρους τεχνι- 
κούς Σταύρο Κασσανδρή,Ιωάννη Δαμίγο, Ἰάσο Μαγνήσαλη, Πέτρο Καίσαρη, 
Νίκο Ματούλα, Στέλιο Παγιτζόπουλο (εικ. 11), Όμηρο Ανοιχτοµάτη, Βασίλη [α- 
λάνη κά. Έτσι, η πολύτιμη τεχνογνωσία και εμπειρία που είχε αποκτηθε/ κατά 
τη διάρκεια του 20ού αιώνα μεταβιβάστηκε στη νεότερη γενιά. Ο Χ. Χατζηλιού 
συνέχισε να προσφέρει συµβουλευτικές υπηρεσίες µέχριτο 1988. 


8Ί. Μωυσείδου - Παπαδοπούλου 2008. Μωραπου 2009, 5. 


Η νεότερη επιοχή βρίσκει να εργάζονται στα εργαστήρια σωντήρησης Του 
Μουσείου εμµπειρικοί συντηρηῖτές, απόφοιτοι της Σχολής Δοξιάδη, απόφοι- 
τοι ΤΕΙ, απόφοιτοι ΙΕΚ αλλά και απόφοιτοι πανεπιστημίων του εξωτερικού. Οἱ 
εμµπειρικοί σωντηρηῖές είναι ο [εράσιμος Μακρής στα μέταλλα, ο Παναγιώτης 
Αθανασόπουλος στα αγγεία και η Καλλιόπη Ανδρεάδη, ο Θωμάς Σιαφρά- 
κας, η Μαρία Λεφάκη και ο Δημήϊρης Καραμουζάς στα γλυπτά. Οι απόφοιτοι 
του ΤΕΙ Που άρχισαν να προσλαμβάνονται από το 1997 και µετά ήταν στο ερ- 
γαστήριο συντήρησης μετάλλων η [εωργία Καραμαργιού, ο Παντελής Φελέ- 
ρης, η Μαρία Κοντάκη, η Ουρανία Καινοκόλη και η Σοφία Σπυριδάκη, στο ερ- 
γαστήριο συντήρησης γλυπτών ο Ιωάννης Παναγάκος και η Δάφνη Μπίκα, 
ενώ το εργαστήριο συντήρησης αγγείων και µικροτεχνίας στελεχώνεται µε 
τους αποφοῄπους ΙΕΚ Κατερίνα Ιωαννίδου, Δαυίδ Δέλιο, Ευριδίκη Βελαλοπιού- 
λου, ἰωάννα Ντάλλα, ΣἸαµατίνα Κουτούβαλη, Κατερίνα Ξὐλινά και Ειρήνη Καπί 
ρη. Απόφοιτοι πανεπιστημίου είναι ο Παναγιώτης Λάζαρης στο εργαστήριο 
οργανικών υλών, ο Κώστας Αλεξίου στα γλυπτά και η Καλλιόπη ΙἸσακρή στο 
χημικό εργαστήριο. Πολλοί από τους παραπιάνω διαθέτουν και μεταπτυχιακό 
τίτλο σγιουδών. 

Την εποχή αυτή αρχίζουν να συμπληρώνονται, δυστυχώς όχι συστηματικά 
και σε όλα τα εργαστήρια, δελτία συντήρησης, ενώ σήµερα τα δελτία τηρού- 
νται και ηλεκτρονικά. Επίσης, υπάρχουν αναφορές συντήρησης στα αρχεία 
των Συλλογών του μουσείου. Ίο 2006 οι συντηρητές αρχίζουν να δηµοσιεύ- 
ουν τις εργασίεςτους, πράγµα που αποτελεί τη βασική ένδειξη της επιστηµο- 
νικής τους υπόστασηςξΣ2 

Η αιωνόβια παράδοση απασχόλησης καλλιτεχνών γλυπτών στη συντήρη- 
ση και στήριξη Των γλυπτών εκπροσωπεῄαι από τους γλύπτες Νικόλαο Κυρί- 
τση και Θανάση Καλαντζή. 

Με τον Οργανισμό του 2005 η συντήρηση αναβαθµίζεται διοικητικά σε 
Ἰμήμαδν ενώ µε τον Οργανισμό του 201]4το Ἰωήμα Συντήρησης συγχωνεύε- 
τοι µε το Ἰμήμα Φυσικών και Χημικών Ερευνών και Παίρνει την ονομασία Ἰµή- 
μα Συντήρησης, Φυσικών και Χημικών Ερευνών και Αρχαιομεῖρίαςδα 

Οι κυριότερες εργασίες της νεότερης περιόδου είναι η συντήρηση και 
στήριξη Των αρχαιοτήτων στο Πλαίσιο της επανέκθεσης των συλλογών την 
περίοδο 2001-2008 µε χρηματοδότηση από το [΄ ΚΠΣ και στο πλαίσιο δανει- 
σμού των αρχαιοτήτων σε µουσεία της Ελλάδας και του εξωτερικού για περι- 
οδικές εκθέσεις. 


Το Χημικό Εργαστήριο ή Εργαστήριο Έρευνας και Αρχαιοµετρίας 

Από τις αρχές του 20ού αιώνα ο χημικός Ὁ. Ρουσόπουλος επιχειρεί να 
δημιουργήσει Χηµείο στο Εθνικό Μουσείο και αργότερα, τη δεκαετία του 
1920, πάλι ο Κ. Ζέγγελης προβάλλει γραπτώς την ανάγκη ιδρύσεως ενός Χη- 
µείου στο µουσείο. Άλλωστε, αντίστοιχα εργαστήρια υπήρχαν στα µουσεία 
του εξωτερικού, όπως στα Βασιλικά Μουσεία Του Βερολίνου από το 1888, µε 
προϊστάµενο τον Ε. ΚαἴΠϱθη, και αργότερα, το 1921, στο Βρεϊανικό Μουσείο, 
µε προϊστάµενο τον Α. δοο!ΓΙ. Οι Ρουσόπουλος και Ζέγγελης διεξήγαγαν τις 
ερευνητκές τους εργασίες εκτός µουσείου, ο πρώτος στην Εµπιορική και Βιο- 
μηχανική Ακαδημία και ο δεύτερος στο Πανεπιστήµιο. Την εποχή αυτή µε Τον 
όρο «Χημείο» εννοεῄαι το χημικό εργαστήριο όπου γίνονται κυρίως εργασί(- 
ες ανάπτυξης μεθόδων συντήρησης, ηλεκτροχηµικές και χημικές εφαρμογές 
συντήρησης, αλλά και ερευνητικές και αρχαιοµεῖρικές αναλύσεις. 


82. Από τις πρώτες δημοσιεύσεις είναι της Μπίκα 2002-2005 και Καραμµουζάς κά 2005. 
83. Πρώτη προϊσταµένη υπήρξε για µικρό χρονικό διάστηµα από το 2008 η Χριστίνα Ἰρίου. 
84 Πρώτη προϊσταµένη η γράφουσα. 
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Ο χημικός β. Ζήσης τη δεκαετία του 1950 έδρευε στον προθάλαμο του 
σημερινού εργαστηρίου συντήρησης µετάλλων στον όροφο της οδού Ἰοσί- 
τσα, όπου διατηρείται ακόµα η ξύλινη απιαγωγός εστία και ο κεντρικός ξύλινος 
πάγκος Από προφορική µαρτυρία της Δόρας Νικοσία, συζύγου του Ιωάννη 
Νικοσία του εργαστηρίου μεταλλουργίας του ΕΜΠ, γνωρίζουμε ότι ο Ζήσης 
συνεργαζόταν µε το Πολυτεχνείο. Την έλλειψη επιστήμονα χημικού µετά τον 
Ζήση αναπλήρωσε εν μέρει, ευγενικά προσφερθείς, ο [Γεώργιος Βαρου- 
φόκης, ειδικός στη μεταλλουργία, ο οποίος εκπόνησε τη διδακτορική του 
διατριβή πάνω στα χάλκινα αγάλματα του [Πειραιάξὸ Ο Γ. Βαρουφάκης διε- 
ξήγαγε έρευνα σε δείγματα από αρχαία αντικείμενα σε εργαστήρια του 
Εθνικού Μεϊσοβίου Πολωτεχνείου, των οποίων τα αποτελέσματα δημοσίευσε 
σε επιστημονικά περιοδικάδό Το 1967 ο ἵΓ. Βαρουφάκηῃης, µε αφορμή ανη- 
συχίες που εκφράστηκαν για τη διατήρηση των αγαλμάτων του Πειραιά και 
του κρατήρα του Δερβενίου, προτείνει µέσα από συνέντευξή του τη δηµι- 
ουργία ενός κεντρικού Ινστιτούτου ερευνών και συντήρησης των αρχαίων 
αριστουργηµάτωνζ’. Είναι η εποχή που η ανάγκη δημιουργίας ενός Ινστιτού- 
του εκφράζεται από πολλές πλευρέςδὸ Ο ίδιος ο Σπυρίδων Μαρινάτος ζητά 
το 1967 τη συνεργασία του ΕΚΕΦΕ «Δημόκριτος» για τη σύσταση επιτροπής 
που Θα μελετούσε την ίδρυση στη [ενική Διεύθυνση Αρχαιοτήϊτων «Πυρήνος 
Εργαστηρίου», µε έργο τη µελέτη µεθόδων συντήρησης των αρχαίων γενικά 
από οποιαδήποτε ύληδ’ Εν τω μεταξύ, οι μεμονωμένες έρευνες συνεχίζονται: 
το 1972-1975 ο φυσικός Χ. Καράκαλος του ΕΚΕΦΕ «Δημόκρπος» ακτινογραφεί 
τον μηχανισμό των Αντικυθήρων και τον χάλκινο αυλό της Συλλογής Καραπιά- 
νου για διερεύνηση Του εσωτερικού τους μηχανισμού”» 

Τον Ιούλιο του 1973 διορίζεται στην Αρχαιολογική Υπηρεσία ο χημικός 
Κωνσταντίνος Ασημενός Ο διορισμός του καλύπτει Το κενό που δημιούρ- 
γησε ο θάνατος του Ζήση. Αμέσως ξεκινούν εργασίες αναμόρφωσης του 
εργαστηρίου χαλκών, που εν τω μεταξύ είχε δημιουργηθεί στον όροφο της 
οδού Ἰοσίσα το 1968, και οικοδομείται ένα χηµείο ως προέκτασή του. Ίο Πα- 
λιό χηµείο του Ζήση γίνεται µηχανουργείο του εργαστηρίου χαλκών. Ο Καλλι- 
πολίης µας πληροφορεί όττο 1975 «εις το Χηµείον εκαθαρίσθησαν και συ- 
νετηρήθησαν Πολλαί εκατοντάδες χαλκών αργυρών και χρυσών αντικειµέ- 
νων των Συλλογών του µουσείου, ως και άλλων μουσείων, τα οποία δεν ὅια- 
θέτουν εργαστήρια συντηρήσεως Ες την εργασίαν αυτήν συνέβαλλαν εθε- 
λοντικώς διά της εκτελέσεως απαραιτήϊτων αναλύσεων των μετάλλων, ο χη- 
µικός κ. Βαρουφάκης, ο καθ. του ΕΜΙΠΚ. Κονοφάγος, η επιµελήϊῖρια κ. Μαντέ- 
κα, ο κ. Σιµόπουλος»”! Ώδη το χημικό εργαστήριο είχε αρχίσει να εξοπλίζεται 
από το 1074 µε χρηματοδότηση από το Ίδρυμα ὑνύχα”2 

Όπως διασώζεται η πληροφορία από τον γενικό επιθεωρητή Αρχαιοτήτων 
Ν. Παλούρη”ὀ το 1970 ένα νέο σχέδιο της Αρχαιολογικής Υπηρεσίας προέ- 
βλεπιε τη δηµιουργία Ινστιτούτου Συντήρησης σε συνεργασία µε φυσικούς 
επιστήµονες Πανεπιστημιακών Ιδρυμάτων. Το Ινστιτούτο θα είχε έργο ταυ- 


85. Βαρουφάκης Ἰ9ό5. 

86. Καλλιπολίης 1971, 7 Βαρουφάκης 1967 Βαρουφάκης 1970. 

87. Παρασκευαΐδης 1967. 

88. Στο περιοδικό Ζυγόςτου 196], πιθανόν υποκινούµενο από τον Α. Μαργαριτώφ, εκφράζεται µε- 
τοαξύ άλλων η ανάγκη ιδρύσεως ενός Ινστιτούτου Συντήρησης. 

80 Παλούρης 1992290 

90 Καλλιπολίης 1972β, 3. 

Φ] Καλλιπολίης 1975, 2. 

92. Υπάρχει στο χηµείο βιβλίο εισαγωγής µουσείου υπογεγραμμένο από τον Κ. Ασημενό, όπου 
αναφέρονται όλα τα όργανα που εισήχθησαν. 

99 Παλούρης 1992, 92. 


τόχρονα ερευνητικό και εκπαιδευτικό, στο Πρότυπο προφανώς του Ι5ήμῖο 
Οθη]ταιθ αἱ πεθςίαω[ο της Ρώμης. Ίο κτήριο που προοριζόταν να στεγάσει το 
Ινστιτούτο ήταν ένα νεοκλασικό κτήριο στην οδό Ἰοσίσα 14,που στέγαζε 
µέχρι τότε υγειονομικές υπηρεσίες της Νομαρχίας Στο έργο είχε εξασφαλι- 
στείη συμπαράσταση του κ. Καραμανλή, αλλά κυρίως η χρηματοδότηση από 
την Ουνέσκο και το Ίδρυμα Νοἰκδνναοςθη (5Η {ωπο Ννοἰκενναοςθη ΑΛΘθηΟ. Το έρ- 
γο προχώρησε, ο εξοπλισμός αγοράστηκε, αλλά το µεγαλεπήβολο σχέδιο 
της δημιουργίας του Ινστιτούτου ναυάγησε, όπως και η προηγούµενη προ- 
σπάθεια του 1967. Ο εξοπλισμός του εγκαταστάθηκε τελικά στο ΕΑΜ. Σε έγ- 
γραφα από το αρχείο του ΕΑΜ φαίνεται ότι η προμήθεια οργάνων µε χρη- 
µατοδότηση από την Ουνέσκο έγινε το 1977”3καιτο 1970 από το Ίδρυμα 
Νοκδνναςοθη”» Είναι προφανές ότι το υφιστάμενο χηµείο δεν επαρκούσε 
ως χώρος και, έτσι, το χημικό εργαστήριο µετεγκαθίσταται το 19790 επί χηµι- 
κού Κωνσταντίνου Ασημενού και επί διευθύνσεως Ν. Παλούρη στο υπόγειο 
της οδού Ἰοσήίσα προς την οδό Μπουμπουλίνας, που προηγουμένως χρησί- 
µευε ως κατοικίες προσωπικού του μουσείου. Το εργαστήριο εξοπιλίζεται µε 
δύο αέριους χρωματογράφους, υπέρυθρο φασματογράφο, βιομηχανική µο- 
νάδα ακτίνων Χ, µεταλλογραφικό μικροσκόπιο, αναλυτικό ζωγό και συσκευή 
λείανσης δειγμάτων. Ο εξοπλισμός αυτός το καθιστά για την εποχή του ση- 
µείο αναφοράς όχι µόνο στον χώρο των μουσείων, αλλά και των ΠανεΓγιστη- 
µιοκών Ιδρυμάτων της χώρας. Αρχίζουν να εκπονούνται οι πρώτες εργασίες. 
Ακτινογραφούνται ευρήματα Των βασιλικών τάφων της Βεργίνας ο σιδερέ- 
γιος θώρακας, Το κράνος, το περιλαίµιο, Το ξίφος και, στη συνέχεια, ευρήµµα- 
τα από την Παραμυθιά Θεσπρωτίας και το Λευκαντί Ευβοίας Αντικείµενο µε- 
λέτης σε συνεργασία µε το ΕΜΙΠ και τον καθηγητή 6. Σκουλικίδη ήταν τα Προ- 
βλήματα που προκύπτουν απιό την ατμοσφαιρική ρύπανση και οι επιπτώσεις 
της Θείωσης στα χάλκινα του μουσείου. ΟΚ. Ασηµενός, όµως, αποχωρεί από 
τη συνεργασία σύντομα. Ο Ασηµενός ασχολήθηκε, επίσης, µε Τη συντήρηση 
του υδατοκορεσμµένου ξύλου, για την οποία σχεδίασε και κατασκεύασε εἰ- 
δικά λουτρά µε θερµοστατική ρύθμιση για τη χρήση της µεθόδου της Ππολυ- 
γλυκόλης”ό Ο Ασημενός διενεργεί αναλύσεις και απαντά σε ερωτήματα αρ- 
χαιολόγων, δεν κρατά όµως αρχείο και οι αναφορές του πρέπει να οναζη- 
τηθούν στα επί µέρους αρχεία Των Συλλογών του ΕΑΜ. Επιπροσθέτως, επει- 
δή δεν ανήκει στο ΕΑΜ αλλά στη Διεύθυνση Συντήρησης Αρχαιοτήϊων, Προ- 
σφέρει τις υπηρεσίες του σε όλη Την Ελλάδα. Σε ερώτηση που του τέθηκε 
για το ποια θεωρεί την πιο σηµαντική συμβολή Του, Π απάντησή του ήταν οἱ 
Πρώτες βοήθειες στην ανασκαφή για τη σωτηρία των ευρημάτων. Ο Ασηµε- 
νός, χωρίς να παύει να είναι επιστήµων, υπήρξε Πρακτικό μυαλό. Έφτασε σε 
σηµείο να χρησιμοποιήσει αντιπαγετικό αυτοκινήτου (πολωγλυκόλη) για να ὃι- 
ατηρήσει ενυδατωµένα τα ευαίσθητα ευρήματα στην Άνθεια της Πελοπιον- 
νήσου. ΣΤη διάρκεια της σταδιοδρομίας του δηµοσίευσε περίπου 17 άρθρα 
σε επιστημονικά περιοδικά. Ο Ασηµενός, ο άριστος αυτός και δραστήριος 
επιστήµων, όπωςτον αποκαλεί ο Παλούρης, αποχωρεί’ από το ΕΑΜΤΟ 10982. 

Την ἴδια χρονιά επιστρέφει από την Αγγλία η τοποθετημένη στο Εθνικό 
Μουσείο χημικός Ελένη Ανδρεοπούλου-Μάγκου και ξεκινά µια γόνιμη περίο- 
ὃος για το εργαστήριο µε προσανατολισμό την αρχαιοµετρία. Ίο εργαστήριο 
εκπιονεί µθλέτες, εκτθλεί μεμονωμένες αναλύσεις ύστερα από αιτήµατα αρ- 


94 Βλ έγγραφα στον φάκελο ὑυΝΕΞΟΟ αρ. 112, στο αρχείο του ΕΑΜ. 

95.Βλ παραπάνω, υποσημ. 58, κατά τον (διο τρόπο. 

96. Ασημενός 1977. 

97. Εκτοπίζεται κατά Τον Παλούρη 1992, 32 Ο ίδιος ο Ασημενός υποστηρίζει ότι δεν μπορούσε να 
λειπουργεί ως δημόσιος υπάλληλος και να χτυπάει κάρτα, δεδομένου ότιη έρευνα δεν έχει ωράρια. 
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χαιολόγων, ενώ συμμετέχει σε ερευνητικά προγράµµατα σε συνεργασία µε 
ελληνικά και ξένα εκπαιδευτικά ιδρύματα. Από το 19865, µε υπογραφή της Ελέ- 
γης Μάγκου, το χημικό εργαστήριο αρχίζει να συγγράφει τα δικά του Χρονικά 
στο Αρχαιολογικόν Δελτίον Την περίοδο της Μάγκου το εργαστήριο αναλύει 
όλο το φάσμα των αρχαίων υλικών: μέταλλα, γυαλιά, φαγεντιανή, κεραμικά, 
κονιάµατα και οργανικές ύλες Μέχρι το 2008,που σωνταξιοδοτήθηκε η Ε. Μά- 
γκου, παρήγαγε πάνω από ό0 δηµοσιεύσεις΄ό και µία µονογραφία”.. Σηµαντι- 
κή υπήρξε η διδακτορική διατριβή της Ε. Μάγκου 10ο Μερικές απιό Τις Πιο σηµα- 
ντικές μελέτες στις οποίες συμμετείχε ήταν η µελέτη χάλκινων τριπόδων γε- 
ωµετρικής εποχής!ο! η µελέτη της µυκηναϊκής µεϊαλλουργίας του χαλκού και 
των κραμάτων του ΄θ2και η διερεύνηση του Μηχανισμού των Αντικυθήρων µε 
αξονική τοµογραφία!θ5 

Στα Χρονικά του Αρχαιολογικού Δελτίου του 1985104 αναφέρονται οι χημι- 
κοί Σταύρος Πρωτόπαγας και Καλλιόπη Κουζέλη, καθώς και οι παρασκευα- 
στές Ελένη Σµόνου, Μαΐρη Ζάγκα, [εώργιος Σκάνδαλος και Παναγιώτης [Πα- 
ποσταµάτης. Αργότερα, αναφέρεται και η παρασκευάστρια Α. Ρεγκλή. Πα λί- 
γο πέρασαν από το εργαστήριο, αλλά δεν στέριωσαν, ο χημικός Λῄίσας και 
η χημικός μηχανικός Έμυ Ηλιάδου. 

Με τον Οργανισμό του 2008το Χημικό Εργαστήριο αναβαθµίζεται διοικηῖι- 
κά σε Ἰμήμα Φυσικών και Χημικών Ερευνών, ενώ µετον Οργανισμό του 2014 
το Ἰμήμα Συντήρησης συγχωνεύεται µε το Ἰμήμα Φυσικών και Χημικών Ερευ- 
νών και παίρνει την ονομασία Ἰμήμα Συντήρησης, Φυσικών και Χημικών Ερευ- 
νών και Αρχαιομετρίας Πα πρώτη φορά κατοχυρώνεται θεσµικά ο αρχαιομε- 
τρικός ρόλος του εργαστηρίου. Δυστυχώς, όµως, η πορεία θεσµοθέτησης 
του χημικού εργαστηρίου συνοδεύεται από µια αντιστρόφως ανάλογη Ππο- 
ρεία φθοράςτου εξοπλισμού του, µε αποτέλεσµα σήµερα το εργαστήριο, 
παρά το γεγονός ότι είναι στελεχωμένο µε έναν χημικό, Τον [εώργιο Κούρο͵, 
και µία επιστήμονα συντήρησης, Την Καλλιόπη Ἰσακρή, ο εξοπλισμός του να 
είναι παρωχηµένος Οι µόνες τεχνικές που λειτουργούν ακόµα είναι η ραδιο- 
γραφία και το οπτικό και µεταλλογραφικό μικροσκόπιο. 


98. Ανδρεοπιούλου-Μάγκου 1996. 

90 Ανδρεοπιούλου-Μάγκου - Μαργιολόπουλος 20059. 
100. Ανδρεοπιούλου-Μάγκου 1994. 

101. Μαροιι Θ{ αἱ 1986. 

102 Δημακοπούλουκά. 1987. 

105. ΝΜΠΟΠΙ ϱ{ αἱ 1991. ΠθθΙῃ ϱ{ αἱ 2006 

104. Τζάχου-Αλεξανδρή 1985, 5. 


Επίλογος 

Απιό την ηµέρα που τέθηκε ο θεμέλιος λίθος του Εθνικού Αρχαιολογικού 
Μουσείου µέχριτο 20]όπου γιορτάζονται τα 190 χρόνια του, παραοκολουθή- 
σαμε Την αργή ανέλιξη της συντήρησης από τεχνικό ρόλο απασχόλησης σε 
επάγγελμα και επιστήµη. Παρακολουθήσαμε, οκόµα, τη θεσµική οναγνώρι- 
ση του χημικού εργαστηρίου και την επιστηµονική Του προσφορά. Πέντε γε- 
νιές ανθρώπων θεράπευσαν τη συντήρηση Των αρχαιοτήτων. Πέντε γενιές 
προσέφεραν τις υπηρεσίες τους στην αρχαιολογική µας κληρονομιά. Άλλοι 
αναγνωρίστηκαν, άλλοι πικράθηκαν, ἀλλοιπέρασαν φευγαλέα. Οιπερισσό- 
τεροι διασώζονται από τη λήθη µε την αναφορά τους στα Χρονικά του Αρχαι- 
ολογικού Δελτίου, άλλοι µε τα καλά λόγια που έγραψαν για αυτούς οἱ σύγ- 
χρονοί τους αρχαιολόγοι και άλλοι από το συγγραφικό τους έργο. Ελπίζω ότι 
όλοι μνημονεύονται σε αυτή την εργασία. 


Παράρτημα 
Συμπληρωμαιτικά βιογραφικά στοιχεία 
µε σειρά ημερομηνίας γέννησης 


Ναροίθοπθ Εθίἰοθ ΜαιηθΙΙ. «Καλλιτέχνης εκµαγευτής.. λαβὼν πρὸ ὅδε- 
καετίας ἐκμαγεῖα διὰ τοῦ γύιψου ὅλων ἐν γένει τῶν ἀρχαιοτήτων καὶ πρὸ ὀλί- 
γου ὀκόμη καιροῦ τῶν κατακορύφων τῆς δυτικῆς πλευρᾶς τοῦ Παρθενῶνος 
κοὶ ἄλλων καὶ ἔπεμιῳψεν ἀνὰ ἓν ἀντπυπον ἐξ αὐτῶν εἰς τὸ ἀρχαιολογικόν µου- 
σεῖον τοῦ Λονδίνου, καὶ ἤδη μέλλει νὰ στείλῃ ἀνὰ ἓν ἀντπυπον εἰς τὴν ἔκθε- 
σιν τῆς Βιέννης, καὶ ἔχει ἐξ ὅλων ἀνττυπα εἲς τὸ ἐργοστάσιόν του»!05 Το ερ- 
γαστήριο του Μαρτινέλλι εφοδίαζε κατά αποκλειστικότητα για µία εικοσαε- 
τία και πλέον τις συλλογές εκµαγείων της Εωρώπης και της Αμερικής!οό Υπάρ- 
χουν δύο δηµοσιευμένοι κατάλογοι των εκµαγείων του!’ Ο «Μαρτινέλλης» 
χάρισε το 18ό8 στο Εθνικό Μουσείο οκτώ νοµίσµατα Των νεότερων χρόνων 
διαφόρων κρατών της Ευρώπης!.5 Αργότερα, το 1880, δωρίζει στην Αρχαι- 
ολογική Εἰαιρεία 1.000 δρχ. από την αμοιβή που έλαβε για την κατεδάφιση 
του ενετικού πύργου της Ακρόπολης!ο’ Ο Μαρτινέλλι αναφέρεται ότι πραγ- 
ματοποιούσε και συντήρηση στην Ακρόπολη συγκολλώνταςτον λαιμό της τέ- 
ταρτης Καρυάτιδαςτο 1870119και χρησιµοποιώντας γαλλικό χώμα (υδραυλική 
άσβεστο) στη Δυτική ζωφόροτου Παρθενώνα!!!. 

Παναγής Καλούδης (1840-1917). «Αρχιτεχνίης των µουσείων και του ερ- 
γαστηρίου των εκµαγείων του κράτους Εγεννήθη εν Αθήναις, όπου εµαθή- 
τευσε παρά τω Μαρτινέλλι Το 1882 προσελήφθη εἰς Την αρχαιολογικήν Υπη- 
ρεσίαν ως αρχπεχνίης. Εργάσθη επί µακρόν και δεξιότατα κατά διεθνή ανα- 
γνώρισιν εις την συγκόλλησιν και Τοποθέτησιν των γλυπτών έργων εν τω Εθνι- 
κώ Μουσείω, εν τω Μουσείω της Ακροπόλεως, εν τω Μουσείω της Ολυμπίας, 
των Δελφών κα Μετέσχε των εργασιών αναστηλώσεωςτου εν Φιγαλεία να- 
οὐ και εν Σουνίω, ωςκαι της συγκολλήσεως και ανιδρύσεωςτου λέοντοςτης 


106 Εφηµερίδα Αυγή, αρ. φύλλου 9559], 35-3-1873: 3. 
106. Σάλτα 2011, 21. 

107. Μαγιπει! 1881. Μαγιίπει! 1875. 

108. Εφηµερίδα Αιών, αρ. φύλλου 2408, 26-12-1868:2 
109 Εφηµερίδα Εφημερίς αρ. φύλλου 29, 29-1-1880:2 
110. Μαλλούχου-]ωίαπο 2012, 610. 

111. Μαλλούχου-]ωίαπο 1908. 
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Χαιρωνίαςκα»!! Ως «µαρµαροκόπος» χαρακτηρίζεται απιό τον Καββαδία! 19 Το 
1896 µεταβαίνει στους Δελφούς για να συντηρήσει τον Ηνίοχο !!ά 

Ιωάννης Βούδας, Μπούδας ή Βούδδας. Συνέχισε την παράδοση των 
ορισμένων από την Ελληνική κυβέρνηση Ιταλών εκµαγέων, που είχε ξεκινή- 
σειµετά τα µέσα του Ί0ου οιώνα ο Μαρτινόλλι!!5 

Γεώργιος Καστριώτης (1809-1969). Ο Γεώργιος Καστριώτης ήταν ΑθΘη- 
ναίος αλλά μεγάλωσε στο Παρίσι Σπούδασε µηχανικός στη Λωζάνη, όµως 
εγκατέλειψε πριν τελειώσει για να σπουδάσει γλυπτική. Μαθήτευσε στην 
Αοααόπηίθ αθ |α ΘΙΩΠα ΟΠαυιπηίόιθ µε δάσκαλο τον Επιίθ-Απίοίπθ Βοιιαθίθ, 
καθώς και στο εργαστήριο του δασκάλου του. Το 1950 πήρε την ισοτµία µε 
το Πτυχίο Καλών Ίεχνών του Πολυτεχνείου και άρχισε να συμμετέχει σε καλλι- 
τεχνικούς διαγωνισμούς]! ]ό 

Ιωάννης Μπάκουλης (19068- 1956). Καταγόταν απιό την Κόρινθο από Πα- 
τόρα και μητέρα. Εργάστηκε για την Αμερικανική Σχολή Κλασικών Σπουδών 
στην Κόρινθο και στην Αρχαία Αγορά. Ο Καρούζος µας πληροφορεί ότπο 
Μπιάκουλης είχε κληθεί στην Ελβετία για να αναλάβει την τεχνική επεξεργα- 
σία σημαντικής ιδιωτικής συλλογής αρχαίων μικροτεχνηµάτων ΙΙ”. Απιό το Ιστο- 
ρικό Αρχείο της Αρχαιολογικής Υπηρεσίας!!ὃ μαθαίνουμε ότι µε προφορι- 
κή εντολή, λόγω επείγοντος, µετακινήθηκε στη Ρόδο το 10951 για την αποκα- 
τάσταση Των αρχαίων του μουσείου. Επειδή ὃε διορίστηκε αρχιτεχνίτης των 
Μουσείων επί βαθµώ και µισθώ [ραμματέως Β΄ τάξεως χωρίς να µεσολαβή- 
σει παραίηση από Τη θέση του τεχνί/η, όπως προέβλεπε διάταξη νόµου της 
εποχής, δημιουργήθηκε ζήτημα µε τη µετακίνησή του µε κίνδυνο να επιβλη- 
θεί επίσχεση εΠί των αποδοχών του. Αρχές Αυγούστου του 19565 τον βρί- 
σκουµε να μεταβαίνει στα Βούρβουρα Κωνουρίας στην ανασκαφή του Κων- 
σταντίνου Ρωμαίου και λίγο αργότερα αντικαθίσταται στην ανασκαφή από τον 
Ἱριαντάφυωλλο Κοντογιώργη. 

Τριαντάφυλλος Κοντογιώργης (191 1- 19:): Πος του αρχιτεχνίη Πώργου 
Κοντογιώργη που έλαβε µέρος στην απόκρυψη των αρχαιοτήτων και στη µε- 
τέπειτα αποκατάστασή τους. Δίδαξε στη Σχολή Εκπαιδεύσεως Συντηρηϊών 
του ΒΧΜ. Εργάστηκε στην έκθεση του Μουσείου της Βραυρώνας και στη συ- 
γκόλληση των ευρημάτων της ανασκαφής στη Σαμοθράκη!" Η Σέµνη Καρού- 
ζου!2 αναφέρει ότι ο αρχιεχνίης του ΕΑΜ Ιραντάφυωλλος Κοντογιώργηςξέ- 
ρει τον τρόπο να σβήνει το νέο κβδηλο σχέδιο από αρχαίο αγγείο. 

Στέλιος Τριάντης (1931-1999). Ο Στέλιος Ἱριάντης γεννήθηκε στο Ἰρίκα- 
στρο της Πρέβεζαςτο 1931]. Πραγματοποίησε τις σπουδές του στην Ανώτα- 
τη Σχολή Καλών Τεχνών και μαθήτευσε στο εργαστήρι του Μ. Ἰόμπρου. Από το 
1956 εργάστηκε ως έκτακτος υπάλληλος στο Μουσείο των Δελφών, της Δή- 
λου, στον αρχαιολογικό χώρο της Βραυρώνας και του Ραμνούντος Το 196] 
διορίζεται µόνιμος µουσειακός καλλιτέχνης στο ΕΑΜ. Μεταξύ 1965 και 1967 
μεταβαίνει στο Παρίσι στην Εοοἰθ δµρόήθιιθ αθς Βθαιιχ ΑΓἱς µε υποτροφία 
του ΙΚΥ. Κατά το διάστηµα αυτό προσέφερε τις υπηρεσίες του στο Μουσείο 
του Λούβρου αναλαμβάνοντας την επανέκθεση των µετοπών της Ολυμπίας 
µετά από επίσηµη Πρόσκληση του [αλλικού Κράτους Εργάζεται παραγωγικά 


12 Χειρόγραφο σηµείωµα στο Φωτογραφικό Αρχείο του ΕΑΜ. 
19. Καββαδίας 1885, 5. 
14. Ψάλτη (υπό έκδοση). 
19. Σάλτα 2011, 2]. 
16. νοιΐεια 2008. 
17. Καρούζος 19690, 62. 
18. Κιβ. όδοξ. 
19 Καλλιπολίης 1969, ό 
20. Καρούζου 2008, 150. 


στο Εθνικό Μουσείο και το Μουσείο της Ολυμπίας Το 1984 εργάζεται για µή- 
νες στο Μουσείο Καπιτωλίου στη Ρώμη. Ίο 198ό αποχωρεί από την Υπηρε- 
σία και, ως συνταξιούχος πλέον, εργάζεται για την επανέκθεση Των Μουσε(- 
ων Λαμίας, Ερέτριας, Ολυμπίας και Πειραιά. Ο ίδιος ανέλαβε επίσης την κα- 
τασκευή εκµαγείων των Καρυατίδων, τη µεταφορά και την εγκατάσταση των 
Πρωτότωπων στο Μουσείο της Ακρόπολης Πολύ κατατοπιστικό είναι το αφιέ- 
ρωμα σε αυτόν της εκπομπής «Μονόγραμμα». 

Σιαύρος Κασσανδρής (1936). Συνεργάτης του Χρήστου Χατζηλιού στο 
εργαστήριο σωντήρησης Χαλκών του ΕΑΜ. Σήµερα ζει στην Ερέτρια. 

Γεώργιος Βαρουφόκης (1925). Ο Γεώργιος Βαρουφάκης γεννήθηκε στο 
Κάιρο της Αιγύπτου. Σπούδασε Χημεία στη Φυσικομαθηματική Σχολή του ΓΠα- 
νεπιστηµίου Αθηνών (ΕΚΙΙΑ), από το οποίο αποφοῄπησε το 19095. Το 1965 
οπέκτησε διδακτορικό δίπλωμα, µε Τη µθλέτη της διάβρωσης των αρχαίων 
μπρούντόνων αγαλμάτων του Κούρου καιτης Αρτέμιδος, τα οποία τώρα εκτί- 
θενται στο Αρχαιολογικό Μουσείο Πειραιά. Το 1970 κατέθεσε διατριβή επί 
υφηγεσία µε τΊλο «Χημική και µεταλλουργική έρευνα γύρω από 19 σιδερέ- 
για πόδια τριπόδων της γεωμετρικής εποχής». Είναι επίκουρος καθηγητής [Πα- 
νεπιστηµίου Αθηνών (ΕΚΠΑ), πρόεδρος της ΧΑΛΥΒΟΥΡΓΙΚΗ Α.Ε. και επίτιµος 
πρόεδρος του Ελληνικού Οργανισμού Ἰυποποίησης (ΕΛΟΠΡΙΊ2Ι Είναι ιδρυτικό 
µέλος-και διετέλεσε πρόεδρος της Ελληνικής Αρχαιομετρικής Εἴαιρείας. 

Κωνσταντίνος Ασημενός (1945). Ο Κωνσταντίνος Ασημενός γεννήθηκε 
στη Σκύρο το 1945. Από μικρός εξοικειώθηκε µε την αρχαιολογία, αφού ο 
πατέρας του, Πώργος, ήταν τεχνίτης στην Αρχαιολογική Υπηρεσία. Αποφοιτά 
το 1969-70 από το Χημικό Ἰωήμα του ΕΚΙΙΑ. Προσλαμβάνεται στην Υπηρεσία 
το 1972και υπηρετεί στο ΕΑΜ. Το 1975 μεταβαίνει για μετεκπαίδευση στη συ- 
ντήρηση Των αρχαιοτήτων στο Μαίπζ Το 1982 απιοχωρεί από το ΕΑΜ και ὃρα- 
στηριοποιείαι στη Διεύθυνση Συντήρησης Αρχαιοτήτων, όπου το 10ος Ππροά- 
γεται σε πρώτο τµηµατάρχη έρευνας Συνταξιοδοτείται το 2000 και έκτοτε ζει 
στη Σκύρο. 

Ελένη Ανδρεοπούλου-Μάγκου (1949). Σπούδασε Χημεία στο Πανεπι- 
στήµιο της Πάτρας. Εργάστηκε έξι χρόνια ως βοηθός καθηγητή στην έδρα 
χημικής Τεχνολογίας στο εν λόγω πανεπιστήμιο. Τον Σεπτέμβριο του 1970 
Παίρνει μετάταξη στο Υπουργείο Πολιτισμού και τοποθετείται στο Εθνικό Αρ- 
χαιολογικό Μουσείο. Σύντομα, όµως, φεύγει για μετεκπαίδευση στην Αγ- 
γλία µε υποῖροφία της Ακαδημίας Αθηνών, όπου εμπλουτίζειτις γνώσειςτης 
στη συντήρηση των αρχαιοτήτων και στην αρχαιοµεταλλουργία, αποκτώντας 
το Οθ/Γήήοα[θ και ένα μεταπτυχιακό δίπλωμα από το Ινστιτούτο Αρχαιολογίας 
του Πανεπιστηµίου του Λονδίνου. Επιστρέφει στην Αθήνα το 1982 και εργά- 
ζεται στο ΕΑΜ. Ίο 1994 υποστηρίζει το διδακτορικό της στο Πανεπιστήµιο της 
Πάτρας!22 Έχει διδάξει στο μεταπτυχιακό του ΕΜΠ Προστασία µνηµείων, σε 
ΙΕΚ και σε σεμινάρια κατάρτισης στο Πνευματικό Κέντρο του Δήμου Αθηναίων. 
Υπήρξε ενεργό και ιδρυτικό µέλος Της Ελληνικής Αρχαιομετρικής Εταιρείας, 
µέλος της Ένωσης Ελλήνων Χημικών και µέλος του Ελληνικού Ἰωήματος του ΙΟ. 
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ΤΟ ΤΑΞΙΔΙ Ἡ ΟΝΟΣΙΟΣ 


Πολλῶν δ΄ ἀνθρώπων ἴδεν ἄστεα καὶ νόον ἔγνω 
Οµήρου Οδύσσεια, α ὃ 


κι ανθρώπων γνώρισε πολλών τους τόπους και τη γνώµη 
Μετάφραση Ζησίµου Σίδερη 
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Δρόμοι της θάλασσας 


Κύπρον Φοινίκην τε κοὶ Αἰγωπτίους ἐπαληθείς, 
Αἰθίοπάς 6’ Ἱκόμην καὶ Σιδονίους καὶ Ἐρεμβοὺς 
καὶ Λιβύην [..] 

Οµήρου Οδύσσεια, ὃ 8ᾷ-δ6 


Κύπρο, Φοινίκη διάβηκα, Αίγυπτο, Αιθιοπία, 
και Σιδονιώτες κι Ερεμπούς, και της Λιβύαςτη χώρα |..] 
Μετάφραση Αργύρη Εφταλιώτη 


1. «Τηγανόσχημο» 


2800-23800ΠΙιΧ (φάση Κέρου - Σύρου) 
Πηλός 

Μήκ. 0282 διάµ 025 διάμ χείλους 005µ 
Σύρος, νεκροἵἴαφείο Χαλανδριανής, 

αρ Τάφου 174 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Π 4974 


Ἰηγανόσχηµο σκεύος µε πλούσιο και 
επιµελημένο εγχάρακτο διάκοσμο. Σων- 
δεόµενες σπείρες καλύπτουν Το σώμα 
του σκεύους συμβολίζοντας την αφρισµέ- 
γη πιθανόν θάλασσα, την οποία διαπλέει 
κωπήλατο Πλοίο και ψάρι. Στην απόληξή 
του παράσταση ηβικού τριγώνου. 

Αγγεία, συνήθως πήλινα και σπιανί- 
ὠς λίθινα, αυτού του τύπου ανευρίσκονται 
στην περιοχή των Κωκλάδων αλλά και σε 
περιοχές της ηπειρωτικής Ελλάδας (π.χ. 
Αττική, Εύβοια). Αποτελούν προσφιλές 


ΔΡΟΜΟΙ ΤΗΣ ΘΑΛΑΣΣΑΣ 


ταφικό κτέρισµα αλλά προέρχονται και 
από οικιστικά σύνολα. Απροσδιόριστη 
παραμένει η χρήση τους; ήταν τελετουρ- 
γικά σκεύη για σπονδές, για την επίκληση 
των δυνάμεων της φύσης, σκεύη για τη 
Φύλαξη αντικειμένων καλλωπισμού του 
νεκρού, Ἰρόπος µειαφοράς και τυποπιοίη- 
σης προϊόντων (π.χ. θαλασσινού αλατιού) 
ή, Τέλος, όργανα ναυσιπλοίας και αστρο- 
νομικών παρατηρήσεων; 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


βΡαπηοαοσῃ 2000, εικ. 34, 7ό, Πίν. 28, 292 Καλτσάς 
2008, 7]. 


Κ. Νικολέντζος 


26/ 


2. Θραύσματα αγγείων 
µε παράσταση πλοίων 


Θραύσμα εγχάρακτου αγγείου 
2700-2500ΠιΧ. (πρώιμη εποχή Χαλκού |) 
Πηλός 

Ύψ οὐ87µ 

Φυλακωπή Μήλου 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Π 1 1440 


Θραύσμα γραπτού αγγείου 
2900-2000ΠΙιΧ (πρώιμη εποχή Χαλκού (}) 
Πηλός 

Ύψ ο0οµ 

Φυλακωπή Μήλου 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, [Π 1 1444 


Τα δύο µικρά θραύσματα αγγείων 
αφηγούνται τη μετάβαση από τα κωπή- 
λατα στα ταχύτερα ιστιοφόρα Πλοία που 
πραγματοποίησαν οι Κυκλαδῄίες θαλασ- 
σοπόροι του Αιγαίου και της ανατολικής 
Μεσογείου. 

Στο Πρώτο, ο πηδαλιούχος στέκε- 
τοι πάνω σε κωπήλατο Πλοίο µε γυμνά 


3. Οµοίωµα λέμβου 


Ίόος αι πΧ (υσπεροκυκλαδική περίοδος) 
Χαλκός 
Σωζµήκ 0 16μµ 
Κεφάλακέας 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Π 21992 


Ίο χάλκινο οµοίωµα λέµμβου βρέ- 
θηκε στο δωμάτιο ΝΙΙ του περίφημου 
νοού της Κεφάλας Κέας, µαζί µε τµήµα 
μινωικού χάλκινου ειδωλίου «λατρευ- 
τή». Η λέμβος θα ήταν αναμφίβολα ένα 
ανάθηµα πιστού, ταιριαστό στη ζωή του 
νησιωτικού οικισμού και των θαρραλέων 
ναυτικών του, που έφταναν µε σκά- 
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ΤΟ ΤΑΞΙΔΙ 


ΤΑ γεννητικά του όργανα σε µια έκφρο- 
ση κυριαρχίας επάνω στο θαλάσσιο 
στοιχείο. Στο δεύτερο, το κατακόρυφο 
κατάρτι του Πλοίου πλαισιώνεται τοιγωνι- 
κά από ανοικτά πανιά ή Τα σχοινιά που τα 
κρατούσαν δεμένα. 


Φη αυτού του είδους ως τις ακτές της 
ανατολικής Μεσογείου και την Αίγυπτο. 
Αυτός ο τύπος λέμβου απαντάται συχνά 
στην εικονογραφία της νεοανακτορικής 
Κρήτης και της Σαντορίνης και επιβιώνει 
για αιώνες στον μυκηναϊκό κόσμο, χάρη 
στις επιδόσεις του στην ανοιχτή θάλασ- 
σα. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Ἰ. Αδηµοσίευτο. 2 Αἰκίπσοη Θ/ αἱ 1908, πίν. ΧΙ! 
293. [ενικά: ΒΙοοαῦαηκ 2000, 341-349. 
Κ. Μαντέλη 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Οᾳ5ΚΘΥ 1968, 927 και πίν. δόο. 
Κ Πασχαλίδης 


4. Ομοιώμµατα λέµβων 


Α-Β’ Ιόοςαι πΧ. 
(υστεροκυκλαδική περίοδος) 

Π; ]4ος- ]όος αι πΧ. 
(υστπεροελλαδική Ι{Α-.Β περίοδος) 


Α: Μήκ. 0 ΙΟ2 µέγ πλ 0047µ (Α) 


Β:Σωζ µήκ. 0052 σωζπλ Ο0Αµ. 
ΓΎψ 008],µήκ 007µ. 

Α-Β: Φυλακωπή Μήλου 

ΓΠ Μυκήνες Θαλαμωτός Τάφος 70 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, 
Π9802 9809, 3009 


Τα πήλινα ομοιώματα αποδίδουν 
µικρές λέµβους, που ταυτίζονται µε 
κωπήλατες βάρκες. Η ζωγραφική διακό- 
σµηση στο ακέραιο παράδειγµα από τη 
Φυλακωπή δηλώνει τον ξύλινο σκελετό 
που συγκρατούσε τς πλευρικές σανίδες 
του κελύφους και σώζει την οξεία καρί- 
να και Την πλώρη µε τον «οφθαλμό», για 


δ. Σφραγισιικό δακτυλίδι 


Ίόοςαι πΧ 

(υστεροελλαδική ΙΑ περίοδος) 
Χρυσός 
Διάμ κρκου 0019, 
διαστ σφενδόνης 002χ0054µ 
Ίουνθα Αργολίδας 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Π ό20ο 


Σφραγιστικό δακτυλίδι, μοναδικό για 
την απεικόνιση αφηγηµατικής σκηνής µε 
Πλοίο της εποχής, Το Πλοίο, µε υψηλό 
ιστίο, καμπίνα, χαμηλό σκαρί και υψηλή 
πρύμνη, είναι παρόμοιο µε εκείνα που 
εικονίζονται στην τοιχογραφία του στό- 
λου από το Ακρωτήρι της Θήρας (]7ος 
οι. π.Χ.). Στη σκηνή πρωταγωνιστούν τρία 
ανδρόγυνα ἡἤ ένα σε διαδοχικές φά- 


ΔΡΟΜΟΙ ΤΗΣ ΘΑΛΑΣΣΑΣ 


να βλέΠεΙ στον ελεύθερο ορίζοντα τους 
κινδύνους, Το οµοίωµα των Μυκηνών πε- 
ριλαμβάνει πάγκους για τους επιβάτες, 
που μπορούμε να τους φανταστούμε να 
Ψαρεύουν στο γαλάζιο της θάλασσας, 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


ΦΠΙΙη 1896-1807. Ξενάκη-Σακελλαρίου 19085, 
222, Πίν. 104. νναοῄΏσππαπη 2009, 149-150, εικ. 
7.42. 


Κ. Πασχαλίδης 


σεις; µέσα στην καμπίνα του Πλοίου, 
στην παραλία και στην είσοδο οικοδο- 
µήµατος. Πιθανότατα, πρόκειται για Την 
απεικόνιση μυθολογικού θέματος. Στο 
σφραγιστικό δακτυλίδι «του Μίνωα» 
αλλά και σε άλλο από τον Μόχλο απει- 
κονίζονται επίσης Πλοία, πιθανόν σε 
τελετουργικό Πλαίσιο, αφού περιβάλλο- 
ντοι οπό ιερά. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
ΟΜΕΙ, 180. 


Ε Κωνσταντινίδη-Συβρίδη 
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ό. Λίθινη άγκυρα 


Ἰ4ος-]2οςαιπΧχ 

(στερη εποχή Του Χαλκού) 
Ηφαισπογενές πέτρωμα 

Ύψ 0998 µέγ πλ 09όδ πάχ 0 145μ, 
βάρ. 2504 Χλγρ. 
Άγνωσπηςπροέλευσης 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Π 219935 


Η αδρά κομμένη τοιγωνική πέτρα µε 
την οπή στην κορυφή αποτελείτον συνη- 
θέστερο τύπο άγκυρας στην ανατολική 
Μεσόγειο, από την όη έως τα τέλη της 
2ης χιλιετίας Π.Χ. Πρόκειται για Τον τύπιο 
«άγκυρας βάρους» (ννθἰοΠ[-αποΠοῦ), που 
ἠταν αποτελεσματική για σκάφη μικρού 
μεγέθους και αμμώδεις βυθούς. Τέτοι- 
ες άγκυρες φυλάσσονταν συνήθως 
στο µέσον του κύτους ως έρµα και στο 
κατάστρωμα της πλώρης, για να χρησι- 
μοποιηθούν ανά πάσα στιγµή. Ένα µέσο 
σκάφος της ύστερης εποχής Του Χαλκού 
χρειαζόταν τουλάχιστον 8-10 άγκυρες 
του τύπου αυτού για να αγκυροβολεί µε 
ασφάλεια. 


7. Δίώτη κυλινδρική πυξίδα 


Ίροςαι πΧ 
(υστεροελλαδική ΙΓ περίοδος) 
Πηλός 
Ύψ 0 191, διά βάσης 0 18μ. 
Ὠαγάνα Μεσσηνίας (Θολωτῖός τάφος) 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Π ό098 


Στην Πλατιά ζώνη του σώματος ει- 
κονίζεται µεγάλο ιστιοφόρο πολεμικό 
Πλοίο. Επάνω στο έμβολο της πλώρης 
ορθώνεται µία πυργοειδής κατασκευή 
µε οµοίωµα υδρόβιου πτηνού στην κο- 
ρυφή. Το απλωμένο πανί δηλώνει την 
κίνηση Του σκάφους. Ίο πηδάλιο της 
πρύµνης µε τη χειρολαβή και τα σχοι- 
γιά που φιάνουν ως εκεί από το κατάρτι 
επιβεβαιώνουν τη δυνατότητα επιδέξιων 
ελιγμών. Η γέφυρα του σκάφους, µε Τα 
25 ονοίγµατα για Τα κουπιά, φανερώνει 
ότι πρόκειται για µια μυκηναϊκή πεντη- 
κόντορο, Το είδος του σκάφους που 
σφράγισε την ταραγμένη ιστορία του τέ- 
λους των µεγάλων αυτοκρατοριών στην 
ανατολική Μεσόγειο του 12ου αι π.Χ. 
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Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Αδηµοσίευτη. 
Πρβλ Μπέλλας 19908, 35-36 ΙΛαοηςππαππ 20090, 
2559-2095. 
Κ. Πασχαλίδης 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Κουρουνιώτης 1914, 107-109. νειπηθιΙθ - Καια- 
ΟΘοιοῄἰς 1982, 149, αρ.κατ. ΧΙ.92 ἠΜαοηςππαπη 
2009, 190-197, εικ. 7.17. 

Κ. Πασχαλίδης 


Σχέδιο από: Κουρουνιώτης 2014. 


8. Πόρπη 


Πύρω στο 7ουπχ. 

Χαλκός 

Μήκ 0 1Ιόμ 

Θήβα βοιωπας 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Χ δΙ9ο9 


Ἰοξωτή πόρπη βοιωτικού τύπου µε µε- 
γάλο τεϊράγωνο πλακίδιο πόρπωσης, που 
φέρει εγχάρακτη διακόσµηση. ΣΤη µία 
πλευρά αποδίδεται ευμέγεθες Πλοίο που 
Πλέειπροςτα αριστερά, µε ψηλό πανί και 
ιστο Πλαισιωµένα από δύο αντωπά Πτη- 
νά σε πρώρα και πρύμνη. Μεγάλο ψάρι, 
σύμβολο της θάλασσας, εικονίζεται κάτω 
από το Πλοίο. Την άλλη πλευρά διακοσµεί 
ίππος µε Πτηνό στη ράχη του. 


9. Απόσπασμα αναθημαιτικού 
πλακιδίου 


Αρχέςτου 7ου αι πΧ. 

Πηλός 

Μέγ. µήκ. 0 145, µέγ πλ 0092. 

Σούνιο, από Την επίχωση 

του ναού της Αθηνάς 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Α 149985 


Στ σωζόμενο τµήµα Του Πλακιδίου 
απεικονίζονται στο κατάστρωμα πλοίου 
πέντε Πολεμιστές και ο πηδαλούχος. Έχει 
αποδοθεί στον «Ζωγράφο του Αναλάτου». 
Αποτελεί ανάθηµα στο ιερό του Σουνίου 
µε αφορμή κάποια νίκη σε νουμαχία ή δι- 
άσωση από ναυάγιο. Ίσως πάλι μπορεί να 
συσχετιστείµε τον ήρωα Φρόνι, Ικανότατο 
πηδαλιούχο του Μενελάου, ο οποίος, σύμ- 
Φωνα µετον Όμηρο, είχε ταφεί εκεί. 


ΔΡΟΜΟΙ ΤΗΣ ΘΑΛΑΣΣΑΣ 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Ἠ/οῇθις 1892, 232-233,Πίν. 11. Ί-Ία Ηαππρθ 1936, 
6, 16, 22, 24 αρ.κατ. 13,πίν. 11.Ὠεινοπίας 1987, 
166, αρ. ό4(Ρ. Τπεπηθίἰ).[αρέζουκά. 2014, 158, 
αρ. 38(Ν. Παλαιοκρασσό). 

Α. Χατζηπαναγιώτου 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


σιάης 1917, 209, εικ. 19 5ννθεπεγ - ΟΥ - Ίζεαία- 

Κἱς 1988, 91, αρ. 18 (1 Τοωιαϊςοοἱοιι). Ὠειίνοπίας 
1987, 168, αρ. όλ(Α.Φ. ΚαϊοοειοροιΙοι)). 

Ε Ζώση 
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10. Αναθηµαιτικό ελεφαντοστέινο 
πλακίδιο 


Ἱέλητου 7ου αι πΧ. 
Μήκολιύψο1]μ 

Σπάρτη, ιερό της Αριέμιδας Ορθίας 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, 19962 


Το πλακίδιο φέρει ανάγλυφη παρά- 
σταση πολεμικού Πλοίου. Σο κατάστοωµα 
εικονίζονται πέντε πολεμιστές µε κυκλικές 
ασπίδες και το πλήρωμα που χειρίζεται Το 
ιστίο του Πλοίου.Η παρουσία µιας γυναοικεί- 
ας και µιας ανδρικής µορφής στην πρύμνη 
του Πλοίου έχει οδηγήσει στην ερμηνεία 
της παράστασης ως αποχαιρετισμού της 
Ελένης και του Μενέλαου πριν από την 
αναχώρηση Του τελευταίου για την Κρήτη 
ή ως οπαγωγή της Ελένης από τον Πάρη 
(Ιλιάδα, [, 449-445. Οδύσσεια ὅ, 261-262. 
Ευριπίδης, Ελένη, 765-770) Στην πλώρη του 
Πλοίου διακρίνεται γενειοφόρος άνδρας 
που ιψαρεύει µε καλάμι και έχει ήδη πιάσει 
ένα Ψάρι που κρέμεται από το αγκίστρι. 


1]. Κορινθιακός σφαιρικός 
αρύβαλλος 


ὁ76- δό0πιΧ. 

(όστερη κορινθιακή περίοδος) 
Πηλός 

Ύψ 0 16, διά βάσης 007µ 
Ἰανάγραβοιωτπας 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Α 281 


ΣΙη µία πλευρά του σώματος του αγ- 
γείου παριστάνεται Σειρήνα µε διπλή 
κεφαλή, ανδρική και γυναικεία, και στην 
άλλη πλευρά εµβολοφόρο πλοίο µε 
την πλώρη Προς τα δεξιά. Στην πρύμνη 
κάθεται ο πηδαλιούχος, ενώ όρθιος οκε- 
λευστής δίνει τα παραγγέλµατα στους 
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Κάτω από την καρίνα του Πλοίου τρία µε- 
γάλα ψάρια κινούνται προς τα αριστερά. 
Η ἀγκιστοεία ἡ ἀπὸ καλάμου ἁλιεία µνη- 
μονεύεται από τις αρχαίες πηγές (Πλάτων, 
Νόμοι, 7, 825 Θ. Κασσιανός Βάσσος, /Ιεω- 
πονικά, 20, 925, 12) και πραγµατοποιεπο 
µε τρόπο παρόμοιο µε τον σημερινό. Στο 
κύτος του πλοίου δυσδιάκριη εγχάρακτη 
επιγραφή, πιθανόν αναθηµατική προς την 
Αρτέμιδα Ορθία. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 

Παννκίης 19209, 214-215, πίν. 109-110. 
Ρἰομίθι 1974 (1959), 190, εικ. 26]. ΙΜΟΙ λ 
Αἰεχαπαος, 909-510, αρ. 97 (8. Παππιρθ). ΙΜΟ 
Ν,λ Ηόιἐηθ, 552, αρ. 181, πίν. 325 (1. Καῖ, Ν. 
Ιοα(ς)). ΕΗΊςοπεη 1969, 52-60, ΑΑ 3 Μαίαποοι 
1969, 89-90, αρ. 58, εικ. όδ. ΟαΓἱε( 1984, 144, 
σημ. 107. Χατζηδημητρίου 2010, 91, εικ. 5. 
Πα την απαγωγή Της Ελένης, βλ. ενδεικτικά: 
Εαππιιπας 2016. 


ΜΙ Χιδίρογλου 


τέσσερις κωπηλάτες. Ποντοπόρα πλοία 
σαν αυτό από διάφορες πόλεις τα- 
ξίδειψαν σε ολόκληρη τη Μεσόγειο 
ιδρύοντας πολλές αποικίες και Εελέγχο- 
ντας τους θαλάσσιους δρόμους. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
ΟΝΑ Αηδηες Μωςόθ Να[ΠοπαΙ 2, ΙΙ, πίν; 25, 4, 5. 
ΑΠΙΥΧ 1988, 242. Τζάχου-Αλεξανδρή - Σπαθά- 
ρη 1987, 82, αρ. 59. Κακανας 2015, 957, αρ. 5]. 
Ε ζώση 


12. Λύχνος σε µορφή πολεμικού 
πλοίου 


Πέλη του δου αι πΧ. 

Χαλκός 

Ύψ ο0/4 µήκ 02ομ 

Αθήνα, Ερέχθειο Ακρόπολης 
Μουσείο Ακρόπολης, ΕΑΜ Χ 7038 


ΔΡΟΜΟΙ ΤΗΣ ΘΑΛΑΣΣΑΣ 


Λείπει ο ιστός και η ιστοπέδη. Πρό- 
κειται για λύχνο σε µορφή άφρακτου 
πολεμικού Πλοίου µε δύο ακραία κα- 
ταστρώματα. Η υποδοχή για το φιτίλι 
διαμορφώνεται στην πλώρη, πάνω από 
το έμβολο. Ίο κατάστρωμα της πρύμνης 
περιβάλλεται από οριζόντιο κιγκλίδω- 
μα, ενώ το άνω τµήµα της απολήγει 
σε κεφαλή πτηνού µε διπλό ράμφος 
και εγχάρακτο οφθαλμό. Στα εξωτερι- 
κά της τοιχώματα προεξέχει το δοκάρι 
για το δέσιμο του διπλού πηδαλίου. 
Εγχάρακτοι κύκλοι κάτω από την κουγια- 
στή υποδηλώνουν τα ανοίγματα για τα 
κουπιά, ενώ µε εγχάρακτες γραμμές 
αποδίδονται και οι ζωστήρες, τα οριζό- 


ντια δηλαδή µαδέρια που ενίσχυαν τα 
πλευρά του Πλοίου. Στο εσωτερικό δια- 
κρίνονται τα ίχνη της ιστοπέδης για Τη 
στερέωση του ιστού. 

Η µορφή του λύχνου συνδέεται µε 
τη γιορτή Των Μεγάλων Παναθηναίων 
και Τη λατρεία της Αθηνάς Πολιά- 
δας στο Ερέχθειο. Κατά την τελευταία 
ηµέρα της γιορτής οι Αθηναίοι προ- 
σέφεραν στο ξόανο της θεάς έναν 
καινούριο Πέπλο, τον οποίο µετέφε- 
ραν κρεµασμµένο στο κατάρτι ενός 
πολεμικού Πλοίου που κινείο επάνω 
σε τροχούς. Η στικτή επιγραφή ΙΕΡΟΝ 
ΤΗΣ ΑΘΗΝΑΣ (Ι6 !ὁ 5949 Οἱ5) βεβαιώ- 
νει ότι ήταν ένα ιερό αντικείµενο στην 


κατοχή της θεάς. Από τον τύπο των 
γραμμάτων συμπεραίνεται ότι αφιερώ- 
θηκε στο Ερέχθειο στα τέλη του 6ου ή 
στον 4ο οι. Π.Χ., οπωσδήποτε µετά την 
ολοκλήρωση της ανέγερσης του ναού 
το 40ό/5 Π.Χ. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
Πιτάκης 18ό2, 91-94 Ὠθ Νἰααςί 1896, 139-141, 
αρ. 4259. Ραΐοηπ - »ἴενθης - Οαςκθγ - Εονν/ει 
- Ἡθεηπαποθ 1927, 971-972 Μοήΐου - 
ἨΝιΙαπης 1968, 179 ΒαδοΏ 1987, 228-253]. 
Ὠρθιϊνοήίας 1987, 197, αρ. 97. Βοκοτοπούλου 
19ο, 272, αρ. 197. Ραήδίποι 2000, 31-32. 
Ηο!ζηπαππ 2005, 183. ΙΛαοηκππαππ 2012, 
248-255. [αρέζου κά. 2014, 186, αρ. 48. 
ΕΙ. Καρρά 
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13. Κύμβη 


Πέλητου 17ου οι πΧ. 
(υστεροκυκλαδική περίοδος) 

Πηλός 

Ύψ 0 Ι29µήκ βάσης 098όμ 
Ακρωτήρι Θήρας Δωμάπο 2(82) 

του Συγκροτήµαῖος Β 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, ΑΚΡ 100 


14. Ἰράπεζα προσφορών 


Πέλητου 17ου αι πΧ. 

(υστεροκυκλαδική περίοδος) 

Κονίαμα 

Ύψ 0 1789 διάµι 092όμ. 

Ακρωτήρι Θήρας Δωμάπο 4 

πης Δυπκής Οµκίας 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, βΕ 197422 


Κωκλικό τραπεζάκι µε τρία χαμηλά πό- 
δια, για προσφορές καρπών, φτιαγμένο 
από παχύ ασβεστοκονίαµµα. 

Πολύχρωμος θαλάσσιος βυθός µε 
Φυτά και δελφίνια διακοσµεί το σκεύ- 
ος εξωτερικά. Ἰόσο η κίνηση όσο και τα 
χρώματα των δελφινιών είναι γεμάτα 
ζωντάνια. Με κόκκινο και γκριζογάλανο 
απεικονίζεται Το σώμα των δελφινιών µε 
τη χαρακτηριστική κυµατιστή ταινία µαύ- 
ρου χρώματος στη µέση. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Μαήπαΐος 1090 (ΙΑΝ), 37, πίν. 82. ΙΠΙΠΙΘΓΝΝΟΠΙ 
1990, 237-245. 
Μ. Κρίγκα 
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Στις δύο πλευρές της κύμβης πέντε 
δελφίνια σκουροκάστανου χρώματος 
µε κόκκινες λεπτομέρειες στην απόδο- 
ση των πτερυγίων «κολυμπούν» ζωηρά 
σε φανταστικό βυθό, που αποδίδεται µε 
τόξα μαύρου χρώματος (παράλληλες κα- 
μπύλες λεπτές ταινίες). 

Πήλνες κύµβες (µοιάζουν µε λέµβουο) 
έχουν βρεθεί µόνο στην προϊστορική πόλη 


του Ακρωτηρίου της Θήρας και απεικον(- 
ζουν σκηνές στη φύση µε αιγάγρους, φυτά 
(κρόκους, κρίνα, φοίνικες) και δελφίνια. Εἷ- 
νοι άγνωστο σε π χρησίμευαν. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Μαήπα[ος 1999 (1), 14, ἐγχρ.πίν. Ο7,πίν. 11.2. 
Μ. Κρήκα 


15. Οφθαλμωτή πρόχους 


Πέλητου 17ου αι πΧ. 

(υστεροκυκλαδική περίοδος) 

Πηλός 

Ύψ 0δ12 µέγ διάµ 041οµ 

Ακρωτήρι Θήρας Δωμάπο ΔΟ 

του Συγκροτήματος Δ 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, ΑΚΡ 1616 


Κοσμµείτι µε δύο µεγάλα δελφίνια 
σκουροκάστανου χρώματος στον ώμο, 
τα οποία βουτούν προς τα κάτω. ΛεΠιτο- 
µέρειες του σώματος αποδίδονται µε 
λευκό χρώμα. Τα δύο δελφίνια κολυ- 
μπούν σε φανταστικό Τοπίο µε καμπύλες 
λεπτές καστανού χρώματος ταινίες γύ- 
ρωτους. Στις δύο πλευρές Της Προχοής 
υπάρχει µία ανάγλυφη κωνική Ππροεξο- 
χἠ που χρωματίζεται µε κρεµάµενους 
οµόκεντρους κύκλους, σε µίµηση των 
«ματιών πουλιού». Σειρά µε λεπτές ταινί- 
ες σκουροκάστανου χρώματος κοσμούν 
το κάτω µέρος του αγγείου. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Ώοιωππας 1980, 100-106. Μαήπαϊος 1990 (Ν), 25, 
πίν. 49. 


ΜΙ Κρίγκα 


ΔΡΟΜΟΙ ΤΗΣ ΘΑΛΑΣΣΑΣ 
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16. Τοιχογραφία και Χρυσά ελάσματα 


ζοιχογραφία 

Ίόος οἱ πΧ (υσπεροκυκλαδική! περίοδος) 
Επιζωγραφισµένο κονίαµα 
Αποκατεστημένο ύψ 0224 Πλ 06558μ 
Φυλακωπή Μήλου 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Π 9844 


Ελάσματα 

Ίόοςαι πΧ 

(υστεροελλαδική ΙΡΙΑ περίοδος) 
Χρυσός 
Μήκ 00351-00341,µέγ ύψ 00108µ 
Θολωῖός τάφος βαφειού Λακωνίας 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Π 1808 


Η τοιχογραφία παριστάνει Χελιδο- 
νόψαρα που κολυμπούν ανάµεσα σε 
σφουγγάρια και βότσαλα. Τα χρυσά 
ελάσματα αποδίδονται σε σχήμα χε- 
λιδονόψαρων και προέρχονται από τη 
διακόσμηση χάλκινων ξιφών. 

Ο βυθός και τα πλάσματα της Θθά- 
λασσας, δελφίνια, σουπιές, χταπόδια, 
πορφύρες, ναυτίλοι, αποτελούν ένα 
από τα πιο αγαπητά θέµατα στην τέχνη 
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ΤΟ ΤΑΞΙΔΙ 


του προϊστορικού Αιγαίου, ιδίως τη µι- 
νωική. 

Τα χελιδονόψαρα, µε τα περίτεχνα 
ανοιχτά φτερά και τη «μαγική» ικανότη- 
τα να πετούν πάνω από τα κύματα και να 
γεφυρώνουν δύο κόσμους, φαίνεται ότι 
ασκούσαν ιδιαπερη αισθητική γοητεία 
στους ανθρώπους της εποχής του Χαλκού, 
ενδεχομένως να απηχούσαν και κάποιους 
συμβολισμούς. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Ἰσούντας 1889, 190-172. ΙππππθΙνναῃί 1990, 48, 
189 (εικ. 1). 
Κ. Κωστάντη 


17. Περίτµητο έλασμα και δισκάριο 


Δεύτερο μισότου Ιόουαι πΧ 
(υστεροελλαδική Ι περίοδος) 

Χρυσός 

Έλασμα: διάµ 00όδμ 

Δισκάριο: διάµ 005ό-00όόµ 

Μυκήνες, Ἰαφικός Κύκλος Α, Ιάφοι!ν και (Ι 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, 

Πῶδό-ὅδ;, 18 


Πενήντα τρία πανομοιότυπα ελάσμα- 
τα σε σχήµα χταποδιού βρέθηκαν συνολικά 
στον ἴδιο τάφο (1). Κάθε χταπόδι έχει επτά 
Πλοκάμια πιθανόν αποδίδουν κάποιο είδος 
µαλοκίου της εποχής Μεγάλος αριθµός 
χρυσών δισκαρίων µε εμµπίεστη διακόσμηση 
χταποδιού προέρχονται επίσης από τον Τά- 
Φο ΙΙτου Κύκλου Α. Ἰόσο τα ελάσματα όσο 
και τα δισκάρια φαίνεται ότι ήταν ραμμένα 
στο ένδυμα ἡ στο σάβανο των ταφέντων, 
όπως υποδεικνύουν οι µικροσκογικές οπές 
στην περιφέρεια αρκεϊών από αωτά. 

Το χταπόδι ήταν δημοφιλές θέµα στη 
μινωική και Τη μυκηναϊκή εικονογραφία 


18. Εγχειρίδιο µε εµπίεστη 
διακόσμηση 


Δεύτερο μσότου Ιόουαι πΧ 
(υστεροελλαδική περίοδος) 
Χρυσός άργυρος χαλκός, νίελλο 
Μήκ. 025 Πλ ώμου 00252µ 
ΡούτοιΜεσσηνίας, Θολωτός Τάφος 2 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Π δ330 


ΔΡΟΜΟΙ ΤΗΣ ΘΑΛΑΣΣΑΣ 


και αποτυπιώθηκε σε τοιχογραφίες, αγ- 
γεία και κοσμήματα. Σε Ταφικό Πλαίσιο, 
συνδέεται µε τον θάνατο και την ανα- 
γέννηση, πιθανόν επειδή τα πλοκάμια 
του, όταν κόβονται, έχουν την ιδιότηῖα να 
αναδημιουργούνται. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
Καο 1950-35, 44-47, Πίν. ΧΧνΝΙΙ-ΧΧΙΧ, 94,πίν. ΧιΙΝ. 
Ηοοα 1978, 204-205, εικ. 2056. Ραραζορίοι(- 
Μαπίοιιαακἰ Θ{ αἱ 2010, 180-200. 
Ε Κωνσταντινίδη-Συβρίδη 


Μέσα στο θαυμάσιο τοπίο του 
βυθού ζουν και κινούνται ναυτίλοι ανά- 
µεσα σε βράχια, κοράλλια και κοχύλια 
από χρυσά και αργυρά ελάσματα. Κα- 
ταµεσής της σύνθεσης βρίσκεται ένα 
αινιγματικό πουλί που μοιάζει µε νυ- 
χτερίδα και Θυμίζει σε πολλούς το 
ερεβώδες και επικίνδυνο τοπίο της 


αβύσσου, που δέχθηκε αναρίθµητους 
ναυαγούς στα χρόνια της ναυτοσύνης 
του προϊιστορικού Αιγαίου. Το πολύτιμο 
εγχειρίδιο κατασκευάστηκε πιθανότατα 
σε ένα ανακτορικό κέντρο της Κρήτης 
και χαρίστηκε ως δώρο σε έναν εΓι- 
Φανή νεκρό του πρώιμου μυκηναϊκού 
κόσμου. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Χθηποκ[-οακθίαήοι - Οπαΐζίίου 19809, 27, πίν.ό. 
Κ Πασχαλίδης 
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19. Χρυσό κύπελλο 


Πύρωστο Ιδοῦυπχ 

Χρυσός 

Ύψ 005 δάμ 0 1738μµ 

ΜΙδέα, Θολωτός Τάφος Δενδρών, λάκκος! 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Π 794] 


Τη Δευτέρα 2 Αυγούστου 1926, οι 
Σουηδοί ανασκαφείς του θολωτού τά- 
Φου των Δενδρών έφεραν στο φως 
µια Πλουσιότατη βασιλική ταφή του πρώ- 
µου μυκηναϊκού κόσμου. Ανάμεσα στα 
πολύτιμα κτερίσματα ξεχώριζε το αρι- 
στουργηµατικό ρηχό κύπελλο από χρυσό, 
που ήταν οκουμπισµένο στο στήθος του 
νεκρού και περιείχε τέσσερα χρυσά και 
αργυρά δακτυλίδια και έξι σφραγιδό- 
Ἀθους. Το κύπελλο είχε κατασκευαστεί 
πιθανότατα από έναν τεχνίτη της μινωικής 


20. Ανακτορικός πιθαµφορέας 


1600- Ι4δ0πιχ. 
(υστεροελλαδική ΙΑ περίοδος) 
Πηλός 
Ύψ 05],µέγ διάµ 096 διάµ χείλους 020µ 
Πρόσυμνα Αργολίδας 
(Θαλαμωτός τάφος |} 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Π ό/25 


Μεγάλων διαστάσεων αμφορέ- 
ας, ο οποίος διακοσµείται µε τρία 
Φυσιοκρατικής απόδοσης χταπόδια, που 
τοποθετούνται σε ισάριθµες όψεις του. 
Ία πλοκάμια Τους περιβάλλουν το αγγείο 
δίνοντας την αίσθηση ότι «κολυμπούν» σε 
θάλασσα. Η απόδοση βράχων, φυκιών και 
ανεμώνων εντείνει την εντύπωση του Θα- 
λασσινού τοπίου. Ανάλογα εντοπίζονται 
και σε άλλες θέσεις της Αργολίδας υπο- 
δηλώνοντας πιθανόν τη λειτουργία ενός 
εργαστηρίου παραγωγήςτους. 

Πρόκειται για χαρακτηριστικό δείγμα 
του λεγόμενου «ανακτορικού» ρυθμού, 
που διακρίνεται για Τα μεγάλων διαστάσε- 
ων αγγεία, τα οποία κοσμούνται µε µοτβα 
επηρεασμένα από τη χλωρίδα (άνθη Πα- 
Πύρου, κισσόφυλλα) ή τη θαλάσσια ζωή 
(π.χ. χταπόδια, ναυτίλοι). Ο ρυθµός θεω- 
ρεῄαι δημιούργημα των Μυκηναίων, αλλά 
τα διακοσμητικά θέµατα σχετίζονται άµεσα 
µε τη µινωική Κρήτη, πιστοπιοιώντας τη στε- 
νἠ σχέση Των δύο σημαντικών πολιτισμών 
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ΤΟ ΤΑΞΙΔΙ 


Κρήτης, που είχε σφυρηλατήσει µε την 
έκτυπη τεχνική ένα ολοζώντανο πανόρα- 
μα του θαλάσσιου βυθού, µε χταπόδια, 
αργοναύτες, δελφίνια και βράχια. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Ρεί65οῦ 1931, 1ό, 31-52, πίν. 9-11. Όανίς 1977, 
276-2δ80, εικ. 224-227. 


Κ Πασχαλίδης 


του Αιγαίου. Προέρχονται 
τόσο από ταφικά (Θολω- 
τούς ή θαλαμωτούς τάφους) 
όσο και από οικιστικά σύνολα. 
Πιθανόν πρόκειται για αντικεί- 
µενα κύρους, που κοσμούσαν τα 
σπίτια αλλά και την «Τελευταία κατοι- 
ΚκίΩ» των µελών της µυκηναϊκής 6116, 
ενώ για το περιεχόμενό τους µόνον 
υποθέσεις μπορούν να διατυπωθούν 
(αχ. µέλι ελαιόλαδο ἠ κρασῦ. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Δημοακοπιούλου 1988, 93 Καϊοοθιοροιίος 1998, 
119-114, 175 (για την ακριβή θέση εύρεσης 
του αντικειμένου), 174-179 (για τη χρήση των 
πιθαµφορέων εν γένει) Καλτσάς 2008, 145. 

Κ. Νικολέντζος 


2]. Λίθινο αγγείο 


1400- ]900πΧ. 
(υστεροελλαδική ΙΙΑ περίοδος) 
Λίθος (στεατίης, σερπεντίνης) 
Ύψ 0 18, διάµ χείλους 00469 
µέγ διάμ 0 12μµ 
Μυκήνες νεκροἸαφείο, 
Θαλαμωῖός Τάφος 26 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Π 2490 


Το σφαιρικού σχήματος αγγείο μοιάζει 
πολύ µε αυγό στρουθοκαµήλου. Αποτε- 
λείται από δύο τµήµατα: το κατώτερο έχει 
κατασκευαστεί από τεφροπράσινο σερ- 
πεντίνη λίθο, ενώ το ανώτερο από μαύρο 
γυολιστερό στεαπτη. Ίο σώμα του αγγείου 
καλύπτεται ογιό ανάγλυφο διάκοσμο δύο 
χταποδιών, που οπλώνουν τα πλοκάμια 
τους συμμετρικά ανάµεσα σε θαλασ- 
σινά κοράλλια και βράχους (τα οποία 
βρίσκονται στο επάνω τµήµα του σώματος). 

Η αυστηρή χωροθέτηση των Χτα- 


ΔΡΟΜΟΙ ΤΗΣ ΘΑΛΑΣΣΑΣ 


ποδιών αποτελεί σαφώς μυκηναϊκό 
χαρακτηριστικό και φαίνεται πως το αγγείο 
κατασκευάστηκε από δύο τεχνίες, έναν 
Μινωῄη και έναν Μυκηναίο. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Ξενάκη-Σακελλαρίου 1985, 91-02. 
Κ. Νικολέντζος 


22. Κωνικό ρυτό 


4ος αι πΧ. 

(υστεροελλαδική ΠΙΑ περίοδος) 
Πηλός 

Ύψ (µετη λαβή) 0559 διάμ χείλους 0 1ομ 
Μυκήνες «Οικίατου Οινεμπόρου» 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Π 798δό 


Το ρυτό διακοσµεῄαι µε µεγάλο κα- 
στανέρυθρο χταπόδι µε επίθετες λευκές 
γραµµές στην επάνω ζώνη και ταινίες 
κάτω. 

Τα κωνικά ρυτά φαίνεται ότι είχαν 
χρηστική λειτουργία ως σκεύη µετάγγι- 
σης, αλλά και τελετουργική, ως σπονδικά 
σκεύη. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
Ἠίαοθ 1955, 48, 1ό, πίν. 110. 


Β. Πλιάτσικα 
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23. Προσάρτημα µε µορφή χταποδιού 


Κλασική εποχή(ϱ) 

Χαλκός 

Ύψ οὐθμ 

Αθήνα, Ακρόπολη 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Χό718 


Τα πλοκάμια συστρέφονται και φέ- 
ρουν διαμήκη νεύρωση. Στην κορυφή 
του απιόσχηµου κεφαλιού µε Τα Προ- 
εξέχοντα ηµισφαιρικά µάτια υπάρχει 
ορθογώνια προεξοχή (γένεση λαβής;). 
Στην κάτω πλευρά διατηρεῄίαι προσηλω- 
µένο κυκλικό έλασμα που χρησίµευε για 
την προσάρτησή του. Ανάλογα χταπόδια 
απαντούν σε νομίσματα Των Συροκου- 
σών της κλασικής εποχής. 

Το χταπόδι (πολύπους) στην αρχαιότη- 
τα υπήρξε σύμβολο της θάλασσαςκαισε 
δεύτερο επίπεδο οξύνοιας, πολυµορφίας 
και προσαρµοσιτικότηϊας, Στις πηγές χαρα- 
κτηρίζεται και ως «Πολύτροπον», επίθετο 
που μοιράζεται µε Τον ήρωα Οδυσσέα. 


24. Ἰμήµα ζωφόρου µε παράσιαση 
θαλάσσιου θιάσου 


ο Ίοςαι ΠΧ. 
Μάρµαρο 
Ύψ 0 18 µήκ. 2µ 
Μώλος Φθιώπδας 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Γ 22] 


ΤΟ ΤΑΞΙΔΙ 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
Ώθ Νίααει 1896, 206, αρ. 574, εικ. 188. Πα τον 
συμβολισμό του χταποδιού στην αρχαιότηϊα, 
βλ Ηαννηθε 20084, 59-97 ΄Ρμο(5ὶ 2004, 162-164 
Βοῄία 201 1, 406-408.Πα χταπόδια σε νοµίσµα- 
τα Συρακουσών, βλ Βό(επα 1989, πίν. |. 
Α. χατζηπαναγιώτου 


Στην πρόσοψη της ζωφόρου παρι- 
στάνονται ανάγλυφες µορφές Ἱριώνων, 
Νηρηίδων και Ερωτιδέων που ιππεύουν 
σε θαλάσσια θηρία (ππους, λέοντες και 
ελάφους) και κρατούν σκεύη (κρατήρα 
και κάνιστρο) ή εξαρτήµατα σκευής Πλοί- 
ου (πηδάλιο και κέρας ή κοχύλι). Στο κάτω 
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µέροςτης παράστασης δηλώνεται η θά- 
λασσα µε κυμµατιστές γραμμές, άλλοτε 
χρωματισµένες µε κυανό χρώμα. Το έρ- 
γο παραπέμπει σε παλαιότερα πρότυπα, 
αποδίδοντας µια χαρούμενη πομπή από 
τα αγαθοποιά πνεύματα του Πελάγους, 
που προστάτευαν τους ταξιδευτές. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
Καρούζου 1967, 185, αρ. 22]. Ιαήπιοις 1976, 
99-4, εικ. 14-6 ΙΙΜΟ ΝΙ, λ Νειείαθς, 800, αρ. 
219 (1. ΝοθΙθ - Α. Φἰαρίο - 5. ΨΙοἱαίπθ). 
Χ. Ισούλη 


25.Ειδώλιο νέου πάνω σε δελφίνι 


4/9-4δ0πΧ 

Χαλκός 

Ύψ οὐ7δµήκ 0 10δµ 

Αθήνα, Ακρόπολη 

Μουσείο Ακρόπολης, ΕΑΜ Χ όό26ό 


Προέρχεται από τη διακόσμηση χάλ- 
κινου αγγείου, αφιερώματος στο ιερό 
της Ακρόπολης. 

Ονέος, γυμνός, ιππεύει δελφίνι κρα- 
τώντας µε το αριστερό χέρι το πτερύγιο 
της ράχης. Το θέµα είναι ιδιαπερα αγα- 
πητό στην αρχαία ελληνική τέχνη, καθώς 
συνδέεται µε μύθους για τη διάσωση 
νουογών από δελφίνια. 

Ο ποιητής Αρχίλοχος διηγείαι (Επω- 
δός 139)πωςο μυθικός ήρωας Κοίρανος 
διασώθηκε από τα δελφίνια που Ποαλαι- 
ότερα είχε ελευθερώσει από τα δίχτυα 
του. Ο Ηρόδοτος (/Ιστορίαι 1.25.1-1.25.2) 
αναφέρει ότι ο ποιητής Αρίωνας σώ- 
θηκε από ένα κοπάδι δελφινιών, όταν 
οι ναύτες του Πλοίου µε το οποίο επέ- 
στρεφε στην πατρίδα του θέλησαν να 
τον ληστέψουν και να τον ρίξουν στη 
θάλασσα. Παραπιλήσιος είναι και ο μύ- 
θος του γιου του Ποσειδώνα, Τάραντα, 
ιδρυτή της αποικίας στην Κάτω Ιταλία, ο 


ΔΡΟΜΟΙ ΤΗΣ ΘΑΛΑΣΣΑΣ 


οποίος εικονίζεται στα νομίσματα της Πό- 
λης επάνω στη ράχη δελφινιού Σύµφωνα 
με τον Πλούταρχο (Πότερον Των ζῴων 
Φφρονιµώτερα 9850), ο Οδυσσέας εἷ- 
χε διακοσμήσει την ασπίδα του µε ένα 
δελφίνι, γιατί όταν ο γιος του Ἰηλέμαχος 
µικρός έπεσε στη θάλασσα, Τον έσωσαν 
δελφίνια. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
Καββαδίας 1888, 54. 9 Πἰααςι 1896, 755, αρ. 
268. Μπακαλάκης 1959-1954, 22]. ΝΙΘΠΠεΥθί 
1964, 14. Βοκοϊοπούλου 1997, 256, αρ. 142. 
ο/θνναΓ! 2008, 410 [αρέζου κά. 2014, 186. 
Ά. Βλαχόκη 
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Θεοίκαι δαίμονες - Ηρωικές γενιές και μυθικά ταξίδια 


ὥρσε δ’ ἐπὶ µέγα κύμα Ποσειδάων ἐνοσίχθων, 
δεινόν τ΄ ἀργαλέον τε, κατηρεφές, ἤλασε ὅδ’ αὐτὸν. 
Οµήρου Οδύσσεια, ε ΔΦόό-Φό7 
µεγάλο κύμα σήκωσεν ο σείστης Ποσειδώνας, 
φριχτό κι αψηλοθόλωτο, που απάνω του ξεσπιάνει. 
Μετάφραση Αργύρη Εφταλιώτη 


ΑΞΙΟΝ ΕΣΤΙτο κύµα που αγριεύει 
και σηκώνεται πέντε οργιές επάνω 
Ο Ελύτης, 1ο άξιον εστί 


ΘΕΟΙ ΚΑΙ ΔΑΙΜΟΝΕΣ - ΗΡΩΙΚΕΣ ΓΕΝΙΕΣ ΚΑΙ ΜΥΘΙΚΑ ΤΑΞΙΔΙΑ 


26. Πινακίδα [ραμμικής Β γραφής 


Πέλητου ]όου οι πΧ 

(υστεροελλαδική ΙΡβ2 περίοδος) 

Πηλός 

Μήκ 0 103 ύψ 0086-0086 πάχ 0008δμ 
Πύλος ανάκτορο Άνω Εγκλιανού 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, ΡΥ Ε5727 


Αναγράφει καταγραφή σιτηρών, ει- 
σφορών στο όνοµα του Ποσειδώνα, 
ίσως ένα είδος αγροτικής Φορολογίας, 
Ο Ποσειδώνας είναι ο σημαντικότερος 
θεός της Πύλου, όπως προκύπτει από 
πολυάριθμες πινακίδες [ραμμικής Β που 
καταγράφουν προσφορές και συµπό- 
σια προς τιμήν του, αλλά και από την 
Οδύσσεια, όπου ο βασιλιάς της Πύλου 
Νέστωρ θυσιάζει ταύρους στον θεό. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Βθηπθ!! - ΟΙνίει 1975, 140, 142.Πἱ1ει 2011, 169- 
212. 


Κ. Κωστάντη 


27. Αγαλμάτιο του θεού Ποσειδώνα 


Γύρω στο 48δ0ΟπΧ. 
Χαλκός 

Ύψ. 118μ 
Θαλάσσια περιοχή ανατολικά του κόλπου 
της ΛβαδόσΊοας βοιωΠας (Θέση 
στην οποία ΤοποθεἸεῄαιη αρχαία Κρεύσις͵ 
επίνειο των Πλαταιών) 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο,Χ 1176] 


Όρθιος και γυμνός προβάλλοντας το 
δεξί πόδι στέκεται ο θεός Ποσειδώνας 
επάνω σε χάλκινη βάση που φέρει την 
επιγραφή: ΤΟ ΠΟΤΕΙΔΑΟΝΟΣ ΗΙΑΡΟΣ. Στο 
αριστερό υπερυψωμένο χέρι μάλλον 
κρατούσε τρίαινα και στο δεξί πιθανόν 
δελφίνι. Τα µάτια ήταν ένθετα από άλλο 
υλικό και το στόμα αποδίδεται µε κοκκι- 
νωπό χαλκό. 

Ο Ποσειδώνας, ως κυρίαρχος των 
θαλασσών, λατρευόταν κατεξοχήν σε 
παράλιους τόπους. Το έργο είναι ένα 
απιό τα λίγα πρωτότυπα των αρχών του 
αυστηρού ρυθμού. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Φίλος 1809, 59-74, πίν. 5-6 Ηουςεί - Είπη 1985, 
49-49. βοΙεγ 19984, 956, σημ. 27. 
Σ Αθανασοπούλου 
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28. Άγαλμα Ποσειδώνα ή Δία 


Γύρω στο 4ό0πιΧ. 

Χαλκός 

Ύψ 20οµμ 

Θαλάσσια περιοχή Αρτεμισίου Εύβοιας 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Χ 19161 


Ο θεός, Ποσειδώνας µε τρίαινα, 
σύμφωνα µε ορισμένους μελετητές, Δί- 
ας µε κεραυνό, για κάποιους άλλους, 
χαρακτηρίζεται από καθολική γυµνότηϊῖα, 
δραματική ένταση και ρεαλιστική στάση. 
Η στάση, έντονα απειλητική και στατική 
στην τέλεια Ισορροπία της, δηλώνει την 
κυρίαρχη για την εποχή αγωνιστική ὅι- 
άθεση που διέκρινε τους Έλληνες και 
τους οδηγούσε στη νίκη κατά Των ανα- 
ρίθµηῖων Περσών. 

Πρόκειται για έξοχο δείγµα του αυ- 
στηρού ρυθμού της αρχαίας ελληνικής 
Πλαστικής και αποδίδεται σε ικανότατο 
χαλκουργό, ίσως στον διάσημο γλύπτη 
Κάλαμι. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Καρούζου 1953, 41-104, πίν. 1-5. Ννάπδορμε 1970, 
77-111, εικ. 1-41. Καλτσάς 2001, 92-03, αρ. 
159. 


Ν Παλαιοκρασσά 


ΘΕΟΙ ΚΑΙ ΔΑΙΜΟΝΕΣ - ΗΡΩΙΚΕΣ ΓΕΝΙΕΣ ΚΑΙ ΜΥΘΙΚΑ ΤΑΞΙΔΙΑ 


29. Άγαλμα Ποσειδώνα 


Ἑλευταίο τέταρτο του 2ουαι πΧ 

Μάρµαρο παριανό 

Ύψ 259δμ 

Μήλος 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Γ23δ 

Ο θεός παριστάνεται όρθιος σε µια 

μεγαλόπρεπη ηγεμονική στάση, µε το 
δεξί χέρι υψωμένο να κρατά τρίαινα, 
χαμένη Πλέον. Ίο κάτω µέρος του σώ- 
µατος καλύπτεται από Ιµάτιο, ενώ ο άνω 
κορμός, µε έντονη διάπλαση των μυών, 
μένει γυμνός. Δίπλα στο δεξί πόδι υπάρ- 
χει στήριγμα σε µορφή δελφινιού, το 
σύμβολο του θεού της θάλασσας, που 
διαφέντευε τα καιρικά φαινόμενα και Την 
τύχη Των ναυσιπλόων. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
δοΠᾶίθι 1968, 59-68, πίν. 38-41]. πἰαονναγ 2000, 
167-72 νοη ΡήἨννΙ!Ζ 2007, 251, εικ. 216. 
Χ. Ισούλη 
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30. Αγαλμάπο Ποσειδώνα 


2οςαι μΧ. 

Χαλκός 

Ύψ 04δµ 

Αθήνα, Αμπελόκηποι 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Χ 16772 


Οθεόςθα πατούσε σε βράχο, δελφί- 
νιή στην πρώρα πλοίου και θα κρατούσε 
µε το αριστερό χέρι την τρίαινα, µε την 
οποία γαλήνευε το φουρτουνιασµένο 
πέλαγος ή σήκωνε άγρια κύματα. Οι έντο- 
να οποδοσμένοι μύες σε συνδυασμό µε 
τη χαλαρή στάση της µορφής αναδεικνύ- 
ουν το μεγαλείο του. 

Το ειδώλιο ανήκει στον τύγιο «Του [Πο- 
σειδώνα του Λατερανού» και αποτελεί 
µικρογραφική απόδοση του χάλκινου 
αγάλματος του θεού που φιλοτέχνησε 
ο Σικυώνιος γλύπτης Λύσιππος τον 4ο ο. 
Π.Χ. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


πουρόπουλος 1965, 103, αρ. Δό-2, Πίν. 59α-β.Κρυ- 
στάλλη-βΒότση 2014, 87-94 
Ν Παλαιοκρασσά 


286 


ΤΟ ΤΑΞΙΔΙ 


31. Απικός µελανόμορφος 
αμφορέας 


όΡ0ό ]οπχ 

Αποδίδεται στον ζωγράφο τουΝέσσου 
Πηλός 

Ύψ 122μ 

Αθήνα, περιοχή της Πλατείας 
Κουμουνδούρου 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Α 1002 


Στον λαιμό απεικονίζεται η πάλη του 
Ηρακλή µε τον κένταυρο Νέσσο. Στο κυ- 
ρίως σώμα δύο [οργόνες (Σθενώ και 


Ευρυάλη) καταδιώκουν τον Περσέα, για 
να εκδικηθούν τον αποκεφαλισμό της 
[οργούς, της τρίης αδελφήςτους Δύο εἰ- 
κονογραφικά θέµατα µε κοινό στοιχείο τη 
νίκη του ανθρώπου επίτων μυθικών τερά- 
των, σε ένα αγγείο που χρησιμοποιήθηκε 
ως Τάφος μικρού παιδιού (εγχυτρισµός). 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


ΒΑΡΗΏ 3900028. Καλισάς 2007, 196-197. 
Γ Καββαδίας 


ΘΕΟΙ ΚΑΙ ΔΑΙΜΟΝΕΣ - ΠΗΡΩΙΚΕΣ ΓΕΝΙΕΣ ΚΑΙ ΜΥΘΙΚΑ ΤΑΞΙΔΙΑ 


32. Αππική µελανόμορφη λήκυθος 


Φ]0-θοῦυπΧ 

Αποδίδεται στην Οµάδατου Λεάγρου 
Πηλός 

Ύψ 0258μ 

Εοέ]οια 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Α 913 


Την έλευση του Ηρακλή σε µία από 
τις μεσογειακές περιπλανήσεις του στις 
απώτατες όχθες του Ωκεανού και τη συ- 
νάντησή του µε τον Ἠλιο απεικονίζει 
η λήκυθος. Σύµφωνα µε τον μύθο που 
αντικατοπτρίζει τις προ του αποικισμού 
επαφές των Ελλήνων θαλασσοπόρων 
με την Ιβηρική χερσόνησο, ο Ηρακλής 
έφτασε στις Ηράκλειες Στήλες, στα πεί- 
ῥρατα [αίης, προσπαθώντας να φτάσει 
στη μυθική Ερύθεια, το «ερυθρό» από 
το χρώμα του χαλκού νησί, που υποτίθε- 
ται ότι βρισκόταν ακόµα δυτικότερα, στα 
άγνωστα νερά του Ωκεανού. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


ΒΑΡΏ 302371. ΟνΑ Αἴπεης ό, 62-65, πίν. 30.4, 32 
(Ε. 9θ(οςθΙΙ). 


Γ Καββαδίας 


39. Απική µελανόμορφη 
λήκυθος λευκού βάθους 


Γύρω στο 4δοπΧχ 

Ίου ζωγράφου της Αθηνάς 

Πηλός 

Ύψ 020 διάμ χείλους 0057 

διάµ βάσης 007µ 

Ερέτοια 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Α 1132 


Ο Άτλας φέρνει τα µήλα των Εσπερί- 
δων στον Ηρακλῆ, ο οποίος κρατά και µε 
τα δύο του χέρια Ψηλά το ουράνιο στε- 
ρέωμα. 

Μοναδική στην αγγειογραφία είναι η 
απεικόνιση Του ουρανού ως δοκού, επά- 
νω στην οποία αποδίδονται έξι αστέρια 
και Το φεγγάρι, απηχώνταςτις κοσµολογ|- 
κές αντιλήψεις των Ελλήνων της εποχής 
σχετικά µε τη φύση και το σχήμα του σύ- 
µπαντος, 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Ἰσαγκάρη 2014, 50-51, αρ. 16 (Χ. Αβρονιδάκη), 
όπου και Παλαιότερη βιβλογραφία. ΒΑΡΌ 
390799. 


Χ. Αβρονιδάκη 
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34. Απική ερυθρόµορφη πελίκη 


Γύρω στο 470πΧχ. 

Αποδίδεται στον ζωγράφο του Πανός 
Πηλός 

Ύψ 0ὔ7µ 

Θεσπιές Βοιωτίας 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Α 9όδᾶ 


Απεικονίζεται ο φόνος του Αιγύπτι- 
ου βασιλιά Βούσιρι από τον Ηρακλή. Σε 
ένα από τα Πάρεργά του, στον δρόµο 
του γύρω από τη Μεσόγειο για να βρει 
τα µήλα Των Εσπερίδων, ο εκπολιτιστής 
ήρωας σκότωσε τον άγριο Βούσιρι, ο 
οποίος θέλησε να τον θυσιάσει, όπως 
έκανε µε κάθε ξένο, για να αποτρέψει 
τον λιμό από τη χώρα του. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
ΒΑΡΡ 2063259 Καλτσάς 2007, 271. 
Γ Καββαδίας 


359. Απική ερυθρόµορφη πελίκη 


460-4δ0πΧ 

Ίου ζωγράφου του Φρξου 

Πηλός 

Ύψ 0 199 διάµ χείουςο 12 

διάµ βάσης Ό Ι0όμµ 
Άγνωσπηςπροέλευσης 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Α Ιό025 


Στην κύρια όψη του αγγείου απει- 
κονίζεται ο Φρίξος πιασµένος από το 
κέρατο Του χρυσόμµαλλου κριαριού, που 
τον μεταφέρει στην Κολχίδα. Στη δευτε- 
ρεύουσα όψη Ιµοτιοφόρος νέος κρατά 
σφαιρικό αντικείµενο. 

Οι μύθοι του Φρίξου και της Έλλης, 
Ολλά και των Αργοναυτών που πήγαν 
αργότερα στην Κολχίδα για να αναζηϊτή- 
σουν το χρυσόµαλλο δέρας απηχούν 
τις περιπλανήσεις και τον αποικισμό των 
παραλίων του Εύξεινου Πόντου µε σκοπό 
την αναζήτηση νέων πατρίδων και πλου- 
τοπαραγωγικών πηγών. 
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Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Ἰσαγκάρη 2014, 50, αρ. 15 (Γ. Καββαδίας), όπου 
και η παλαιότερη βιβλιογραφία. ΒΑΡΗ 216602. 
Χ. Αβρονιδάκη 


ΘΕΟΙ ΚΑΙ ΔΑΙΜΟΝΕΣ - ΗΡΩΙΚΕΣ ΓΕΝΙΕΣ ΚΑΙ ΜΥΘΙΚΑ ΤΑΞΙΔΙΑ 


36. Αναθηµαιτικό ανάγλυφο 


]έλη του 4ου-αρχές του ὅουσι πΧ 
Μάρµαρο 

Ύψ 084 Πλ 04δµ 

Πειραιάς, λμάνι 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, [ Ι409 


Εικονίζονται οι Διόσκουροι, ο ένας 
έφιππος και ο άλλος πεζός, µπροστά 
στην πλώρη µιας λέµβου. Δεξιά, σε πολύ 
μικρότερη κλίµακα, στέκεται ο αναθέτης 
σε στάση λατρευτή. 

Οἱ Διόσκουροι, Κάστωρ και Πολυ- 
δεύκης, δίδυμα παιδιά του Δία και της 
Λήδας και αδέλφια Της Ωραίας Ελένης, 
εμφανίζονται ήδη από τον 5ο οἱ. Π.Χ.ως 
προστάτες Των Πλοίων και συµπαρα- 
στάτες των ναυτικών στους θαλάσσιους 
κινδύνους, Οι ναυτικοί προσεύχονταν σε 
αυτούς για την κατάπαυση Των τρικυµιών. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
Καλτσάς 2002, 277, αρ. κατ. 980. [αρέζου κά. 
2014, 272-275, αρ. κατ. 92(Έ. Βλαχογιάννη). 
Έ Βλαχογιάννη 


37. Απική µελανόμορφη λήκυθος 
λευκού βάθους 


Πέλη του όου αι πΧ. 

Ίου ζωγράφου του Εδιμβούργου 
Πηλός 

Ύψ 04], διάµ χείλους 006], 

διάµ. βάσης 006ό4μ 

Ερέτρια 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Α 1130 


Ο Οδυσσέας, δεμένος στο κατάρ- 
τι του Πλοίου του, ακούει τις Σειρήνες, 
που Παίζουν τη λύρα και τον διπλό αυλό 
σκαρφαλωμένες σε βράχους Ανάµε- 
σα στον ήρωα και τα δοιµονικά όντα δύο 
δελφίνια βουτούν µέσα στη θάλασσα. 

Σύμφωνα µε την οµηρική περιγραφή 
(Οδύσσεια µ 97-58, 199-200), ο Οδυσ- 
σέας δέθηκε στο κατάρτι του Πλοίου 
του για να οκούσει το τραγούδι των Σει- 
ρήνων, ενώ οι σύντροφοίτου, µε αυτιά 
βουλωμένα µε κερί, δεν μπήκαν στον 
πειρασμό να παρασυρθούν από τη θα- 
νάσιµα γλυκιά φωνή τους. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
Απαιθααακἰ-νιαζακί - Βαϊαδκα 2014, 174, αρ. 
144 (Χ. Αβρονιδάκη), όπου και παλαιότερη 
βιβλιογραφία. ΒΑΡΏ 9059367. 
Χ. Αβρονιδάκη 
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36. Αττική τριφυλλόστομη οινοχόη 


Γύρω στο 4ο0πχ. 
Ἱουζωγράφουτουβαπκανούς 40 
Πηλός 

Ύψ ϐ 18, διά 0 10Ομ 
Άγνωσπηςπροέλευσης 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Α 1086 


Στην παράσταση ιστορείται το ΕΠει- 
σόδιο της διαφυγής του Οδυσσέα από 
τη σπηλιά του Κύκλωπα Πολύφημου, 
όπως περιγράφεται στη ραψωδία ι της 
Οδύσσειας Ο πολυµήχανος βασιλιάς 
της Ιθάκης, αφού µέθυσε µε γλυκόπιο- 
το Ισµαρικό οίνο τον άνοµο και ανήµερο 
Κώκλωπα, στη συνέχεια τον τύφλωσε 
κοι δραπέτευσε από Τη σπηλιά του δε- 
µένος στην κοιλιά ενός κριαριού. Στην 
παράσταση ο Πολύφημος Ψηλαφεί την 
επάνω πλευρά του ζώου αναζητώντας 
τον ήρωα. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


ΑΒν 535 15. Ααα; 195. Ηασρείς 1956, 259. 
Έ. Οικονόμου 
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39. Απιική µελανόμορφη λήκυθος 


400-4δ0πΧ. 

Ίου ζωγράφουτης Αθηνάς 

Πηλός 

Ύψ 020 διάμ 0 1ομ 

Εοέ]ρια 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Α 1128 


Στο κέντρο της παράστασης Ππρο- 
βάλλεται µία γυναικεία µορφή που µε 
το ραβδί της αναδεύει τον κυκεώνα στο 
κύπελλο (σκύφος) το οποίο προσφέ- 
ρει στην ανδρική µορφή που κάθεται 
απέναντί της Ο άντρας έχει την αμφί- 
εση ταξιδιώτη-πολεμιστή. Η παρουσία 
µιας παράδοξης τρίης µορφής µε κε- 
Φαλή χοίρου και σώμα ανθρώπου είναι 
το κλειδί για την ταύτιση της γυναίκας µε 
τη μάγισσα Κίρκη και του άντρα µε τον 
Οδυσσέα, ο οποίος, δέσµιός της, αφή- 
νετοι στις περιποιήσεις της. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Τζεδάκις 19905, 40-41. Παἴϊζὶναςκίίοιι 2010, 95, όδ, 
70, 72, 145, αρ. καϊ. 524. 


Έ Οικονόμου 


40. Απική ερυθρόµορφη λήκυθος 


480-470πΧχ 

Στην Τεχνο]οοπία του ζωγράφου 

Του Βονναοἱῃ 

Πηλός 

Ύψ 0 188, διάµ. Ο047µ 

Βοιωτία 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Α 9ό8δ 


Η παράσταση αυτή ιστορεί τη ρα- 
Ψωδία κ της Οδύσσειας, όπου οι 
σύντροφοι του Οδυσσέα µεταµμορφώ- 
νονται σε χοίρους από την πλανεύτρα 
μάγισσα Κίρκη. Οι µορφές απεικονίζονται 
µε κεφαλή χοίρου και σώμα άνδρα πε- 
ριορισµένες σε έναν σπηλαιώδη χώρο, 
απελΠπισµένες, έως ότου ο βασιλιάς της 
Ιθάκης, µε Τη βοήθεια των θεών, ανα- 
γκάσει την Κίρκη να Τους επαναφέρει 
στην αρχική Τους µορφή. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Απαϊθαθ 1090, 3900, αρ. 9ό, εικ. 268. Αἰρεικπηθίθί 
2009, 210-211, αρ. κατ. 90. 


Έ Οικονόμου 


ΘΕΟΙ ΚΑΙ ΔΑΙΜΟΝΕΣ - ΗΡΩΙΚΕΣ ΓΕΝΙΕΣ ΚΑΙ ΜΥΘΙΚΑ ΤΑΞΙΔΙΑ 


4]. Ειδώλιο Σειρήνας 


Πύρω σταµέσατου /ουαιπΧχ 
Χαλκός 

Μήκ Ο0όμ 

Πελλήνη Κορινθίας 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Χ 7578 


Η µικρή Σειρήνα αποτελεί διακοσµηῖ- 
κό επίθηµα χάλκινου σκεύους Οι Σειρήνες, 
θηλυκά δαιµονικά πλάσματα, έχουν κεφάλι 
ανθρώπινο και σώµα και νύχια αρπιακτικού 
πουλιού. Με το μαγευτικό τοαγούδι τους Γα- 
γίδευαν τους ναυτκούςκαιτους οδηγούσαν 
στον θάνατο, καθώς κανείς δεν μπορούσε 
να τους αντισταθεί. Σχετίζονται µε τη Θά- 
λασσα, Τον έρωτα και Τον θάνατο. Βέβαια, 
συνδέονται στενά και µε Την ομηρική Ππερι- 
Πέτεια του Οδυσσέα. Δεμένος στο κατάρῃ 
του καροβιού του, τς προσπέρασε οκούγο- 
ντας, ωστόσο, Το γλυκό τοαγούδιτους Πριν 
από τον Οδυσσέα είχαν κατορθώσει να 
περάσουν το νησί των Σειρήνων, χωρίς να 
χάσουν τη ζωήτους, οι Αργοναύτες. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
09 Ρἰάάςι 1896, 917. Ροϊαιά 1975, 17, 188-191. 
ΗΘίπηθγει 1988. Οδύσσεια, µ 39-94, 198-200. 
Σ Αθανασοπούλου 


42. Απικός µελανόμορφος 
αμφορέας 


ό80-Φ/οΠιΧ. 

Ίου ζωγράφου Ἱων Ιοργόνων, κοντά στην 
τεχνοϊοοπία του ζωγράφου του Νέσσου 
Πηλόςροδοκῄοινος 

Ύψ 057 διάµ στοµου 024μ 

Αττική 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Α 221 


Στη µία όψη εικονίζεται Σειρήνα µε 
ανοικτά φτερά, στην άλλη µε κλειστά. 
Κάθε Σειρήνα φορά ταινία πάνω στη 
δοιδαλικού τύπου κόμµωσή της, έχει µε- 
γάλο πτηνόµορφο σώμα και ψηλά πόδια. 
Παρατηρείται επίθετο ιώδες χρώμα σπο- 
ραδικά. 

Ο Ζωγράφος Των [οργόνων, στον 
οποίο αποδίδεται το αγγείο, θεωρεῄίαι ως 
ο παραγωγικότερος διάδοχος του Ζωγρά- 


Φου του Νέσσου, κύριου εκπροσώπου 
της ύστερης πρωτοατιικής κεραμικής, Οι 
Σειρήνες, µειξογενή μυθικά όντα και απει- 
λητικά για το ταξίδι του Οδυσσέα προς την 
πατρίδα του, συνδέθηκαν µέσα από τους 
μύθους και Τη λογοϊεχνία µε το επέκεινα 
και Τον άωρο θάνατο των νέων (Οδύσ- 
σεια µ 158, 167. Ευριπίδης, Ελένη, 164-178, 
Ησίοδος, Θεογονία 270-279). 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


ΑΒν ὁ Ραπα ό ΒΑΡΓ 900037. Μγίοπας 1881, 3590, 
αρ. 22 Οοιἱνθ 1808, 282-284, εικ. 4. ΟοΙίθηοη 
-Οουνε 1902, 191-192, αρ. 652 Οοοκ 1934- 
1955, 199, πίν. 60 ΚάΡΙει 1950, 26, εικ. 17. Αήας 
- ΗΙπηθί 1960, πίν. 2]. Οοοκ 1960, 71. Ποῖεγ 
196], 542, σημ. 7. 9οηθίοιει 1961, 91, 42, εικ. 35. 
Ποίκ!ε/ήε: Ἰοοῦ πίν.7Α4 


ΜΙ Χιδίρογλου 
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49. Απική ερυθρόµορφη λήκυθος 


Πρώτο μµισότου δουαι πΧ. 

Ίου ζωγράφου του Πανός 
Πηλόςκασταονέρυθρος 

Ύψ 0 19, διάµ χείλους 0097, 

διάµ βάσης 0047, διάµ. σώματος 00όόμ 
Αθήνα, Μεταξουργείο 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Α Ιό02 


Στο σώμα του αγγείου υπάρχει Πια- 
ράσταση Σειρήνας που στέκεται πάνω 
σε βράχο και παίζει διπλό αυλό. Η αν- 
θρώπινη οπόδοση του προσώπου και των 
χεριών της έρχονται σε αντίθεση µε Τον 
χαρακτήρα του σαγηνευτικού αλλά και 
αποτρόπαιου, κατά τον μύθο, Τραγουδι- 
ού της Η λήκυθος, ως ταφικό αγγείο, και η 
παράσταση της ουληϊρίδας Σειρήνας απο- 
τθλούν μεταφορικό σχολιασμό όχι µόνον 
για το ατέρµονο ταξίδιτου Οδυσσέα αλλά 
και για το αναπόφευκτο τέλος κάθε αν- 
θρώπινου βίου. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 

ΑΙονΞ 597, 120 ΒΑΡΟ 206368 Π Καββαδίας, ΑΔ 
1868, 8, αρ. 27. Οοἵρποη -Οοιινθ 1902, 447, αρ. 
1964 ΒεαΖίθγ 19351, πίν. ὁ 4 ΒεαΖίθγ 1974, 814, 
αρ. ό8δ. 


Μ. Χιδίογλου 
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44. Επιύµβια αγάλματα Σειρήνων 


47οπΧ (Γ 774), 380πΧ (Γ778) 
Μάρµαρο πεντελικό 

Ύψ οθᾶμ(Γ774) 102µ (778) 
Κεραμεικός 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, 
Γ774και 776 


Τα αγάλματα κοσμούσαν πιθανότα- 
τα Τον ίδιο ταφικό περῄβολο, Του Λυσίου 
κοι του Δεξίλεω στον Κεραμεικό. Οι Σει- 
ρήνες, θηλυκά δαιµονικά όντα µε φτερά, 
πόδια και ουρά αρπακτικού πτηνού και 
άνω κορμό και κεφαλή γυναίκας, σχε- 
τίζονται µε το νερό, τον έρωτα αλλά και 
τον θάνατο. Περίµεναν τους ναυτικούς 
επάνω σε έναν βράχο και προσπα- 
θούσαν να τους παγιδεύσουν µε το 
μαγευτικό τραγούδι τους και να τους 


οδηγήσουν στον θάνατο. Αγάλματά τους 
ή απεικονίσεις τους στις επιστέψεις εΓι- 
τυµβίων στηλών στήνονταν συχνά πάνω 
από τάφους, αποδίδοντάς τες ως µοιρο- 
λογήϊρες ή να παίζουν λύρα και αυλούς. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


ἨΜογςοη-Μ6αυῖίς 1982, 9], εικ. 46. νεααει 1985, 
67-68, 106, 277-278, αρ. 95δ8-9. Καλισάς 2001, 
αρ. 3958 και 407. 


Χ. Ισούλη 


ΘΕΟΙ ΚΑΙ ΔΑΙΜΟΝΕΣ - ΗΡΩΙΚΕΣ ΓΕΝΙΕΣ ΚΑΙ ΜΥΘΙΚΑ ΤΑΞΙΔΙΑ 


45. Κεφαλή επιύµβιου 
γυναικείου αγάλματος 


ὀ20πΧ 

Μάρµαρο παριανό 

Ύψ 09όμ 

Κεραμεικός 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, [ 198 


Οι ανοκατεµένοι κυματιστοίβόστρυχοι 
και η ανάταση του βλέμματος προσδ(- 
δουν ὁραματικότηϊτα στο έργο. Η µορφή 
είχε Παλαιότερα ταυτιστεί µε Μούσα, 
πιθανότερη όµως πλέον θεωρείται η ταύ- 
τσή Της µε Σειρήνα, η οποία έχει άλλωστε 
χαρακτηριστεί και ως «Μούσα του υπερ- 
πέραν». Την ταύτιση αυτή υποδεικνύει ο 
τόπος εύρεσης, στη νεκρόπολη του Κε- 
ραμεικού, καθώς αγάλματα Σειρήνων 
ἠτον συνήθη επιστήµατα ταφικών µνηµεί- 
ων, όπως εκείνων του Αισχύλου και του 
Ισοκράτους. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


ΟοΙίᾳποη 1911, 2259-24, εικ. 146 Καρούζου 1967, 
125, αρ. 195. 


Χ. Ισούλη 


46. Ειδώλιο Σκύλλας 


Πέλητου 4ουοαι πΧ 

χαλκός 

Ύψ 00ο µήκ 0]114μ 

Καταφύλλι Καρδῄσας (περιοχή Αργιθέας) 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Χ 21084 


Το ομηρικό τέρας, που κατασπαράσ- 
σει τους συντρόφους του Οδυσσέα, 
αποκτά στην τέχνη της πρώιμης κλασι- 
κής περιόδου γυναικείο κορµί µε ουρά 
Ψαριού και κεφαλές σκύλων. Στο ειδώ- 
λιο από την Καρδῄίσα, η Σκύλλα απειλεί 
µε πέτρα τον φανταστικό αντίπαλο, Τον 
οποίο αποκρούει µε το αριστερό, κρα- 
τώντας πηδάλιο ή κουπί. Το σύμφυτο 
δισκάριο κάτω απιό την ουρά επιτρέπει 
την ερμηνεία του αντικειμένου ως Ππρο- 
σάρτηµα θυμιατηρίου ἤ αγγείου ή ως 
λαβή καλύµµατος. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
Καλτσάς 2007, 382. 5Ζαῦααος - Ιοαια-Οἰαποίίο 
2009, 455, αρ. ααα. 15. 


Κ Μπαϊσάμη 
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47. Αγαλμάτιο Σκύλλας 


Ἰέλη του 2ου-αρχέςτου Ίουαι πΧ. 
Μάρµαρο πεντελικό 

Ύψ 0ὔ0μµ 

Άγνωσπηςπροέλευσης 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Γ9ο]6 


Ίο θαλάσσιο τέρας παριστάνεται µε 
γυναικείο, γυμνό, άνω κορμό και ζωό- 
µορφο κάτω µέρος, που απολήγει σε 
ηµίοµα τριών σκυλιών. Γύρω από τη 
µέση διαμορφώνεται ένα είδος πτερυ- 
γωτής φούστας από σχηµατοποιηµένα 
λέπια. Η Σκύλλα, ζευγάρι µε τη Χάρυ- 
βδη, κατοικούσε πιθανότατα στα Στενά 
της Μεσσήνης, Ἠταν και αυτή ένα από τα 
Πολλά εμπόδια του ταξιδιού του Οδυσ- 
σέα αλλά και των Αργοναυτών, που 
δυσχέραιναν την πορεία προς την επί- 
τΘυξη Του τελικού στόχου. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
Βλαχογιάννη 2006-2008. 


Έ Βλαχογιάννη 


ΤΟ ΤΑΞΙΔΙ 


ΘΕΟΙ ΚΑΙ ΔΑΙΜΟΝΕΣ - ΗΡΩΙΚΕΣ ΓΕΝΙΕΣ ΚΑΙ ΜΥΘΙΚΑ ΤΑΞΙΔΙΑ 


48. Αγαλµμάτια Τριτωνίδων 


] Αρχέςτου 2ου αι πΧ. 
Μάρµαρο Δολιανών 
Ύψ οδλρμ(2Ι71042µ(Γ2Ι74) 
Λυκόσουρα Αρκαδίας (από τον ναό 
Ίων Μεγόλων Θεαινών) 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, 
Γ2Ι71, 2174 


Οι δύο Ἰριωνίδες παριστάνονται µε 
γυναικείο, γυμνό, άνω κορμό και ζωόμορ- 
Φφο κάτω µέρος, που απιολήγει σε διπλή 
ουρά ψαριού. [Πρω από τη µέση τους ὅδι- 
ομορφώνονται τρεις επάλληλες ζώνες 
από σχηµατοποιηµένα λέπια, που σχη- 
µατίζουν ένα είδος πτερυγωτής φούστας. 
Η πρώτη στηρίζει στην κεφαλή κυλιν- 
δρικό καλάθι (κίστη). Αποτελούν µέρος 
από τον διάκοσμο του µεγάλου διπλού 
θρόνου του λατρευτικού συντάγματος 
που ήταν στημένο στον ναό των Μεγά- 
λων Θεαινών (Δήμηϊῖρας και Δέσποινας) 
στη Λυκόσουρα της Αρκαδίας, έργο του 
Μεσσήνιου γλύπτη Δαμοφώντα. 

Τα µειξογενή αυτά θαλάσσια πλά- 
σµατα αποτελούν τους αγαθοποιούς 
δαίμονες που κατευνάζουν τις τρικυµίες 
και προστατεύουν τους ναυτικούς στα 
ταξίδια τους, 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
ΠΕἰοκίης 1906-1907, 362, εικ. 5, 968. [αρέζου κά. 
2014, 229-250, αρ. κα. 73 (Έ.  Βλαχογιάννη). 
Έ Βλαχογιάννη 
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Πολύτιμα φορτία: μαρτυρίες πολιτισμών 


[..]. ἀτὰρ τὰς πέντε νέας κυανοπρωῳρείους 
Αἰγύπτῳ ἐπέλασσε φέρων ἄνεμόςτε καὶ ὕδωρ. 
ὣς ὁ μὲν ἔνθα πολὺν βίοτον καὶ χουσὸν ἀγείρων 
ἠλᾶτο ξὺν νηυσὶ κατ’ ἀλλοθρόους ἀνθρώπους 
Οµήρου Οδύσσεια, Υ 200-302 


Ία πέντε όµως µαυρόπιλωρα καράβια που σωθήκαν, 

τα τράβηξε στην Αίγυπτο της τρικυµιάς η φόρα. 

Πολύ εκείβιός συνάζοντας και µάλαμα ο Μενέλαος, 

µε τα καράβια γύριζε σε ολλόγλωσσους ανθρώπους: 
Μετάφραση Αργύρη Εφταλιώτη 


ι 

να σταµατήσεις σ΄ εµπορεία Φοινικικά, 

και τες καλές πραγµάτειες ν΄ αποκτήσεις, 

σεντέφια και κοράλλια, κεχριµπάρια κ’ έβενους, 

και ηδονικά μυρωδικά κάθε λογής, 

όσο µπορείςπιο άφθονα ηδονικά µυρωδικά᾿ 

σε πόλεις Αιγυπτιακές πολλέςνα πας, 

να µάθειςκοι να μάθεις απ΄ τους σπουδασµένους. 
Κ.Π Καβάφης, Ιθάκη 


ΠΟΛΥΤΙΜΑ ΦΟΡΤΙΑ: ΜΑΡΤΥΡΙΕΣ ΠΟΛΙΤΙΣΜΩΙ 


κκ .Ι 
ἡ | 

αυτ 

----- ηλ) 

ποπ - 


Πυρήνες πελέκεις φολίδες λεπίδες 
όη-δη χιλιετία πΧ (νεολιθική εποχή) 
Οὐψανός 

Μέγ. µήκ. 021μ 

Μήλος 

Δωρεά Συλλογής Ζαφείρη βάου 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο 
Ηπιλογή από ΓΙ 183 1 ] έως 18404 


Πυρήνες και λεπίδες 

3200-2800 ΠΙιΧ (ποώιµη εποχή Χαλκού 
Οψιανός Μήλου 

Μήκ.µέγ πυρήνα 00οµ 

Μήκ.µέγ λεπίδαςο 13μ 

Πάρος, Νεκροταφείο Παναγιάς (Ἰάφος 96) 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Π 4778 1-2, 
4777 1-6 


Ο οιανός της Μήλου περικλείει µο- 
ναδικές μαρτυρίες για πανάρχαια ταξίδια 
στο Αιγαίο κατά τη 12η χιλιετία Π.Χ., στην 
ανώτερη παλαιολιθική περίοδο, όταν 
εισάγεται ως πρώτη ύλη στο σπήλαιο 
Φράγχθιτης Αργολίδας, 

Τα ταξίδια προς τη Μήλο δεν σταµά- 
τησαν Ποτέ στην Προϊστορία, καθώς από 
το μαύρο ηφαιστειακό αυτό «γυαλί» φτιά- 
χνονταν ανθεκτικά κοπτικά εργαλεία. Η 
εξόρυξη του υλικού ήταν εύκολη, αλλά 
χρειαζόταν τεχνογνωσία για την επιτό- 
πια παραγωγή µε κρουστά εργαλεία 
πυρήνων απόσπασης λεπίδων προς 
οποφυγή µεϊαφοράς περιπτού βάρους. 

Η συλλογή Βάου «εικονογραφεί» 
όλα τα στάδια εξόρυξης και Ππροετοιµα- 
σίας Μέσα από τα εργαλεία οψιανού, 
όµως, παρακολουθούμε και την εξέλιξη χνική, η οποία προὐποθέτει εξειδίκευση, 


ὁ παρα 
Πα 
ϐ ο 


της τεχνικής απόσπασης λεπίδων, που εξασφαλίζει «Τυποποίηση» µε Προκαθο- Ενδεικτική βιβλιογραφία 

φθάνει στο απόγειό Της στην Πρώιμη  µῥρισµένο σχήµα και µέγεθος λεπίδων,  Αδηµοσίευτα Ἰσούντας 1898, 156-157, πίν. 8: 
εποχή Του Χαλκού, όταν εγκαταλείπεται η μεγαλύτερη αξιοποίηση της πρώτης ύλης 10, 15. Γενικά: Μοιπαιθα-Αοια/ίοῇ 2008. 
κρούση και εφαρμµόζεῖαι η έµπιεστη τε- κοι µαζική παραγωγή. Κ. Μαντέλη 
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50. Βραχιόλια - κρίκοι και 
κέλυφος θαλάσσιου οστρέου 
(6ροπαγ|ως σαθαε/(οριθ) 


[οία βραχιόλια-κρίκοι 

4800-4500 πΧ (νεότερη νεολιθική 
Όστοεο 9ροπαγΗς οαθαθίοριυ5 

Διάμ (Εσωτερική) 0050 0056 0053μ 
Διμήνι Θεσσαλία 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Π ό0074ό 


Κέλυφος(άνω θύρα) οσιοέου 

Φη χιλιετία ΠΧ. (νεότερη νεολιθική) 
Διάμ 00ό/µ 

Θεσσαλία 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο,Π Ιόό25 


Η ταυτότητα ταξινόμησης του θαλάσ- 
σιου οστρέου του γένους οροπαγίως 
και είδους οαεαε/ορις εσωκλείει αδιά- 
Ψευστες πληροφορίες για Τη διακίνηση 
αγαθών στη νεότερη νεολιθική περίο- 
δο µέσα από θαλάσσιους, ποτάµιους και 
χερσαίους δρόμους, Αν και το όστρεο 


5]. Κυκλαδικό αγαλµάτιο 


2800-23800πιΧ. 

(πρωτοκυκλαδική {, φάση Κέρου-Σύρου) 
Μάρµαρο 

Ύψ 08ο πλ 0 ]8μ 
Άγνωσπηςπροέλευσης Πιθανόν 

από τη Νάξο 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Π 209984 


Απεικονίζεται όρθια γωναικεία µορ- 
φἠήἠ µε διπλωμµένα χέρια. Τυπολογικά 
ανήκει στην παραλλαγή Σπεδού, µε ευ- 
ρεία διάδοση στο Αιγαίο. Ο «γλύπτης» 
προσεγγίζει την τρίη διάσταση, δηµι- 
ουργώντας ένα από τα μεγαλύτερα 
σωζόμενα αγαλµάτια της εποχής του, 
ύψους 0,89 µ. µε στοιχεία φυσιοκρατίας, 
Απιοδίδει ανάγλυφα τα αυτιά, τη μύτη, Τα 
μάτια και φρύδια (σώζεται το ένα), τονίζει 
τα δάκτυλα χεριών και ποδιών και προ- 
βάλλει τη θηλυκότητα του στήθους και της 
κοιλιάς, Σώζονται ίχνη χρώματος στα µαλ- 
λιά και τα μάτια. 

Ἱς πρώτες µεταπολεμικές δεκαετίες 
η «ζήτηση» κυκλαδικών ειδωλίων στον 
κόσµο των εμπόρων έργων τέχνης είναι 
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επιχωριάζει στο Αιγαίο, φτιαγμένα από 
το κέλυφός του αντικείμενα, χάνδρες, 
Περίαπτα, βραχιόλια-κρίκοι, έχουν βρε- 
θεί στην Ελλάδα (Θεσσαλία, Μακεδονία) 
και Τα Βαλκάνια µέχρι την κεντρική Ευρώ- 
πη, ως σύμβολα κύρους Η λεία και λευκή 
εμφάνιση, µε τα ίχνη ερυθρού χρώματος 
που απομένουν από την αρχική ρόδινη 
επιφάνεια µετά την κατεργασία, πιθανόν 
συγκροϊούν τον ορατό συμβολισμό αυ- 
τών των λιτών κοσμημάτων. 


αυξημένη, καθώς τότε ανακαλύπτονται 
οι Κυκλάδες ως τόπος αναψυχής και 
σύγχρονοι εικαστικοί αναζητούν τα πρό- 
τυπα Της καλλιτεχνικής Τους έµπνευσης 
στις λιές γραμμές και την αφηρηµέ- 
νη σχεδίαση των κυκλαδικών ειδωλίων. 
Όλα αυτά είχαν ως αποτέλεσµα τη βά- 
ναυση λεηλασία πρωτοκυκλαδικών 
νεκροταφείων, από όπου προήλθε και 
το συγκεκριµένο έργο, Το οποίο αγο- 
ράστηκε από το Κρατικό Μουσείο της 
Βάδης (Καρλσρούη [ερμανίας). Παρου- 
σιάστηκε για πρώτη φορά σε έκθεση 
µόλιςτο 1976. Το 2014 ετιαναπατρίστηκε 
στην Ελλάδα. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
ΤΗΙΠΙΠΙΘ 1976, 462 (πίν. 1519), 517 (εικ. 368). 
Τπππππθ - Θ61Ζ-Ριθζίοςί 1977, 271, αρ 17]. 
ΤπΙπΙπΘ 1986, 26-27. Ηεπαήχ 2005, 419 
Βααίδοῃες ΙαπαθοΠηιΙδΘΙΙΠΙ 2011, ΚγΚίααθη - 
ΙΘΟεποννε/εη εἰπεί ΠΙΠοήθοβίοπεη ΚμΠι, 269. 
Κ. Νικολέντζος 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


1. Ἰσούντας 1908, σ. 356, πίν. Δό: 9-7. Δημακο- 
Πούλου 19908, 77: 110 2 Βαἱπόσζί θ/ αἱ 2015. 
Κ. Μαντέλη 


ΠΟΛΥΤΙΜΑ ΦΟΡΤΙΑ: ΜΑΡΤΥΡΙΕΣ ΠΟΛΙΤΙΣΜΩΝ 


52. Μαρμάρινα κυκλαδικά 
ειδώλια και περίαπτο 
σε σχήµα πτηνού 


2800-2700 πιΧ. (Ππρωτοελλαδική- 
Πρωποκυκλαδκή περίοδος) 
Μάρµαρο 

Ύψ 0 Ι40μ 

ἉΑτηκή, νεκροἴαφείο Αγίου Κοσμά 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Π δο70 


2800-2300 ΠιΧ. (Πρωτοελλαδική- 
Πρωπτοκυκλαδική Ιπερίοδος) 
Μάρµαρο 

Σωζ ύψ Ο0074µ 

Ατηκή, νεκροἴαφείο Αγίου Κοσμά 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Π δΟ7] 


2800-2300 ΠιΧ. (Πρωτοελλαδική- 
Πρωπτοκυκλαδική Ιπερίοδος) 
Μάρµαρο 

Σωζ ύψ 0ο05ᾶμ 

Ατηκή, νεκροἴαφείο Αγίου Κοσμά 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Π δο/3 


2800-2300 ΠιΧ. (Ππρωτοελλαδική- 
Πρωπτοκυκλαδική Ιπερίοδος) 
Μάρµαρο 

Ύψ ο0ρ4µ 

Αθήνα, περιοχή Ακρόπολης 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Π 9374 


3200-2800 ΠΙΧ (πρωποελλαδική- 
Πρωπτοκυκλαδκή περίοδος) 
Πράσινοςιαδείης 

Ύψ 0038 µήκ 0052μ 

Αθήνα, Ακρόπολη 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Π Ιό026 


Ο πρωτοκυκλαδικός πολιτισμός, που 
άνθησε στις Κυκλάδες την 3η χιλιετία 
Π.Χ. είχε έντονες επαφέςµε τα παράλια 
της Αττικής, Της Εύβοιας, της Αργολίδας, 
ακόµα και της απέναντι μικρασιατικής 
ακτής, µε αντικείµενο το εμπόριο κυρί- 
ὠςτου πολύτιμου οψιανού της Μήλου.Σε 
αρκετές θέσεις της Αττκής, στα παράλια 
και Την ενδοχώρα, η παρουσία οικισμών 
και κυρίως νεκροἵαφείων της εποχής, µε 
πληθώρα κτερισµάτων κυκλαδικού τύ- 
που, μαρτυρούν την ειρηνική πολιτισμική 
και κοινωνική όσµωση Κωκλαδιτών και γη- 
γενών κατοίκων, στην οποία συνέβαλε 
καταλυτικά το δέλεαρ των πλούσιων µε- 
ταλλείων του Λαυρίου. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 

Μγίοπας 1959, 77, ειδώλιο αρ. Ἱ, εικ. 165.1, σχέδ. 
62; 81-81, ειδώλιο αρ. 2, εἰκ. 165, σχέδ. 62, 85- 
84, ειδώλιο αρ. 4, εικ. 165.4 Φαιςς 2000, 169, 
εικ. δ. 1. 


: 


Κ. Κωστάντη 
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5δ9.Περόνες 


Περόνη µε πλέγμα σπειρών 

(πλοχμµό) ωςκεφαλή 

2800-2900ΠιΧ. (πρώιμη εποχή Χαλκού |) 
Χαλκός 

Μήκ ο 1ᾶμ 

Σύρος, Χαλανδριανή (Ἰάφος 372) 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο,ΠΦ1]495 


Περόνη µε διπλή σπείρα ωςκεφαλή 
2800-2900 ΠιΧ. (πρώιμη εποχή Χαλκού |) 
Χαλκός 

Μήκο1Ι2µ 

Σύρος, Χαλανδριανή (Ἰάφος 468) 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο,Π Φ212 


Οι δύο χάλκινες περόνες για Τα εν- 
δύματα, µε δύο διαφορετικούς τύπους 
σπειροειδούς διακόσμησης στην κεφαλή, 


54. Χάνδρες από κεχριμπάρι 
(ήλεκτρο) 


Χάνδρες διαφόρων σχηµόπτων και 
διαστάσεων (διάµ από 0005-00»µ, 
σπανίως 008 μ) επίσης πλακίδια 
(δι|αστ 0007χΟΟ4Οή 0076χΟ 038 
καιπὀχ. 0000µ) 

]όοςαι πΧ 
Κεχριμπάρι (ήλεκτοο) 
Ηλεία, βόρεια Ιριφυλία, Ανασκαφές 
Θολωτών τάφων Κακοβάτου 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Π Φόδ8 


Δακτυλιόσχημες χάνδρες, 
µέγ διάµ 00όµ, 
καιµία µεγάλη αρτόσχηµη 
µεδιάμ 003μ 
]όοςαι πΧ 
Κεχριμπάρι (ήλεκτοο) 
Χώρα Ἰριφυλίας, Ανασκαφή Εγκλιανού 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Π 7936 


Πρόκειται για χάνδρες, Πλακίδια και 
άλλα αντικείμενα (π.χ. δακτυλιόσχηµα 
Περίαπτα) από κεχριμπάρι, τα οποία εν- 
δεχοµένως αποτελούσαν τµήµατα περι- 
δεραίων. 

Το κεχριμπάρι είναι οργανική ύλη 
(απολιθωµένη ρηΠνη δένδρου) µε χρώ- 
μα συνήθωςκῄρινο ή πορϊοκαλί, µε Πορ- 
τοκαλόχρωμµες, καστανόχρωµες και σπα- 
γίως ερυθρωπές αποχρώσεις Το υλικό 
οπαντά σε διάφορα σηµεία, αλλά τα ση- 
µαντικότερα κοιτάσµατά του βρίσκονται 
κατά µήκος των ακτών της Βαλτικής Θά- 
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εαν 


ήταν κτερίσματα σε τάφους κατοίκων του τει- 
χισµένου οικισμού στο Καστρί Σύρου, όπου 
έχει βρεθεί εργαστήριο μεταλλουργίας. 
Αντκείµενα κύρους ή «μόδας» της εποχής, 
αντπροσωπεύουν χαρακτηριστικούς τύ- 
πους του πολπισμού Του βορειοανατολικού 
Αιγαίου και της Ἰρωάδας, όταν τα ηνία στη 
διακίνηση µεΙάλλων στο Αιγαίο φαίνεῖαι να 
αναλαμβάνουν οι κοινωνίες της Περιοχής. 


λασσας, από όπου µέσα από ένα δαι- 
δολώδες σύστηµα εμπορικών οδών εἰ- 
σαγόταν στην ηπειρωτική Ελλάδα. 

Σον πρώιμο μυκηναϊκό κόσµο (σε τα- 
φικά μνημεία του οποίου έχουν βρεθεί 
οι μεγαλύτερες ποσότητες κεχριµπαρι- 
ού) οι συγκεντρώσεις του υλικού περιο- 
ρίζονται γεωγραφικά στη βορειοανατο- 
λική και τη νοτιοδυτική Πελοπόννησο (τα 
δύο σημαντικότερα, κατά Τα αρχαιολογι- 
κά ευρήματα, διοικητικά, οικονομικά και 
εμπορικά κέντρα Της εποχής). 

Κατόπιν, στη διάρκεια της υστεροελ- 
λαδικής ΙΙΑ (Ἴ4ος οι. Π.Χ.) και [ΙΒ (13ος αι. 
Π.Χ.) το ἠλεκτρο σπανίζει, για να επανεμµ- 
Φανιστεί στη διάρκεια Της υστεροςλλα- 
δικής ΙΓ περιόδου (12ος αι. Π.Χ.) σε εξαι- 
ρετικά µικρές - συγκριτικά µε τον Ἰόο οι. 
Π.Χ. - ποσότητες αλλά σε έναν ευρύτε- 
ρο γεωγραφικά χώρο. 

Η ανεύρεση του ηλέκτρου στους 
πρώιµους μυκηναικούς χρόνους σε συ- 
γκεκριµένους και λίγους θολωτούς τά- 


ν 


Η µειατόπιση του κέντρου από τις Κοκλάδες 
προς τα βορειοανατολκά έγινε µέσα από 
συγκρούσεις και αντπαλότητες, πιθανόν σε 
περιβάλλον πειροπείας͵ 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


1. Αδηµοσίευτο. 2 Ἰσούντας 1899, πίν. 10.[ενικά: 
Βαήοει 1987, 103-105 Μαρθάρη 2008. 
Κ. Μαντέλη 


Φους της νοτιοδυτικής και της βορειοα- 
νατολικής Πελοποννήσου πιθανόν να 
συνδέεται µε την υψηλή κοινωνική θέση 
των ενταφιασθέντων. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Με 1909, 260-328. Κοηςϊαπ[πἰαί 2001. 560οι- 
ΠΊδα-ΡοΙγομίοπακοι - Νἰκοιθηϊζος υπό έκδοση, 
167-176. 


Κ. Νικολέντζος 


ΠΟΛΥΤΙΜΑ ΦΟΡΤΙΑ: ΜΑΡΤΥΡΙΕΣ ΠΟΛΙΤΙΣΜΩΝ 


55. Αγγείο σε σχήµα ελαφιού 


]όοςαι πΧ. 
Άργυρος 
Ύψ 0 Ιό2 ύψ µεκέρατα 0217, 
πλ 00ο9μ,βάρ 25Χλγρ. 
Μυκήνες, Ἰαφικός Κύκλος Α, Ιάφοςιν 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Π 38δ 


ΣΙ ράχη του ελαφιού έχει διαµορ- 
Φωθεί τούπα για την εισαγωγή υγρού, 
ενώ απέτυχε η προσπάθεια κατασκευής 
ανάλογης οπής στο ρύγχος του ζώου. Πρό- 
σφαοτες χημικές αναλύσεις καοτέδειξαν ότι 
έχει κατασκευαστεί αποκλειστικά από άρ- 
γυρο, χωρίς πρόσµειξη μολύβδου, όπως 
αρχικά είχε υποθέσει ο Η. θοΏΙίΘΠΠΟΙΠΗ. 

Το αγγείο έχει εισαχθεί από το κρά- 
τος Των Χετταίων (Μικρά Ασία), ανάλογο 
μάλιστα αντικείµενο φαίνεται πως ο βα- 
σιλιάς των Χετταίων στέλνει ως δώρο 
σε Φαραώ της Αιγύπτου. Πάντως, το 
χεττιτικό βασίλειο φαίνεται πως υπήρξε 
πολιτικός ανταγωνιστής των Μυκηναίων 
στα ανατολικά όρια της επικράτειάς τους, 


δό.Ρυτά από αυγό 
στρουθοκαµήλου 


]όος αι πΧ (υστεροελλαδική Ι περίοδος) 
Αυγό σποουθοκαµήλου, χρωματσμένη 
Φφαγεντιανή, ξύλο, χρυσός 
Ύψ 0 19 µέγ διάµ 0 1όμ 
Μυκήνες ἸαφικόςκύκλοςΑ, Ἰἄφοςν 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Π 828 


Ίδος- 4ος αι πΧ. 

(υσπεροελλαδική ΙΙΑ ] περίοδος) 
Αυγό σιοουθοκαµήλου, χρυσός, 
χαλκός, άργυρος, γυαλί 

Ύψ 0205 µέγ διάµ 0 1άμ 
Μιδέα, θολωτός Τάφος 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Π 7337 


Αυγά στρουθοκαµήλου, εισηγµένα 
από την Αίγυπτο, μεταμορφώνονται από 
τους επιδέξιους Μινωῄες και Μυκηναίους 
τεχνίες σε ρυτά (τελετουργικά σκεύη 
για σπονδές) µε τη διάνοιξη οπών και µε 
την Προσθήκη στοµίου και διακοσμητικών 
στοιχείων, όπως οι χρυσές και χάλκινες 
λωρίδες, ή τα ζωηρά δελφίνια που «κο- 
λυμπούν» στην επιφάνεια του αυγού. 
Το εξωτικό αυτό αγαθό καταδεικνύει τις 
ευρείες και εντατικές σχέσεις των Μινω- 
πών κυρίως, αλλά και των Μυκηναίων µε 
την Αίγυπτο. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
Καιο 1950-53, 9, εικ.115, 116. Οπε 19984, 68, 
219-214 Κοεη! 1995. Κοεῃ 2006. 14. 
Κ. Νικολέντζος 


Οι πολιτικές δυσκολίες, μάλιστα, αντικα- 
τοπτρίζονται στις ελάχιστες εισαγωγές 
χετττικών αντικειμένων στον αιγαιακό χώ- 
ρο αλλά και αντιστρόφως. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
δοκθιιοιακἰς 1990. 


Κ. Κωστάντη 
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57. Κοσµητικό αγγείο 


Νέο βασίλειο, 18η Δυναστεία, βασιλεία 
Ἰούθμωσι[Γ-Αμένωφι[(1479- 1959 ΠΧ.) 
πονεΠίηθ (αιγυπτιακό αλάβαστοο) 
Ύψο1]δµ 

Αίγυπτος Δωρήθηκε στο Εθνικό 
Αρχαιολογικό Μουσείο το Ι904 

από τον Αιγυπτιώτη Αλέξανδρο Ρόσποβπς 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Αιγ Λ. 105 


Αγγείο Πολυτελείας, για τη µετα- 
Φορά, Τη φύλαξη και την έγχυση των 
αρωματικών ελαίων, που η δημοτικότητά 
του κορυφώνεται κατά το Νέο Βασίλειο. 
Ίο σχήµα του, µίµηση των αυγών στρου- 
Θοκαµήλου, παραπέμπει σε ένα σύνολο 
μαγικών και αλληγορικών συμβόλων, κα- 
θώς και σε έναν κοσµογονικό μύθο. 
Σύμφωνα µε αυτόν, ο δημιουργός θεός 
Ατούμ, µε Τη µορφή γεραοκιού, ξεπηδά 
µέσα από το θεϊκό αυγό. Στην Αίγυπτο 
αγγεία από πραγματικά αυγά στρουθο- 
καµήλου, εισαγόμενα από τη Νουβία, 
βρέθηκαν σε ταφέςτου 95ο0ΌΠ.Χ. 


Βιβλιογραφία 


Αδηµοσίευτο. 
Ε Ιουρνά 
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568. Αγγεία από φαγεντανή 


ΑΙ; Ιόοςαι πΧ. 

(υστεροελλαδική Ιπερίοδος) 

Δ' Ίόοςαι πΧ. 

(υστεροελλαδική ΙΒ περίοδος) 
Α)Ύψ 012 μέγ διά 0ο 14μ 

ϐ) Ύψ 0 112 μέγ διάµ 008δμ 

ϱ Ύψ 0168 µέγ διάµ 0 10µ 

Δ)Σωζ ύψ 007όμ 

Α-Β' Μυκήνες ταφικός Κύκλος Α, Ιάφος! 
ΠΠ Μυκήνες ταφικός Κύκλος Α, Ιάφος 
Δ: Μυκήνες Οικίατων Ασπίδων 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Π 201, 
202 225 7907 


Τα τρία ακέραια αγγεία είχαν χα- 
ριστεί ως δώρα στους νεκρούς του 
Κύκλου Α, τους πρώτους ελληνόφωνους 
ηγεμόνες του Αιγαίου. Ία θραύσματα 
της Ππερίτεχνης εφυαλωμένης κύλι- 
κας βρέθηκαν στην περίφημη Οικία των 
Ασπίδων, όπου ήταν αποθηκευμένη ή 
ανήκε σε έναν αξιωματούχο των ανα- 
κτόρων, από εκείνους που ἠλεγχαν Την 
καλλιτεχνική παραγωγή που Πραγµατο- 
ποιείο εκεί. Όλα τα αγγεία προέρχονται 
από εργαστήρια έργων τέχνης από φα- 
γεντιανή της Συροπαλαιστίνης και της 


τ 
6) 


Αιγύπτου, που εξήγαν τα περιζήτητα 
Προιόντα τους σε όλη την ανατολική Με- 
σόγειο µέσω του θαλάσσιου εμπορίου. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Καιο 1930-53, ό8, 71 καιπίν. 168, 170. ΟΙπε 1994, 
207, 215. ἸοωπανΏοιι 10059, 240, 202. 


Κ Πασχαλίδης 


ΠΟΛΥΤΙΜΑ ΦΟΡΤΙΑ: ΜΑΡΤΥΡΙΕΣ ΠΟΛΙΤΙΣΜΩΝ 


59. Κοσµητικό αγγείο 


Νέο Βασίλειο, Ι8δη Δυναστεία, 

βασιλεία Ἰούθμωσι Γ-Αμένωφι 
(1479-1953 πΧ) 

Φαγεντανή πρασνωπού χρώματος 
Ύψ 0090, διάµ χείλους 00/78μµ 
Αίγυπτος Δωρήθηκε στο Εθνικό 
Αρχαιολογικό Μουσείο το 1880 

από τον Αιγυπτώτη(ωάννη Δημηϊοίου 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Αιγ 3191 


Αγγείο Πολυτελείας, που φέρει 
γραπτή µε μαύρο χρώμα διακόσμηση 
σπειρών και κάτω στην επιφάνεια της 
βάσης ρόδακα. Αν και το σχήμα του Πα- 
ραπέμπει στα γνωστά αλαβάστρινα 
κοσµητικά αγγεία του Αρχαίου Βασιλεί- 
ου για την αποθήκευση αρωματικών 
αλοιφών και ελαίων, η σπειροειδής δια- 
κόσµηση προέρχεται από τη µίµηση των 
ανάλογων αιγαιακών προτύπων. 


Βιβλιογραφία 


Αδηµοσίευτο. 
Ε Ιουρνά 


60. Τάλαντο χαλκού 


Ίδος αι πΧ (υστεροελλαδκή Ιπερίοδος) 
Χαλκός 
Μήκ. 0698 µέγ πλ 020μµμ 
Κύμη Ευβοίας 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Π 14790 


Το τάλαντο σε σχήµα δοράς βοο- 
ειδούς είναι ο συνηθέστερος τύπος 
διακινήσιµης µονάδας χαλκού, του Πο- 
λυτιµότερου μετάλλου για την οικονομία 
της ύστερης εποχής Του Χαλκού στη Με- 
σόγειο. Η προέλευσή του, όπως και των 
περισσότερων ταλάντων που έχουν 
βρεθεί στο Αιγαίο, τη Μαύρη Θάλασ- 
σα και την ανατολική Μεσόγειο, είναι η 
Κύπρος. Τα πρωιµότερα τάλαντα αυτού 
του τύπου εντοπίστηκαν σε µινωικές νε- 
οανακτορικές θέσεις και τα υστερότερα 
σε ναυάγια του Τέλους Της εποχής του 
Χαλκού, αποδεικνύοντας Τη μακραίωνη 
εξάρτηση των διοικητικών κέντρων από 
τους θαλάσσιους δρόμους και την ηρω- 
ική συμβολή των εμπόρων του ανοιχτού 
ορίζοντα. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
Δημακοπούλου 1988, 255, αρ, 268 (Ε. Μπάνου). 
Ραδομαϊϊαὶς 2007, 496-459. 
Κ Πασχαλίδης 
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6]. Φλασκί 


Μέσα του ]δου- ]3ος αι πΧ. 
(υστεροκυπριακή ΙΙ περίοδος) 

Πηλός 

Ύψ 025όμ 

Κύπρος 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Κ 12057 


Πήλινο φλασκί (αγγείο για τη µετα- 
φορά υγρών) µε εγχάρακτο σηµείο 
Κωπρομµινωικής γραφής στις λαβές Η Κω- 
προμµινωική γραφή εµφανίζεται προς τα 
τέλη του ]όου οι. Π.Χ. ως απόρροια των 
εμπορικών επαφών μεταξύ των Κυπρίων 
και των Μινωπών εμπόρων και απαντάται 
κυρίως στην Έγκωμη της Κύπρου και στην 
Ουγκαρή της Συρίας Όπως φαίνεται από 
ΤΑ κοινά σηµεία που παρουσιάζει µε τη 
μινωική [ραμμική Α γραφή, εισήχθη από 
την Κρήτη και προσαρμόστηκε στις ανά- 
γκες της αρχαίας κυπριακής γλώσσας, 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


ΤΟ ΤΑΞΙΔΙ 


62. Κοσµηιικά αγγεία 


Νέο Βασίλειο Ιδη Δυναστεία 

(1660- 1907 ΠΧ) 

Πηλός 

Ύψ οτί 

Αίγυπτος Δωρήθηκε από 

τον Αιγυπτιώτη Αλέξανδρο Ρόστοβιπς 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Αιγ. 9794 


Νέο βασίλειο, 18η Δυναστεία, βασιλεία 
Ίων φαραώ Ἰούθμωσι Γ-Αμένωφι[ 
(1479-1493 ΠιΧ) 

ΠανεΠίηθ (αιγυπτιακό αλάβασ]τοο) 

Ύψ ο Ιάμ 

Αήγυπτος Δωρήθηκε από τον 
Αιγυπτώπη Αλέξανδρο βόστοβπς 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Αιγ 7652 


Χαρακτηριστικός τύπος αγγείου 
της κυπριακής κεραμικής (Όαςθ-πίπο 
). Το σχήµα του, σε αποµίµηση του 
αντεστραμµµένου περικάρπιου της ΠαΓια- 
ρούνας (ϱαρανθ/ 5οπιΠΙθΘ/ΙΠΊ) καταλήγει 
να διαφημίζει και το περιεχόμενό του. 
Στην Αίγυπτο αρχικά εισάγεται για την 
αποθήκευση και Τη µεταφορά οπίου, 
καθαρού ή αναμεμειγµένου µε μέλι ή 
κερί, που χρησιµοποιείαι ως καταπροαῦ- 
Ντικό των πόνων ή υπνωτικό. Αργότερα, 
ο τύπος αντιγράφεται και καταλήγει ως 
κοσµητικός για τη χρήση αρωματικών 
ελαίων-αλοιφών. Αποτελεί συχνό κτέρι- 
σµα οκόµα και των ταπεινών ταφών του 
Νέου Βασιλείου. 


Βιβλιογραφία 


Καραγιώργης 2008, 62-65. 
Ε Κωνσταντινίδη-Συβρίδη 
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Αδηµοσίευτα. 
Ε Ἰουρνά 


ΠΟΛΥΤΙΜΑ ΦΟΡΤΙΑ: ΜΑΡΤΥΡΙΕΣ ΠΟΛΙΤΙΣΜΩΝ 


65. Ψευδόστομοι αμφορίσκοι 


Νέο Βασίλειο, 18η Δυναστεία 

(1660: 1907 ΓΙΧ.)) 

Πηλός 

Α:Ύψ 0 10 µέγ διάµ 00οµ 

Β.Ύψ Οὐοδμέγδιάμο]]ᾶμ 
Αίγυπτος Δωρήθηκαν από 

τον Αιγυπτιώτη Αλέξανδρο Ρόστοβιπς 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, 

ΑΙΥ όδδ Ία, Αι όδ8δδ Ιβ 


Ψευδόστοµοι ομφορίσκοι µε ταινιωτή 
διακόσµηση από στιλπνή καστανόµαυ- 
ρη και καστανοκόκκινη βαφή, αντίστοιχα. 
Χαρακτηριστικό αγγείο της µυκηναϊκής 
κεραμικής (ΥΕ ΙΙΑ-Β) για την αποθήκευση, 
τη µεταφορά και την έγχυση των µυκηνα- 
Ἰκών αρωματικών ελαίων. Από τα µέσα 
του 1400 π.Χ. το αγγείο µε το περιεχό- 
µενό του γίνεται περιζήτηϊο σε Κύπιρο και 
Αίγυπτο, όπου συνήθως στην Αίγυπτο οι 


ό4. Κοσµητικό αγγείο 


Νέο Βασίλειο, 18η Δυναστεία 

(1660: 1907 ΓΙΧ.)) 

Πυαλ/πολύχρωμο 

Ύψ ο0οµ 

Αίγυπτος Δωρήθηκε από 

τον Αιγυπτιώτη (ωάννη Δημηϊοίου 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Αιγ 3180 


[υάλινο κοσµητικό αγγείο σε σχήμα 
κρατηρίσκου, κατασκευασμένο από λιω- 
µένο γυαλί µε την τεχνική του πυρήνα και 
διακοσμημένο µε το µοῖβο του φτερού 
σε βαθύ κυανό και κπρινο χρώμα. Η κα- 
τασκευή του γυαλιού έγινε γνωστή στην 
Αίγυπτο από τη δυτική Ασία. Πολύ γρή- 
γορα, όµως, ντόπιοι τεχνίτες αοπιοκτούν 
εξοικείωση µε τις ξένες τεχνικές και γίνο- 
ντοι δεξιοτέχνες στην κατασκευή τέτοιων 
πολυτελών αγγείων που προορίζονται 
για αρωματικά έλαια και αλοιφές, 


Βιβλιογραφία 


Αδηµοσίευτο. 
Ε Ιουρνά 


κάτοχοί του, λόγω του όµορφου «εξωτκού 
σχήματος», το επαναχρησιμοποιούν ποι- 
κιλοτοόπως και Τελικά, ως κτέρισµα, Τους 
συνοδεύει στο επέκεινα. Το δημοφιλές 
σχήµα των αγγείων αντιγράφεται από 
τους Αιγυπτίους σε πηλό και φαγεντιανή. 


Βιβλιογραφία 


Αδηµοσίευτα 
Ε Ἰουρνά 
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65. Γυναικείο ειδώλιο 


Ι490-]200πΧ. 
Πηλός 
Ύψ 0 1Ι9όμ. 
Άγνωσπης προέλευσης Πιθανόν 
από την Κύπρο 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Π 22684 


[υνοικείο ειδώλιο µε πτηνόµορφο κε- 
Φάλι. Στα αυτιά κρέμονται σκουλαρίκια. Ία 
χέρια είναι διπλωµένα στους μαστούς. 
Με εγχαράξεις αποδίδονται ανατομικές 
λεπτομέρειες, και ιδίως η περιοχή των 
γεννητικών οργάνων. Ειδώλια αυτής της 
τεχνοϊροπίας συνοδεύουν αποκλειστι- 
κά ταφές και πιθανόν συνδέονται µε την 
αναγέννηση ή την αναδηµιουργία, λό- 
γω της έντονης δήλωσης των γεννητκών 
οργάνων. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Καραγιώργης 2008, αρ. 146, 82. 
Κ. Νκολέντζος 
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ΤΟ ΤΑΞΙΔΙ 


66. Θραύσμα πλακιδίου 


Ἰ4ος αι πΧ (υστεροελλαδική ΙΙΑ 
περίοδος) 

Φαγενπανή 
Σωζ ύψ Ο042 Πλ Ο04],πάχ 001όμ 
Μυκήνες, Ακρόπολη, ΒΑ. της πύλης 

Ίων Λεόντων 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Π 1296862 


Ίο θραύσµα του πλακιδίου σώζει στην 
εφυοαλωμένη επιφάνειά του τµήµα της 
δέλτου του Φαραώ Αμένωφι[’ (1991-1355 
Π.Χ.) µε τη χαρακτηριστική αναγραφή: «ο 
καλός θεός ΝθΘρ-Μα΄αἴ-6, γιοςτου[θ, ο 
Αμένωφις κύριος των Θηβών, λαβών ζωή». 
Κατά τη διάρκεια της βασιλείας του Αµενω- 
Φι [, πολλαπιλασιάζονται Τα ευρήματα των 
ανταλλαγών μειαξύ του ελλαδικού χώρου 
και της Κρήτης µε την Αίγυπτο. Πρόκει- 
ΤΟΙ για ένα φαινόμενο που έχει αποδοθεί 
στην εξωτερική πολιτική του Αμένωφι[΄ που 
στόχευε να προσεταιριστεί τα µυκηναϊκά 
βασίλεια προσπαθώντας να αποδυνοµώ- 
σειτην ανερχόμενη χετπτική αυτοκρατορία. 
Ίο θραύσµα της δέλτου των Μωκηνών, µάλι- 
στα, έχει αποδοθεί σε βασιλκό δώρο που 
έφτασε µε διπλωματική αποστολή από τς 
Θήβες του Νείλου στον μυχό του Αργο- 
λικού κόλπου και εντάσσεται στο πλαίσιο 
της παραδοσιακής ανταλλαγής πολύτμων 
δώρων, που συνηθίονταν μεταξύ των ηγε- 
µόνων της ανατολικής Μεσογείου κατά τη 
µέση καιτην ύστερη εποχή Του Χαλκού. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


67. Αναμνησιικός σκαραβαίος 


Νέο βασίλειο, 18η Δυναστεία, 

βασιλεία του Αμένωφι (1991-1355 ΠΧ) 
ΣτεαΠτης λευκωπού χρώματος 

µε εφυάλωση, που δεν σώζεται 

Μέγ. µήκ. 0075, µέγ πλ 005 ύψ οοόμ 
Αίγυπτος Δωρήθηκε από τον Αιγυπτιώτη 
Αλέξανδρο βόστοβπς 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, ΑιΙΥ ΣΚ70ό 


Ενεπίγραφος µε τα ονόματα του 
Αμένωοφι [΄ και της µεγάλης βασιλικής 
συζύγου του, Ἰγυ, µε σκοπό την ανακοί- 
νωση του βασιλικού γάμου. 

Ο τύπος δημιουργήθηκε από τον 
Αμένωφι Γ΄, ως ένα µέσο διάδοσης 
σημαντικών γεγονότων στην επικρά- 
τειά του, και χρησιμοποιήθηκε µέχρι τη 
βασιλεία του γιου και διαδόχου του Ακ- 
χενοτών. Ανάλογοι σκαραβαίοι βρέθηκαν 
και εκτός Αιγύπτου, στην Κρήτη, Τη Συρία 
και την Παλαιστίνη. 


Βιβλιογραφία 


Οπθ 1994, 38-42, 145. 
Κ. Πασχαλίδης 


Αδηµοσίευτο. 
Ε Ἰουρνά 


ΠΟΛΥΤΙΜΑ ΦΟΡΤΙΑ: ΜΑΡΤΥΡΙΕΣ ΠΟΛΙΤΙΣΜΩΝ 


ό9. Ψευδόστομοι αµφορίσκοι 


Ἰ4ος-]όοςαι πΧ 
Πηλός 

ΎΨ από Ο]]έωςο Ι4δμ 
Μυκήνες Ναύπλιο, 
Πρόσυμνα - Θαλαμωτοίτάφοι 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, 
Π9δό ], 9δό2 225], Ι4δ09 


Πρόκειται για έναν από τους πλέον 
δημοφιλείς τύπους αγγείων. Εμφανίζεται 
αρχικά στη µινωική Κρήτη και στη συνέχεια 
εισάγεται στην ηπειρωτική Ελλάδα. Έχει 
ανευρεθεί τόσο σε οικιστικά όσο και τα- 
φικά σύνολα. Οι ψευδόστοµοι αμφορείς 
απαντούν σε διάφορες σχηµατικές Πα- 
ραλλαγές, άλλοτε είναι απιόσχηµοι, σε 
άλλες περιπτώσεις σφαιρικοί ἡ σφαιρι- 
κοί πεπιεσμµένοι, µε κυλινδρικά τοιχώματα 
κτλ. Αρχικά ο ώμος διακοσμµείται µε οπιλά 
γραμμικά µοτβα (όπως ενάλληλες γων(- 
ες, επάλληλα ανιδώμµατα ή τόξο) και στη 
συνέχεια µε λιγότερο ἠ περισσότερο σχη- 
µατοποιηµένα άνθη. Ίο λοιπό σώμα του 
αγγείου φέρει διάκοσμο αποτελούµε- 
νο από οµάδες ταινιών και γραμμών. Τον 
199 αιώνα προστίθεται και µία ζώνη διακό- 
σµησης στο ύψος της µέγιστης διαμέτρου, 
ενώ Προς τον 12ο αιώνα εμφανίζονται 
εξαιρετικά µεγάλων διαστάσεων Ψψευδό- 
στοµοι αμφορείς µε διάκοσμο ο οποίος 
διατρέχει Το σύνολο της επιφάνειας του 
αγγείου. Σε αυτή Την περίοδο καθίστα- 
ντοι δημοφιλή και εικονιστικά µοῖβα (όπως 
Ψάρια, χταπόδια, Πτηνά κτλ). Σο τέλος του 
μυκηναϊκού κόσµου εξακολουθεί να πα- 
ράγεῖαι ο συγκεκριμένος τύπος αγγείου, 
αλλά πλέον η διακόσμηση περιορίζεται σε 
µία στενή ζώνη επίτου ώμου και το υπόλοι- 
πο αγγείο αφήνεται µονόχρωμο. 


ό8. Φακοειδής σφραγιδόλιθος 


Ἰ4ος αι πΧ (υστεροελλαδική ΙΑ 
περίοδος) 
Αχάτης 
Διάμ 002/7µ 
Μυκήνες περβάλλων χώρος θολωτού 
Τάφου Κλυταµνήσιοας 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Πδ718 


Εικονίζεται γυναίκα µε μινωική 
Φούστα και γυμνό κορμό, στη ράχη 
φανταστικού ζώου που καλπάζει πάνω 


Από το σχήμα του (την ύπιαρξη δύο 
στοµίων) τεκµαίρεται η χρήση Του για τη 
µεταφορά υγρών (πΧ. κρασί και ελαι- 
όλαδο), πιθανόν µεγάλης αξίας, όπως 
αρωμαπκού ελαίου, κάτι που εγιβεβοιώνε- 
ται και από τς πινακίδες της [ραμμικής Β. Στη 
Θήβα, μάλιστα, έχουν ανευρεθεί ψευδό- 
στοµοι αμφορείς που φέρουν επιγραφές 
σε [ραμμµική Β (συνήθως ένα ανδρικό όνο- 
μα και το τοπωνύμιο αστικού κέντρου της 
δυτικής Κρήτης) αποδεικνύοντας Τη χρησι- 
µότητά τους για Το εμπόριο των υλικών. 


από βράχια ή κύματα. Αιγαιακή παρά- 
σταση ανατολικής έµπνευσης, που 
πιθανόν ενέπνευσε Την εικονογραφία 
του μύθου της αρπαγής της Ευρώπης, 
ο οποίος απηχεί τη θαλάσσια επικοινω- 
νία και ανταλλαγή γνώσεων και ιδεών 
μεταξύ της Κρήτης και της ανατολικής Με- 
σογείου κατά την επιοχή Του Χαλκού. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
Φακθ]απίοιι 1968, αρ. 167. Κιζγεζκοννςκα 2005, 
2598, αρ. 48ο, σημ. 82. 


Κ. Κωστάντη 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
ΒιΘ0θ8η 1937. Ξενάκη-Σακελλαρίου 19085, 159. 
Δημακοπούλου 1988, 127, 210. Τουιπαν/ίΐοιι 
1992, 181-210. Μοιπίογ 1993. Μοιπ[ογ 
1999 Νικολέντζος 2011, 266-285. 
Κ Νκολέντζος 
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70. Ψευδόστομος αμφορέας 


Αρχέςτου ]9ουαι πΧ. 
(υστεροελλαδική ΙΒ 1 περίοδος) 
Πηλός 

Σωζ ύψ 044 µέγ διάµ 02ομµ 
Μυκήνες Οικκίατου Λαδέµπορου 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Π 7627 


Πρόκειται για το κατεξοχήν αγγείο 
διακίνησης υγρών την περίοδο ακµής 
του υπερπόντιου μυκηναϊκού εμπορίου. 
Το στόμιο και ο λαιμός του καλύπτονται 
µε Πηλό, που σφραγίσθηκε πολλές 
Φορές µε σφραγιδόλιθο που φέρει 
παράσταση δαίµονα µε ζώα. Έτσι, το 
εµγιόρευµα διακινείο µε ασφάλεια, 
ενώ η σφραγίδα πιθανόν δήλωνε και 
στοιχεία του παραγωγού ή του εµπό- 
ρου. Το συγκεκριµένο αγγείο έχει 
κατασκευαστεί στη δυτική Κρήτη και 
βρέθηκε µε δεκάδες άλλα όμοια σε 
κτήριο αποθήκευσης και διακίνησης λα- 
διού στις Μυκήνες. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Ῥοκθ]αῄοιι 1968, 182, αρ. 161. Ηακκει θ/ αἱ 201]. 
ΜΥΟΖ74. 


Κ. Κωστάντη 
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ΤΟ ΤΑΞΙΔΙ 


71. Πινακίδα [ραμμικής Β γραφής 


Πέλητου ]δου αι πΧ. 
(υστεροελλαδική ΙΙ 2περίοδος) 
Πηλός 

Ύψ 0 ]όμ 

Πύλος, ανάκτορο Άνω Εγκλιανού 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, υπ 26/ 


Η πινακίδα καταγράφει την παρά- 
ὅοση συστατικών, όπως κόλιανδρου, 
κύπερης και κανέλας, στον αρωμµατο- 
ποιό Θύεστη για την παραγωγή αλοιφής 
ή αρωματικού ελαίου. Παρόμοιες κατα- 
γραφές υπάρχουν σε αρκετές πινοκίδες 
[ραμμικής Β από την Πύλο και την Κνωσό, 
όπου επιβεβαιώνεται, σε συνδυασμό µε 
ανασκαφικά δεδοµένα, ότι το εμπόριο 
αρωματικών ελαίων από τα ανακτορικά 
κέντρα της Κρήτης και της ηπειρωτικής 
Ελλάδας, κυρίως προς τα παράλια της 
ανατολικής Μεσογείου, αποτελούσε ση- 
µαντική πτυχή της οικονοµίας κατά την 
ύστερη εποχή του Χαλκού. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
ΦΠΘΙΠΙΘΙΑΙΠ6 1985. Βεπαα! 2007, 859-δό, . 
Νακαςςίς 2019. 
Ε Κωνσταντινίδη-Συβρίδη 


72. Πινακίδα [ραμμικήςΒ γραφής 


Πέλη του Ἰ]όουαι πΧ 

(υστεροελλαδική ΙΡ 2περίοδος) 

Πηλός 

Μήκ. 012 ύψ 007µ 

Πύλος, ανάκτορο Άνω Εγκλιανού 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, ΡΥΗ 1184 


Αρωμµατικά έλαια (518,4 λπρο) παρα- 
δίδονται από τον αρωµατοποιό Κώκαλο 
στον αρωμµατοποιό Ευµήδη µέσα σε ὁδ 
Χλαρείς, δηλαδή µεγάλους Ψψευδό- 
στοµους μεταφορικούς αμφορείς, Ἰα 
αρωματικά έλαια και αλοιφές αποτε- 
λούν ίσως το σημαντικότερο εξαγώγιµο 
προϊόν της µυκηναϊκής ανακτορικής οι- 
κονοµίας, µε καλλωπιστικές, ιατρικές και 
τελετουργικές χρήσεις Ψευδόστοµοι αἰμ- 
Φορείς µε αρωματικό λάδι βρίσκονται 
κατά εκατοντάδες στην ανατολική και τη 
δυτική Μεσόγειο, αποδεικνύοντας το 
εύρος του υπερπόντιου εμπορίου των 
Μυκηναίων. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Ώιπουχ 2008, 910-311. Φάππας 2010. 
Κ. Κωστάντη 
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73. Χάνδρεςπεριδεραίων 


]όοςαι πΧ 

(υστεροελλαδική ΙΙΑ περίοδος) 
Φαγεντιανή (Π 2988, 6418) 
[υαλί(Π 28699) 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο 


Π 2850 

Μήκ χανδρών 0016-0016 

διάµ. χανδρών 0005-0007µ. 
Κυλινδρικές και στόσχηµες χάνδρες 
από καστανό γυαλί 

Μυκήνες Θαλαμωτοίτάφοι 


Π 2958 

Διάμ χανδρών 0003-00ύ0»δµ 
ΜΙκροσκοπικές δακτυλιόσχηµες χάνδρες 
από λευκή, ερυθρωπή, γαλάζια, κΠοινη 
και γκρίζα φαγεντανή 

Μυκήνες Θαλαμωποίτάφοι 


ΠόΔ18 

Διάμ μεγαλύτερων χανδρών 0005-000Ιµ 
Βαρελόσχημες χάνδρες 

από γαλάζια φαγενπανή 

Πρόσυμνα Αργολίδας, θαλαμωτοίτάφοι 


Χάνδρες περιδεραίων σε ποικιλία 
σχημάτων και αποχρώσεων. Οι δύο τε- 
χνητές ύλες, γυαλί και φαγεντιανή, ήταν 
Ιδιαίτερα δημοφιλείς για την κατασκευή 
κοσµηµάτων και ενθεµάτων της µυκη- 
ναϊκής επιοχής. Το γυαλί εισαγόταν στη 
µορφή δισκοειδών ταλάντων, όπως αυ- 
τά που αποκαλύφθηκαν στο ναυάγιο του 
ὑιωσιωΓαΓ (τέλη του ]4ου οι. Π.Χ.), χρώ- 
µατος ανοιχτού και σκούρου µπλε, τα 
οποία, σύµφωνα µε αναλύσεις, προέρ- 
χονται από την Αμάρνα της Αιγύπτου, 
σηµαντικό κέντρο παραγωγής γυαλιού 
της εποχής. Στο ίδιο ναυάγιο βρέθηκαν 
µέσα σε χαναανιτκό αμφορέα περίτις 
8.000 µικρές δακτυλιόσχηµες χάνδρες 
από φαγεντανῆ, τύπος ιδιαίτερα δημο- 
φιλής στην Αίγυπτο από την εποχή του 
Μέσου Βασιλείου έως και το Νέο Βασί- 
λειο (1800-1500 Π.Χ.) 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
Χθπακ[-δακειαποιι 1985, 215, 180. Νιοηϊίποαιε 
2008. Ρωίακ 2009, 984-585. 
Ε Κωνσταντινίδη-Συβρίδη 
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του 


74. Περιδέραια 


]όοςαι πΧ 

(υστεροελλαδική ΙΒ περίοδος) 
Κορναλίνης 
Μήκ. χανδρών 001-0015δµ 
Πρόσυμνα Αργολίδας, θαλαμωτοίτάφοι 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, 
Πό2908, ό42] 


Χάνδρα και περίαπτα 


]όοςαι πΧ 

(υστεροελλαδική ΠΒ περίοδος) 
Λαζουρῄπης λίθος 
Μήκ οὐυᾶμ 
Μυκήνες Ακρόπολη 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, 
Π 198], 1999, 2ό 18 


75. Δόντι ιπποποτάµου 


Ίόος αι πΧ (υστεροελλαδική ΙΙΒ 
περίοδος) 
Μήκ 022 ύψ Ο005βά9θ 008δμ 
Μυκήνες 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Π 1060] 


Το δόντι ιπποποτάµου συµπερι- 
λαμβάνεται στις πρώτες ύλες για την 
κατασκευή πολυτελών αντικειμένων κατά 
τη μυκηναϊκή εποχή. Σε σχέση µε το ελε- 
Φαντόδοντο, έχει πυκνότερη δομή, είναι 
πιο σκληρό και δεν χάνει µε Τον χρόνο 
τη λευκότητά του. Οι Μυκηναίοι το χρη- 
σιµοποίησαν περισσότερο για τα µικρά 
σκεύη και ενθέµατα, ενώ το ελεφαντό- 
ὅδοντο προοριζόταν για πολυτιµότερα 
και μεγαλύτερα αντικείμενα. Είναι χαρα- 
κτηριστικό ότι στο φορῖίο του ὈωσωΓωῃ, 
ναυάγιο του τέλους του 14ου οι. Π.Χ. στη 
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ΤΟ ΤΑΞΙΔΙ 


Χάνδρες και περίαπτα κατασκευά- 
ζονταν απιό µια µεγάλη ποικιλία υλικών, 
κυρίως ημµιπολύτιµων λίθων - όπως ο 
κορναλίνης, ο αμέθυστος, η ορεία κρύ- 
σταλλος, οίασπις, ο αχάτης, οοφείης,ο 
µαλαχίης και ο λαζουρίης λίθος --, που 
θα προσέδιδαν στα περιδέραια εντυ- 
Πωσιακή πολυχρωμµία, όπως φαίνεται 
και στις τοιχογραφίες της εποχής, όπου 
γυναικείες µορφές επιδεικνύουν τον 
Πλούτο Των κοσμημάτων τους. 


νοτιοανατολική Τουρκία, μεταφέρονταν 
14 ανεπεξέργαστα δόντια ιπποποτάµου 
και µόνον ένα ελεφαντόδοντο. 


ο) 


Οι λίθοι αυτοί στην πλειονότηϊά τους 
έφταναν στα µυκηναϊκά κέντρα ως πρώτη 
ύλη µέσω της Αιγύπτου από τη Συρία και τη 
δυτική Ασία, όπου στη συνέχεια γινόταν η 
επεξεργασία τους σε σχήµατα αγαπητά, 
όπως η οκτώσχηµη ασπίδα και ο πέλεκυς, 
θρησκευτικά σύμβολα των Μυκηναίων. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
βίΘ0θη 1937. ΜάΙθί 2012, 469-465. 
Ε Κωνστανπνίδη-Συβρίδη 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


6αιῤθἵ 20090, 407. 
Ε Κωνσταντινίδη-Συβρίδη 
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76. Δόνπ ελέφαντα 


14ος αι πΧ. 
(υσπεροελλαδική ΙΙµ περίοδος) 
Ύψ 02569 διάµ βάσης 007όµ 
Μυκήνες, Ακρόπολη 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Π 29]ό 


Ίο δόντι διακοσµείται ανάγλυφα µε 
ανδρική µορφή σε τοπίο µε φοίνικα και 
ζεύγος αιγάγρων. Παρόμοια δόντια µε 
ανάγλυφη διακόσμηση έχουν αποκαλυ- 
φθεί στη Μεγιδώ και την Ουγκαρῄ της 
Συρίας και έχουν ερμηνευθεί ως µουσικά 
όργανα (κέρας ή τµήµα λύρας) ἤ σπον- 
δικά ρυτά. 

Το ελεφαντόδοντο εισαγόταν στο 
Αιγαίο από την Αφρική ή Την Ινδία µέ- 
σω της Συρίας, είε ως πρώτη ύλη είτε 
στη µορφή πολύτιμων δώρων μεταξύ των 
ηγεμόνων της ανατολικής Μεσογείου. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Ξενάκη-Σοκελλαρίου Ἰ985, 174-175, πίν. 75. 
Ε Κωνσταντινίδη-Συβρίδη 


77. Οστέινο πλακίδιο 


]όοςαι πΧ 
(υστεροελλαδική ΙΒ περίοδος) 
Ύψ Ο0081,Πλ 00όόδ πάόχ. 0008μ 
Μυκήνες Οικίατων Σφιγγών 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Π 525 


Το πλακίδιο εικονίζει σε χαμηλό ανά- 
γλυφο τιςµορφές δύο αντωπών σφιγγών 
που πατούν επάνω σε κτιστή κατασκευή 
διοκοσµηµένη µε κέρατα καθοσιώσεως 
και κεντρικό κίονα. Οι συνθέσεις αντικρι- 
στών Θηρίων ἡ μυθικών πλασμάτων µε 
αρχιτεκτονικά στοιχεία σε έργα µικροτε- 
χνίας (ελεφαντουργία, σφραγιδογλυφία) 
ή μνημµειώδους γλυπτικής (Πύλη των Λε- 
όντων) έχουν ερμηνευθεί ως σύμβολα 
της µυκηναϊκής πολιτείας και των ηγεµό- 
νων της, Επιπλέον, τα οστέινα Πλακίδια 
είχαν και διακοσμητικό χαρακτήρα, αφού 
ήταν ενθέµατα ξύλινων επίπλων και άλ- 


λων αντικειμένων, κατάλοιπα των οποίων 
εντοπίστηκαν σε πλούσιες οικίες, τάφους 
και ανάκτορα του Αιγαίου και της ανατολι- 
κής Μεσογείου. 

Η Οικία των Σφιγγών φαίνεται ότι φι- 
λοξενούσε έναν εργαστηριακό χώρο 
ελεφαντουργίας υψηλών επιδόσεων, που 
παρήγε έργα προς εξαγωγή στςπρόσφο- 
ρες αγορέςτης πολπισµένης Ανατολής. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
Ρουιδαί 1977, 49-44, πίν. 12, αρ. κατ. 1398. 
Ἰοωιπανίτοι 1005, 171, 292. 
Κ. Πασχαλίδης 
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78. Οστέινο πλακίδιο 


]όοςαι πΧ 
(υστεροελλαδική ΙΒ περίοδος) 
Δόντ ελέφαντα 
Μήκ 00/ πλ 00όδµμ 
Μυκήνες Θαλαμωτοί/τάφοι 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο,Π 92169 


Πλακίδιο µε ανάγλυφη παράσταση 
γρύπα και άνθους λωτού. Ο γρύπας, φα- 
νταστικό ον µε σώμα λιονταριού, κεφάλι 
και φτερά αετού, που συγκεντρώνει τη δύ- 
νοµη και των δύο ζώων, κατάγεται από την 
Εγγύς Ανατολή, όπου ήϊαν σύμβολο θεοτή- 
των. Απεικονίζεται συχνά σε οστέινα είδη 
Πολυτελείας (κοσµηµατοθήκες, κτένια) που 
ανταλλάσσονταν στη µορφή διπλωµαι- 
κών δώρων, όπως μαρτιυρεῄαι τόσο στα 
Χεπττικά αρχεία όσο και στς «Επιστολέςτης 
Αμάρνα», την επίσημη αλληλογραφία του 
Φαραώ Αμένωφι Δ΄ (1355-1956 π.Χ.) µε 
τους ηγεμόνες της Εγγύς Ανατολής και της 
ανατολικής Μεσογείου. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Χθπακἰ-οακθίαήοωι 1980, 2409 Ροιιςαϊ 1977, 98, 
πίν. ΧΧΧΙΙ. 


Ε Κωνσταντινίδη-Συβρίδη 


3812 


ΤΟ ΤΑΞΙΔΙ 


79. Ειδώλιο του θεού Ρεσέφ 


Ίόος αι πΧ. 
Χαλκός 
Ύψ ο1ιόμ 
Μυκήνες Κπήριο Μή Ν βορειοανατολκά 
της Πύλης των Λεόντων 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Π 265 ] 


Η πολεμική θεότητα αποδίδεται µε 
το ένα χέρι υψωμµένο και το άλλο προτε- 
ταµένο. Φορά βραχύ ένδυμα και φέρει 
εγχειρίδιο μικρών διαστάσεων. Ίο ειδώ- 
λιο έχει εισαχθεί από την περιοχή της 
Συροπαλαιστίνης, µε την οποία οι Μυ- 
κηναίοι ανέπτυξαν στενές εμπορικές 
σχέσεις, όπως εγιβεβαιώνεται και από τον 
µεγάλο αριθµό εισηγμένων αντικειµέ- 
νων, προερχόµενων από Την περιοχή της 
Αργολίδας και χρονολογούµενων στον 
19ο αι. Π.Χ. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
Δημακοπούλου 1990, 370. ΟΙπθ 19ο, 134. 
Κ. Νικολέντζος 


80. Επιτοίχιος λύχνος (Να! ριαοΚθ!) 


Ίόος αι πΧ (υστεροελλαδική ΙΒ 
περίοδος) 

Πηλός 

Ύψ 0 1δμ 

Μυκήνες, Ακρόπολη 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, ΠΠ 2όό58 


Σκεύη αυτού του είδους απαντώνται 
στην Κύπρο από τον 15ο αι. Ππ.Χ., όπου 
έχουν αποκαλυφθεί σε οικίες, ιερά, ερ- 
γαστηριακούς χώρους αλλά και τάφους. 
Πιθανότατα, χρησιμοποιήθηκαν ως λύ- 
χνοι ή βάσεις λύχνων. Το συγκεκριµένο 
παράδειγµα προέρχεται από εργαστηρι- 
ακό χώρο της ακρόπολης των Μυκηνών 
και μαρτυρεί τις εμπορικές επιαφές της 
ηπειρωτικής Ελλάδας µε την Κύπρο, 
όπου ήδη απιό τον 14ο οι. π.Χ. φαίνεται 
ότι εγκαταστάθηκαν οµάδες Μυκηναίων 
εμπόρων και τεχνιτών. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
οΠΓΠΙΤΗ 2011. 


Ε Κωνσταντινίδη-Συβρίδη 
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81. Χαναανιτικοί αμφορείς 


| ]όοςαι πΧ 
(υστεροελλαδική ΙΒ περίοδος) 
Πηλός 
Π2Ο]Ι4 Ύψ 0508 διάµ χείλους0ο 10 
µέγ διάµ (µε λαβές) 051, διάμ βάσης 0045µ 
Π2ΟΙό Ύψ 0956 µέγ. διάµ (µε λαβές) 032 
διάµ βάσης 004µ 
Μενίδι Ατικής, Θολωτός Τάφος 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, 
Π2Ο]άκαι 2016 


Οι δύο αμφορείς φέρουν σηµεία Κυ- 
Προµινωικής γραφής στη ράχη της µιας 
λαβής τους και ανήκουν στην κατηγορία 
ΙΒ:11 και 12 του Απιιαπ που διακινείο 
ευρέως στην ανατολική Μεσόγειο κατά 
την υστεροελλαδική ΙΙΒ περίοδο. Αμφο- 
ρείς αυτού του τύπου χρησιμοποιήθηκαν 
κατεξοχήν ως αγγεία για τη µεταφορά 
κρασιού και λαδιού, αλλά και ρηϊίνης τε- 
ρεβίνθου, φρούτων και ξηρών καρπών. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 

Αππίζαπ 1969, 140. Βεηζἰ 1975, 149-153. Ια11εί 
2014, 99-69. Τζεαακίς - Μαγενν 2002, 157- 
158, αρ. 140, 141. 


Β. Πλιάτσικα 
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82. Πινακίδες [ραμμικής Β 
γραφής 


Πέλητου ]όου οι πΧ. 
(υστεροελλαδική ΠΒ 2περίοδος) 
Πηλός 

Α:Μήκ 0 1όδ, ύψ οὐυᾶμ 

Β.Μήκ. 018 ύψ 0028μ 

Πύλος ανάκτορο Άνω Εγκλιανού 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, 

ΡΥ ΑΡ Ι8ό καιΡΥ Α0 189 


Καταγράφονται μερίδες τροφίμων 
(σιτηρά και σύκα), που προορίζονται για 
τη σίτιση γυναικών και των μικρών παι- 
διών τους. Οι γυναίκες ανήκουν στον 
δαιδαλώδη οργανισμό των ανακτόρων 
και απασχολούνται (όπως και τα παιδιά 
τους στο μέλλον) κυρίως στα ανακτορικά 


83. Κυπριακός τρίποδας και 
ανατολικός σφραγιδόλιθος 


Α: Ίλοςαι πΧ (υσπεροελλαδική ΙΙΓ/ 
υσπεροκυπριακή περίοδος) 

Β' Ίφος- ]4ος αι πΧ. 

(υστεροελλαδική ΙΗΙΑ περίοδος) 

Α: Ύψ 054 διάµ στεφάνηςο Ιομ 
Β.:Μήκ. 0028 διάµ 00194μ 

Κάπω πόλη Ίρυνθας, Μέγαρο 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, ΠΠ ό225 
όρ]4 


Ο χάλκινος κυπριακός τρίποδας και 
ο συροπαλαιστινιακός σφραγιδοκύλιν- 
ὄρος βρέθηκαν µαζί τον Δεκέμβριο του 
1915, κρυμμένοι κάτω από το δάπεδο µι- 
ας οικίας του ]2ου οι. Π.Χ. στην κάτω πιόλη 
της Τρυνθας, Στην ίδια απόκρυψη περι- 
λαμβάνονταν ετερόκληϊα και εξαιρετικά 
πολύτιμα κοσμήματα, όπιλα και σκεύη απιό 
χαλκό, χρυσό, κεχριμπάρι, σίδηρο, Φαγε- 
ντανή και άλλες ύλες. Τα αντικείμενα του 
θησαυρού χρονολογούνται από τον πρώ- 
Ιμο Ἰόο έως τα τέλη Του 12ου αι. π.Χ. και 
συνιστούν τα πολύτιμα κειμήλια µιας οικο- 
γένειας της µετανακτορικής ακρόπολης 
µε ευγενή καταγωγή από τους ένδοξους 
ανακτορικούς χρόνους. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Οἱπθ 1994, 180-181, 214-215. Μαιαπ 2006, 129- 
144. 


Κ. Πασχαλίδης 
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εργαστήρια υφαντουργίας, θεμελιώδη 
για την ανακτορική οικονομία. Στις δύο 
πινακίδες αναφέρονται, µε Τον τόπο 
καταγωγής τους, επτά Λήμνιες και εἷ- 
κοσι Κνίδιες αιχµάλωτες σκλάβες από 
επιδροµές των Μυκηναίων στις ακτές 
του ανατολικού Αιγαίου. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Ο158η 2014, 959-100, 109-115. 


Κ. Κωστάντη 


ΠΟΛΥΤΙΜΑ ΦΟΡΤΙΑ: ΜΑΡΤΥΡΙΕΣ ΠΟΛΙΤΙΣΜΩΝ 


ο 


84. Παρωπίδα αλόγου 


οοςαι πΧ. 

βορειοσυριακού εργαστηρίου 

Χαλκός 

Μήκ 0 1ομ 

Εοέπρια, ἱερό Δαφνηφόρου Απόλλωνος 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Χ 19070 


Στην παρωπίδα εικονίζεται «ο [Πό- 
τις των θηρών», δηλαδή ο δεσπότης των 
άγριων ζώων. Σύµφωνα µε την αραμαϊκή 
επιγραφή, «αυτό τ Προσέφερε ο Χαντάντ 
(Παααα)) στον κύριό µας Ασαήλ/(ΗαΖαθ/), τη 
χρονιά που πέρασε το ποτάµ!», χαρίστηκε 
πιθανόν ως δώρο στον Ασοήλ, βασιλιά της 
Αράµ - Δαμασκού, και σε δεύτερη χρήση 
ανατέθηκε στον Απόλλωνα. 

Το έργο µαρτυρεί τις σχέσεις των 
Ερετριέων µε Τους λαούς της Συροπα- 
λαιστινιακής ακτής, Ίσως αποτελεί προϊόν 
εμπορικής συναλλαγής κάποιου Ερετρι- 
έα, ο οποίος ταξίδευε στην ανατολική 
Μεσόγειο. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Κουρουνιώτης 1910, 268. Απιζ - ΘιαἩ - Γακίο 
(επιμ. 2014, 297, αρ. 16ό6(Ν. Παλαιοκρασσά). 
Ν Παλαιοκρασσά 


85. Απόληξη ράβδου 


Πέλη του δου-αρχές του 7ουαι πΧ 
Ἱέχνης του Ιδίαπ, βορειοδυπκό /ράν 
Χαλκός 

Ύψ 021 πλ 00όδµ 
Άγνωσπηςπροέλευσης 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Χ 17670 


Ανθρωπόμορφο κυλινδρικό στέλε- 
χος µε δύο Πρόσωπα, ένα στην κορυφή 
και άλλο στο µέσον. Στα εκτεταμένα χέ- 
ρια της η µορφή κρατά από τον λαιμό 
ζεύγος εραλδικών άγριων ζώων, πιθα- 
Νότατα λιονταριών. Στο σηµείο έκφυσης 
του λαιμού των θηρίων ξεπηδούν αντι- 
θετικά δύο κεφάλια αδιάγνωστων ζώων 
ἠ πιθανότατα πτηνών. Ίο κάτω µέρος της 
ράβδου σχηματίζεται απιό τα ισχία και Τα 
οπίσθια πόδια των θηρίων. 

Παρόμοια αντικείµενα από τον ϱλλα- 
δικό χώρο χρονολογούνται στα τέλη του 
8δου-αρχές του 7ου αι. π.Χ., εποχή έντο- 
νων θαλάσσιων επαφών στην ευρύτερη 
περιοχή της Μεσογείου 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Αδηµοσίευτο. 
Πρβλ. για τύπο και χρονολόγηση, Μοοιθ 1971, 
140 κε. (Ιδίως 155-158, αρ. 178, πίν. 34). 
Φοµππία 2001, 14-18, πίν. 6. 1-2. Πα τη χρονολό- 

γηση, βλ ό.π., 17-18. 
Α. Χατζηπαναγιώτου 
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8ό. Ειδώλιο του θεού Αρποκράτη 


Ύστερος δοςΠρώτομισό του 7ουαιπΧ 
Αιγυπτακού εργαστηρίου 

Χαλκός 

Ύψ οὐρόμ 

Ηραίο του Άργους 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Χ 16594 


Ονεαρός θεός απεικονίζεται γυμνός, 
καθιστός, µε τα πέλματα να οκουμπιούν 
σε συμµφυή Πλίνθο. Στο κεφάλι φέρει κα- 
λύπτρα διακοσμημένη µε ταινία που 
φέρει εγχάρακτα µοτβα. Στο µέτωπο σώ- 
ζετοι η γένεση του ουραίου. Τα χέρια του, 
που έχουν αποσπαστεί, θα προσαρμόζο- 
νταν σε ορθογώνιες υποδοχές Παρόμοια 
αγαλμάτια Του θεού-προστάτη Των Ππαιδι- 
ὤν έχουν βρεθεί στο Ηραίο της Σάµου και 
στην Ακρόπολη των Αθηνών. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


βίθο086η 19590, 497, εικ. 24. 5Ιτώπη 1998, 40, εικ. 3 
Α-ο. 


Α. Χατζηπαναγιώτου 


38]ό 


ΤΟ ΤΑΞΙΔΙ 


87. Ενεπίγραφη φιάλη 


Τέλη Του δου-αρχές του 7ου αι πΧ. 
Ανατολικού εργαστηρίου 

Χαλκός 

Διάμ 0204 ύψ οὐυδ]μ 

Ιερό Ολυμπίας 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Χ 794] 


Η επιγραφή που φέρει το αγγείο, 
γραμμένη στην αραμαϊκή γλώσσα, 
αναφέρει το όνοµα του κατόχου, που Πι- 
θανόν να ήταν Σύριος. Η εικονογραφία 
της φιάλης, η απόδοση και οι λεπτοµέ- 
ρειες των µορφών αποτελούν στοιχεία 
που οπαντούν στην αιγυπτιακή-φοινικική 
και Τη συριακή Τέχνη. 

Φιάλες ανατολικής Προέλευσης, κυ- 
ρίως από τη Φοινίκη ἡ τη Συρία και την 
Κύπρο, είχαν διαδοθεί σε όλη Την ανατο- 


λική Μεσόγειο, καθώς και στον ελλαδικό 
χώρο, χάρη στις θαλάσσιες επαφές και 
την ανάπτυξη του εμπορίου κυρίως κατά 
τον 8ο και τον 7ο οι. Π.Χ. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 

Ὠθ Πἰααει 1854, 19, αρ. ὀό. Μαιος 1585, 204- 
2059, αρ.Ά 3,Πίν. 316-519. Απιζ - Οια/ - βακίο 
2014, 911-312, αρ. 185, εικ. 424 (Ν. Παλαιο- 
κρασσό). 


Ν Παλαιοκρασσά 


ΠΟΛΥΤΙΜΑ ΦΟΡΤΙΑ 


88. Ειδώλιο γυναικείας µορφής 


7696-720πΠιΧ. 

Ελεφαντόδοντο 

Ύψ 024μ 

Δίπυλο Ατπκής, από Τον Τάφο ΧΙΙ 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Α 77ό 


Παριστάνεται όρθια γυμνή γυναικεία 
µορφή σε στάση µετωγική. Τα χαρακτη- 
ριστικά του προσώπου αποδίδονται µε 
έντονες εγχαράξεις, ιδίως το έντονο 
βλέμμα. Φέρει πόλο διακοσμημένο µε 
µαίανδρο. Πρότυπό της έχει θεωρηθεί 
η ανατολική θεά της γονιμότητας Αστάρ- 
τη. Ο µαίανδρος αλλά και η απόδοση 
της µορφής µε αναλογίες αντίστοιχες 
µε αυτές που βλέπουμε στα αγγεία της 
γεωμετρικής περιόδου δηλώνουν ότι 
πρόκειται για ελληνικές δημιουργίες επη- 
ρεασµένες από ανατολικά πρότυΓγια. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Β/άοκπει -Ροιπίοθ, 1803, 131. Καλισάς 2001, αρ. Ἰ. 
Ε Ζώση 


89. Ειδώλιο ανδρικής µορφής 


Ἱέλητου δουαι πΧ 

Κρηπκού εργαστηρίου 

Χαλκός 

Ύψ 0 Ιό4μ 

Ιδαίον Άντοον της Κοήτης 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Χ 11785 


Παριστάνεται όρθια γυμνή ανδρική 
µορφή σε στάση μετωπική, µε τεντωμένα 
χέρια, κολληµένα στους μηρούς, και ενω- 
µένα πόδια που μοιράζονται εξίσου το 
βάρος Ίο πρόσωπο είναι τεράγωνο µε 
μεγάλα µάτια, στην περιοχή των οποίων 
παορατηρεῄοι ατύχημα στη χύτευση. Η μάζα 
της κόµης καλύγπει σαν σκούφος το άνω 
τµήµα του κρανίου, αφήνοντας ελεύθε- 
ρα τα αυτά, και πέφτει σαν θύσανος στη 
ράχη. Η µορφή έχει αποδοθεί µε έντονη 
Πλαστικότηϊα και στβαρές αναλογίες απη- 
χώντας ανατολικά πρότυπα σε µιαπερίοδο 
που η Κρήτη δέχεται έντονες επιρροές 
από τους πολιτισμούς της Ανατολής, 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
Εαρῄοίως 18685, ό5, εικ. ]. Λεμπιέση 2002, 139, εικ. 
113, 188, σημ. ό22. Λαγογιάννη-εωργοκαρά- 
κου 2011, 297-209, εικ. 3.4-γ. Σακελλαράκης - 
Σοκελλαράκη 2013, Β΄ 96-97, αρ. Ἱ, [’,πίν. 64.3. 
Α. Χατζηπαναγιώτου 


:ΜΑΡΤΥΡΙΕΣ ΠΟΛΙΤΙΣΜΩΝ 


φ0. Ειδώλιο σκαραβαίου 


Πύρω σταµέσατου δουαι πΧ 
Χαλκός 

Μήκ. 0058μ 

Ολυμπία, δυτικά του Ηραίου 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Χό217 


Το έντοµο αποδίδεται περιληπτικά 
µε στρογγυλεµένο περίγραµµα σώμα- 
τος, έξι λυγισµένα πόδια και το κεφάλι να 
στρέφεται προς τα έξω, χωρίς ιδιαίτερη 
δήλωση των σκληρών φτερών. Προιόν 
λοκωνικού εργαστηρίου χαλκουργίας. 

Η ανάθεση οµοιωµάτων σκαραβαίων 
σε ελληνικά ιερά,ίσως ως συμβόλων κα- 
λής τύχης, δηλώνουν πιθανόν τη σχέση 
του αναθέτη µε την Ανατολή. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


ΗΘΙΠπεΥΘΙ 1979, 190-101, αρ. 948, πίν. 12]. 
Μήκδοροιἱος-1Θοη 2006, 88, εικ. 2 Ηθϊππεγοι θ{ 
αἱ 2012, 941, αρ. 2/20 (Ν. Ρα(αἰοκιαςςο). 

Κ Μπαϊοάμη 
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Φ1. Ειδώλια λιονταριών 


796-720πΧ. 

Φαγεντιανή 

Μήκ 0ὔδμ 

Δίπυλο Ατπκής, από Τον τάφο Χίί 
του νεκροἵἴαφείου 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, 
Α 7δῦκαι 781 


Ία δύο λιοντάρια παριστάνονται σε 
οκλάζουσα στάση. Σώζουν ἴχνη κρίκου 
ανάρτησης για να χρησιμοποιηθούν 
ως περίαπτα. Κάτω από την επίπεδη βά- 
ση του Α 780 υπάρχει δυσδιάγνωστη 
επιγραφή. Κάτω από το Α 781 σώζεται 
ιερογλυφική επιγραφή µέσα σε εγχάρα- 
κτο Πλαίσιο που αναφέρει το όνοµα της 
θεότητας του Άμμωνος-ῤρα και του κατό- 
χου του. 

Η εύρεση αυτών των αντικειμένων 
σε τάφο του Διπύλου αποτελεί απόδει- 
ξη των εμπορικών επαφών ανάμεσα 
στην Αθήνα και την Ανατολή κατά τον δο 
αι. Π.Χ. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Βιάοκης: - Ρε[πἰοθ 1805, 191. Σταμµπολίδης - Παν- 
νοπούλου 2012, 195, αρ. 1-2(Ε. Ζῴση). 
Ε Ζώση 


318 


ΤΟ ΤΑΞΙΔΙ 


92. Ἰµήµα λυχνοστάτη 


ΖοςαιπΧ 

Κυπριακού εργαστηρίου 

Χαλκός 

Ύψ 0 ]4μ 

Αθήνα, Ακρόπολη 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Χ 6720 


Προέρχεται από Τη βάση λυχνοστά- 
τη. ΣΤΟ άνω κυκλικό τµήµα τρία στελέχη 
με ελικοειδείς απολήξεις θα στερέωναν 
στεφάνη για τη στήριξη του λύχνου ή της 
δάδας. 

Ο τύπος θεωρεῄαι κυπριακός, καθώς 
απαντά συχνά ως ανάθηµα σε ιερά και 
ως κτέρισμα σε τάφους της νήσου. Στον 
Ελλαδικό χώρο ανάλογοι λυχνοστάτες 
έχουν βρεθεί κυρίως στη Σάµο και τη Ρό- 
δο. Ο τύπος διαδόθηκε ευρέως σε όλη 
τη Μεσόγειο, όπως μαρτυρούν τα παρα- 
δείγµατα από ιερά της Συροπαλαιστίνης 
αλλά και της Εἰρουρίας και της Ιβηρικής 
Χερσονήσου. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Ώθ μἰαας: 1896, 131, αρ. 403. Αδάµ-Βελένη -Στε- 
Φανή 2012, 154, αρ. 96ό(Ν. Παλαιοκρασσά). 
Ν Παλαιοκρασσά 


93. Δισκόμορφο ανικείµενο 


όδ0-ὀθ0πιΧ 

Πιθανόν κελπκού εργαστηρίου 

Χαλκός 

Διάμ 0095/7µ 

Περαχώρα κορινθίας, ιερό ρας 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Χ 2ό8δ03 


Σύµφωνα µε νεότερες έρευνες, 
αποτελεί τµήµα κοσµήµατος που κο- 
σμούσε την κοιλιακή χώρα ήἦ τη ζώνη της 
γυναίκας, Ίο κόσµηµα αυτό είχε ανατεθεί 
στο ιερό της Ἠρας στην Περαχώρα είτε 
από κάποιον «βάρβαρο» επισκέπτη Του 
ιερού είτε από Κορίνθιο έµπορο, που το 
έφερε ως ενθύµιο από το ταξίδι του και 
τους τόπους που επισκέφθηκε. Αποτελεί 
μαρτυρία για τις επαφές των λαών της 
Μεσογείου κατά την αρχαϊκή εγιοχή. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 

Ραγηθ - Βωπραῦίπ - Βιαοκνναγ 1940, 176, 182, 
Πίν. 82, 26 Ννθιροι 2011, 40-41, σηµ. 140, εικ. 
6,7. Ἰσαγκάρη 2014, 297, αρ. 55 (Ν. Παλαιο- 
κρασσόὀ). 


Ν Παλαιοκρασσά 


ΠΟΛΥΤΙΜΑ ΦΟΡΤΙΑ: ΜΑΡΤΥΡΙΕΣ ΠΟΛΙΤΙΣΜΩΝ 
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φά4. Βοιωιικός πιθαµφορέας 


ό70-όόῦ0πιΧ. 
Πηλός 

Ύψ 055δµ 
Θήβα 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Α 228 


Στη µία όψη απεικονίζεται βρυχώμενο 
λιοντάρι και στην άλλη άλογο και υδρό- 
βιο πουλί. Αντίστιξη δύο εικονογραφικών 
Θεμάτων. Το λιοντάρι είναι εµπνευσµέ- 
νο από τον εξωτικό κόσµο της Ανατολής, 
ενώ το άλογο και το πουλί είναι ζώα 
οικεία στον άνθρωπο της Ησιόδειαςβοι- 
ωτίας του πρώιμου 7ου αι Π.Χ., από όπου 
Προέρχεται. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Οοιαδθαπι 2008 2044, 207-208, 2113. Έπαια- 
Ιαπποἰαοιι 2011, 859, σημ. 35. 


Γ Καββαδίας 
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95. Προτομή γρύπα από τριποδικό 
λέβητα 


ό70-όδ0πιΧ. 

Χαλκός 

Ύψο]άμ 

Φερές Θεσσαλίας από τοιερό 

του Θαυλίου Διός 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Χ 16417 


Η προτομή του γρύπα είναι χυτή και 
εσωτερικά κοίλη. Μυθολογικό µειξογενές 
ον ανατολικής Προέλευσης, ο γρύπας 
συνδυάζει χαρακτηριστικά αετού µε φα- 
νταστικά στοιχεία, όπιως τα μυτερά όρθια 
αυτιά. Στο µέτωπιο φέρει κοµβιόσχηµο 
εξάρτημα και στον λαιμό δύο ανάγλυφες 
σπείρες. Λόγω της εξωπραγµατικής τε- 
ρατώδους φύσης του, έχει αποτροπαϊκό 
χαρακτήρα. Αποτελούσε προσάρτηµα 
στα χείλη Των χάλκινων ἡ σιδερένιων 
τριποδικών λεβήτων, οι οποίοι προσφέ- 
ρονταν ως ανάθηµα στους θεούς στα 
μεγάλα ιερά πανελλήνιας ακτινοβολίας. 


Φό6. Ἰριφυλλόστομη οινοχόη 


ό90-όοῦ0πιΧ. 

Ίου Ρυθµού των Αιγάγρων 

Πηλός 

Ύψ 09505 διά 021μµμ 

Ρόδος 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Α 12718 


Η οινοχόη µε τη διακόσμηση του 
Ρυθμού των Αιγάγρων αποτελεί το Χα- 
ρακτηριστικό Προϊόν των εργαστηρίων 
κεραμικής της ανατολικής Ελλάδας από 
περίπου τα µέσα του 7ου µέχριτα µέσα 
του όου οι. Π.Χ. Το ανατολίικο αρχέτυπο 
προσαρμόστηκε στην Ιωνία, αποδίδο- 
ντας κυρίως την τοπική πανίδα, µε τους 
αιγάγρους να αποτελούν το χαρακτηρι- 
στικότερο μοτίβο. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Πα παράλληλα, πρβλ. ΑΠΙΖζ - ια - Ρακίο 2014, 
39059-907. 


Έ. Οικονόμου 
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ΤΟ ΤΑΞΙΔΙ 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


ΗΘΠΠΙαΠΠΏ 1970, 168, αρ. 176. Φεπήϱ 2008, 58, 
σημ. 147, 95, σημ. 295, 176. 


Κ Μπαϊράµη 


ΠΟΛΥΤΙΜΑ ΦΟΡΤΙΑ: ΜΑΡΤΥΡΙΕΣ ΠΟΛΙΤΙΣΜΩΝ 


97. Περίαπτο 


Γύρω στο όουπΧ. 

Ροδιοκού εργασπηρίου 

Φαγεντιανή 

Ύψ 0037 Πλ 0020 µήκ βάσης 0028δμ 
Σούνιο, από Τον βόθρο στοιερό 

του Ποσειδώνα 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Α 14928 


Επάνω σε ορθογώνια λεπτή βάση 
παριστάνεται γεράκι και µπροστά του 
όρθια γυμνή γυναικεία µορφή. Ία ανατο- 
µικά και Τα φυσιογνωμµικά χαρακτηριστικά 
της γυναικείας µορφής και του γερακι- 
ού αποδίδονται µε καθαρότητα. Η οπή 
ανάρτησης στο άνω µέρος του πουλιού 
δηλώνει ότι πρόκειται για ΠερίαΠτο. Το συ- 
γκεκριµένο αντικείµενο εντάσσεται σε 
µια ομάδα αποτροπαϊκών περιάπτων (µε 
γεράκι ή λιοντάρι) πολύ συνηθισμένων 
στην Αίγυπτο κατά Τον ύστερο 7ο-πρώι- 
μο όο αι. Π.Χ. Είναι χαρακτηριστικό ότι στον 
ελλαδικό χώρο έχουν βρεθεί σε θέσεις 
που διατηρούσαν στενές σχέσεις µε την 
Αίγυπτο (αλυσός, Σάμος, Χίοςκ.α.) 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


98. Πλασιικό αγγείο 


Ύσπερη περίοδος, 2όη Δυναστεία, 
όοςαι πΧ 

Φαγενπανή 

Ύψ Ο0ό µήκ βάσης 008 Πλ 003όμ 
Ναύκρατη Της Αιγύπτου 

Δωρήθηκε από τον Αιγυππώπη 

(ωάννη Δημηιοίου 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Αιγ 878 


Το αγγείο έχει σχήμα σκαντζόχοιρου. 
Εμπρός από το στόμιο, που μιμείται τους 
κορινθιοκούς αρυβάλλους, φέρει Ππλαστ- 
κή κεφαλή άνδρα. Ο τύπος του αγγείου 
θεωρείαι δηµιουργία των εργαστηρίων 
Φαγεντιανής της Ναύκρατης. Αποτελεί 
παραλλαγή Των κοσµητικών αγγείων µε 
µορφή σκαντζόχοιρου και εξάγεται σε όλη 
τη λεκάνη της Μεσογείου. 

Χρησίμευε για την αποθήκευση 
αρωματικών και φαρμοκευτικών ελαίων 

Ο πάπυρος Ερθίς αναφέρει συντα- 
γή για τον πονοκέφαλο από αγκάθια 
σκαντζόχοιρου αναμεμειγµένα µε λάδι 
ἠ λίπος. 


Βιβλιογραφία 


σάης 1917, 197, ει. 9. Τηθοαοίοροιἱου-ΡοΙγ- 
οΠιοηίααὶς 2015, 77-78, 213, αρ. 179. 
Ε Ζώση 


Αδημοσίευτο. 
Ε Ιουρνά 


99. Πλαστικό αγγείο 


Ύσπερη περίοδος, 

2όη Δυναστεία όοςαι πΧ 

Φαγενπανή 

Ύψ 00δμ 

Ναύκρατη Της Αιγύπτου 

Δωρήθηκε από τον Αιγυππώτη 

(ωάννη Δημηποίου 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Αιγ 2640 


Το αγγείο έχει τη µορφή του θεού 
Μπες. Ο θεός κρατά στην αγκαλιά του 
λιονταράκι, υποδηλώνοντας έτσι την ιδι- 
ότητά του ως προστάτιδα θεότητα των 
νεογέννηῖων και των νηπίων. Ο τύπος 
του αγγείου αποτελεί δηµιουργία των ϱλ- 
ληνικών εργαστηρίων φαγεντιανής της 
Ναύκρατης, µε εξάπλωση στον χώρο της 
Μεσογείου. Επίσης, ο τύπος υιοθετείαι 
από τα εργαστήρια της Ρόδου. 

Χρησίμευε για την αποθήκευση 
αρωματικών ελαίων. 


Βιβλιογραφία 
Αδηµοσίευτο. 


Ε Ἰουρνά 
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100. Μήτρα γυναικείας προτοµής 


]έλη του 7ου-αρχές του όου αι πΧ. 
Χαλκός 

Ύψ οὐδδµ 

Ιερό της Ολυμπίας 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Χό]39 


Η µορφή φέρει τα χαρακτηριστικά 
της δαιδαλικής τεχνοτροπίας, η οποία 
εμφανίστηκε στην ελληνική τέχνη το 
Πρώτο μισό του 7ου οι. π.Χ. Το πρόσω- 
πο είναι τριγωνικό, Το σαγόνι στρογγυλό, 
το µέτωπο ορίζεται απιό κατακόρυφους 
Πλοκάµους µε οριζόντιες διαιρέσεις 
που καταλήγουν σε κόμπους. Τα στοι- 
χεία αυτά, που απαντούν και σε άλλα 
υλικά (χαλκός, ελεφαντόδοντο και λίθος) 
ανάγονται σε ανατολικά πρότυπα που 
έφθασαν στο Αιγαίο σε µια περίοδο κα- 
τά την οποία η ϱλληνική τέχνη δεχόταν 
έντονες επιρροές από τους μεγάλους 
πολιτισμούς της Ανατολής. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
οθηΚίης 1932/1933, ὀ6-79, εικ. 7-11. Βοιαα 1972, 
46, αρ. Ὁ. ΗΘΙππεγει 1969, 25, εικ. 20. 
Σ Αθανασοπούλου 
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101. Ἰμήμα αναγλύφου 


Ἱελευταίο τέταρτο του 7ουαι πΧ 
Πωρόλίθος 

Ύψ 040Ππλ 0ὔδμ 

Μυκήνες, Ακρόπολη 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Γ28ό9 


Παριστάνεται ο κορμός µιας γυναί- 
κας ή θεάς που φορά πέπλο και ιµάτιο. 
Με το αριστερό της χέρι ανασύρει το 
Ιµάτιό της στη γνωστῆ κίνηση που δηλώ- 
νει σεµνότηϊα και είναι χαρακτηριστική 
της ρας, στις σκηνές απεικόνισης του 
ιερού της γάμου µε τον Δία. Έχει ερµη- 
νευθεί ως ρα ή Ελένη. 

Η περίεχνη κόµµωση, κατά τα αιγυ- 
Πτιακά Πρότυπα, είναι χαρακτηριστική 
της λεγόμενης δαιδαλικής τεχνοτροπίας; 
δύο σειρές βοστρύχων µε δακτυλιόσχη- 
µες απολήξεις στέφουν το µέτωπο, ενώ 
τα µαλλιά πέφτουν στους ώμους, χωρι- 
σµένα σε οριζόντιες στρώσεις. 


Οι επιδράσεις της τέχνης της Αιγύ- 
πτου και της Εγγύς Ανατολής είναι συχνές 
στην ϱλληνική αρχαϊκή γλυπτική, απιότο- 
κο των επιαφών µε την Αίγυπτο και τους 
πολιτισμούς της ανατολικής λεκάνης της 
Μεσογείου από τον δο οι. Π.Χ. και µετά. Το 
ανάγλυφο είναι πιθανότατα αρχιτεκτονικό 
γλυπτό, έργο κορινθιακού εργαστηρίου. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία: 
πἰοΏῖθι 1968, 92. νοικοπηπηθί 1991, 49, εικ. 2. 
Καλτσάς 2001, 37-58, αρ. 11. Κουρίνου 2007. 
Καλτσάς - Δεσπίνης 2014, 359-342, αρ.! 1.955 
(Ε Κουρίνου) και 953-456, |.1.340(Ε Κουρίνου). 
Α. Κλωνιζάκη 


ΠΟΛΥΤΙΜΑ ΦΟΡΤΙΑ: ΜΑΡΤΥΡΙΕΣ ΠΟΛΙΤΙΣΜΩΝ 


102. Άγαλμα Κούρου 


ό00-δοῦπιΧ. 

Μάρµαρο Νάξου 

Ύψ 305µ 

Σούνιο ιερό Ποσειδώνα 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Γ 2720 


Βρέθηκε σε αποθέτη µπροστά στον 
ναό του Ποσειδώνα, όπου πιθανότατα 
τοποθετήθηκε, µαζί µε άλλα αναθήµµα- 
ΤΑ, µετά την καταστροφή του ιερού από 
τους Πέρσεςτο 4δ0Π.Χ. 

Η µορφή, µνημειώδης και στιβαρή, 
πιθανολογείται ότι παρίστανε θεό. Κα- 
τά άλλη ερμηνεία, οι Κούροι του Σουνίου 
παρίσταναν ήρωες ἡἤ νέους άνδρες 
σχετιζόµενους µε τελετές ενηλικίωσης. 
Αττικό έργο µε νησιωτικές επιρροές. 

Ο Ποσειδώνας λατρευόταν σε Πο- 
λυάριθµα παράκτια ιερά στον ελλαδικό 
χώρο. Το ιερό του θεού στο ακρωτήριο 
του Σουνίου ήταν τοποθετημένο στη 
νότια απόληξη της Αττικής, στρατηγικό 
σηµείο από όπου οι Αθηναίοι έλεγχαν 
το πέρασμα προς τον Πειραιά και το Αι- 
γαίο. Ο Όμηρος αναφέρειτο Σούνιο ως 
τόπο λατρείας (Σούνιον ἱρὸν) στην τρίη 
ραψωδία της Οδύσσειας (γ 278) γυρ- 
νώντας από την Τροία, ο Μενέλαος µε 
τον Αγαμέμνονα, συνάντησαν τρικυμία 
που πήρε τη ζωή του άξιου πηδαλιούχου 
Φρόνι. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία: 

Ἠλαι[ει-καιγαϊ 1980, 3, πίν. 1,2. οἴενναιῃ 1990, 
109, εικ. 44-46. Καλτσάς 2001, 359, αρ. 17. Καλ- 
τσάς - Δεσπίνης 2014, 94-100, αρ. Ι.1.70 (Α. 
Μουστάκα). 


Α. Κλωνιζάκη 
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103. Ημίεργος Κούρος 


"ρω στο Φ40ΠΧ. 
Μάρµαρο ναξιακό, χονδρόκοκκο 
Σωζ ύψ 1ο2μµ 
Νάξος (αρχαία λατομεία Του Απόλλωνα) 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, [ ]4 


Η διαµόρφωση της επιφάνειας του 
αγάλματος, του οποίου διακρίνονται µό- 
νον οι κύριοι όγκοι, παρέμεινε ημιτελής, 
ενώ είναι ακόµη εμφανή τα ίχνη της 
επεξεργασίας µε βελόνι. 

Ο κούρος, σε μέγεθος μικρότερο 
του φυσικού, προβάλλει το αριστερό 
σκέλος και ακουμπά τα ελαφρώς λυγι- 
σµένα χέρια, µε την παλάμη κλειστή, 
στην εξωτερική πλευρά των µηρών. 
Τα µακριά µαλλιά, που πέφτουν στους 
ώμους και την πλάτη, θα σχημάτιζαν 
στην τελική τους µορφή ελικοειδείς βο- 
στρύχους, επάνω από το µέτωπο. Όπως 
διαπιστώνεται από τον τόπο εύρεσης, ο 
κούρος λαξεύθηκε επί τόπου, δεν είναι 
όµως γνωστός ο τελικός προορισμός 
του. Η χρήση του λευκού χονδρόκοκκου 
ναξιοκού μαρμάρου ήταν ευρύτατη στη 
γλυπτική Των αρχαϊκών χρόνων. Αγάλμα- 
ΤΟ από ναξιακό μάρμαρο βρέθηκαν όχι 
µόνο στις Κυκλάδες, αλλά και στην Ατ- 
τική, Τη Βοιωτία, το Άργος, τη Σάμο, είναι 
δε γνωστή η εξαγωγή του μαρμάρου 
αυτού έωςτην Μεγάλη Ελλάδα. 

Στη διαµόρφωση και εξέλιξη των 
βασικών τύπων αγαλμάτων της αρχαί- 
κής εποχής συνετέλεσαν αφ΄ ενός η 
καλλιτεχνική παράδοση των Ππροηγου- 
µένων αιώνων, κυρίως από τον 8ο αι. 
Π.Χ. και εξής, αφ’ ετέρου οι επαφές και 
οι σχέσεις µε άλλους λαούς της ανα- 
τολικής λεκάνης της Μεσογείου. Όσον 
αφορά στην αρχαία ϱλληνική γλυπτική, 
εικαστικές επιδράσεις από την Αίγυπτο 
και την Εγγύς Ανατολή διαπιστώνονται 
ιδιαίερα στα έργα Της ονοµαζόµενης 
δαιδαλικής εποχής αλλά και των αρχα- 
Ἰκών χρόνων. ΣΤη μνημειώδη αρχαϊκή 
γλυπτική οι επιρροές αυτές αφορούν 
κυρίως στις αναλογίες των αγαλμάτων, 
εφόσον οι τελευταίες αυτές εναρµονίζο- 
νται µε τους αιγυπτιακούς κανόνες, 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
Κοκιωό 1869, 131 κε. αρ. 322 ΒΙάπιθι 1927, 49, 
αρ. 2, εικ. 9-ό Βἰάππθι 1940, 19κ.ε. εικ. 12-15. 
βἰοΏ[θι 1960, 87, αρ. 80. Καρούζου 1967, 11. 
Κοκκοίοι-Αίθννίας 1975, 35, 97 κε, αρ. Κ 2δ. 
Ποίθη 1987, 151, σημ. 3 Καλισάς 2001, 58, αρ. 
67. Δεσπίνης - Καλισάς 2014, 188-190, αρ..], 
176, εικ. ό14-ό17 (Γ. Κοκκορού-Αλευρά). 
ΜΙ Σάλτα 
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104. Αιτική µελανόμορφη λήκυθος 


ὀ29-4/οΠιΧ. 

Ίου ζωγράφου του Αίµονα 

Πηλός 

Ύψ 0 177 διάµ Ο0όό διάµ χείλους 002ὸμ 
Αττική 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Α 402 


ΣΤΟ αγγείο απεικονίζεται το μυθολογικό 
επεισόδιο της αρπαγής της Ευρώπης, της 
κόρης Του βασιλιά της Φοινίκης Φοίνικα, 
από τον Δία μεταμορφωμένο σε ταύρο. 

Στο κέντρο της παράστασης Προβάλ- 
λεται γυναίκα στη ράχη του ζώου, ενώ 
τη σκηνή της αρπαγής παρακολουθούν 
έντροµες δύο γυναικείες µορφές που 
χειρονομούν έντονα δηλώνοντας τον 
πανικό τους. Μεταξύ των μορφών διακρί- 
νονται γράµµατα ασύνδετα μεταξύ τους. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
ΑΒΝ 9598. Ηαςρεις 1956, 245.30. 
Έ. Οικονόμου 


1086. Ειδώλιο της θεάς Άρτεμης 


Πέλητου 4ου αι πΧ. 

Χαλκός 

Ύψ 056μ 

Θαλάσσια περιοχή της Μυκόνου 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Χ Ιό790 


Η Άρτεμη αναφέρεται στον Όμηρο 
ως «Πότνια Θηρών», δηλαδή θεά των 
άγριων ζώων και των δασών.Η φαρέτρα, 
που φέρει, µαρτυρεί την ιδιότητά της ως 
κυνηγού. Η φιάλη που Θα κρατούσε στο 
δεξί χέρι σχετίζεται ίσως µε τις λατρευτι- 
κές τθλετουργίες που τελούνταν κατά τα 
διάφορα στάδια της ζωής των κοριτσιών, 
από την παιδική ηλικία µέχρι την εφηβεία, 
όταν η θεά, ωςπροστάτιδάτους, Τα Προ- 


ετοίµαζε για Τον ρόλο της καλής συζύγου 
κοι της αποτελεσματικής µηϊέρας, 

Η προέλευση του ειδωλίου μαρτυρεί 
ότι ανήκε στο φορῖίο ενός Πλοίου, που 
ίσως µετέφερε μεταξύ άλλων και έργα 
τέχνης. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
Ἰσαγκάρη 2011, 76, αρ. 193 (Π. Μπούγια). 
Ν Πολαιοκρασσό 
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106. Κεφαλή γρύπα 


Δεύπερο Τέπαρῖο του 4ουαι πΧ 
Μάρµαρο 

Ύψ οδ]μ 

Πειραιάς 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο 
ΓΦόλόα (8Ε 2936/1927) 


Κεφαλή γρύπα µε µεγάλο µέροςτου 
λαιμού. Οι γρύπες, δαιµονικά όντα µε κε- 
Φάλι πτηνού, ενίοτε πτερύγια δράκου και 
σώμα λιονταριού, υιοθετούνται από Την 
τέχνη της Ανατολής και Χρησιμοποιού- 
ντοι κατά κόρον στη χαλκοτεχνία και Την 
αγγειογραφία του 7ου οι. Π.Χ., ενώ η δη- 
µοτικότηϊά Τους ανανεώνεται κατά τον 4ο 
αιώνα, οπότε και χρησιμοποιούνται ως 
εξαρτήµατα µαρμάρινων επιτάφιων ΟΥ- 
γείων στον τύπο του λέβητα. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Ἠοη ΜΘΙΟΚΙΙΠ 1926, 105, σημ. 2, παρένθ. πίν. 2,1. 
Υθααθ: 1985, 271, αρ. 18. 
Χ. Ισούλη 


326 


107. Αγγείο µε ανάγλυφη 
διακόσμηση 


4ος-ὀος αι. πΧ 

Φαγενπανή Πρασινωπού χρώματος 
Ύψ 0208δμ 

Αίγυπτος Δωρήθηκε από 

τον Αιγυπτώτη (ωάννη Δημηϊοίου 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Αι; 1922 


Η κύρια παράσταση κοσμείται µε 
σκηνή συμποσίου και θυσίας επάνω σε 
βωμό µε κέρατα. Ο τύπος θεωρεῄαι δη- 
µιουργία Ελλήνων και ντόπιων τεχνιτών 
των ανανεωµένων εργαστηρίων φα- 
γεντιανής της Μέμφιδας αλλά και των 
άλλων περιοχών του Δέλτα. 


Βιβλιογραφία 


ἨΝνα[ὶς 18098, 88. Παντερµαλής 1997, 122, αρ. 30 
(Ε Κλαδάκη). 


Ε Ιουρνά 


108. Σφράγισµα 


100-δ0πΧ 
Μόλυβδος 
Μήκ. 0025 πάχ 0007µ 
Από την ανέλκυση του ναυαγίου 
Ίων Αντκυθήρων 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Χ 18955 


Σην ελαφρώς κυρτή επιφάνεια του 
σφραγίσµατος απεικονίζεται δελφίνι 
µε το πτερύγιο της ουράς ανασηκωµέ- 
νο. Προς το µέρος της ανασηκωµένης 
ουράς διακρίνονται τοία ανάγλυφα γράμ- 
µατα από επιγραφή: -ΙΑΟ. Πιθανόν 
Πρόκειται για την κατάληξη Του ονόµα- 
τος Του εμπόρου που χρησιμοποίησε το 
σφράγισµα (3ος αι μ.Χ.) ή, σύµφωνα µε 
άλλη εκδοχή, αποτελεί σφράγισµα για τη 
µεταφορά μεταλλεύματος προς τήξη σε 
ορυχεία αργύρου και μολύβδου της βηρι- 
κής και της [αλατίας (Ίος αι. Π.Χ.). 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
Σβορώνος 1905,1. Α΄, 70, αρ. 97, εικ. όρ.Καλτσάς 
-Βλαχογιάννη - Μπούγια 2012, 48-49, εικ. 11. 
Σ Αθανασοπούλου 


ΠΟΛΥΤΙΜΑ ΦΟΡΤΙΑ: ΜΑΡΤΥΡΙΕΣ ΠΟΛΙΤΙΣΜΩΝ 


Πυξίδα µε πώµα 


Πρώμος Ίοςαι μΧ. 

Ύψ 008, διάµ χείλους 008, 

διάµ πώμµατος 0056, διάµ βάσης 0034μ 
Κεραμεικός, νεκροταφείο 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Α 2/70 


Το γυαλί έχει αδιαφανές λευκό χρώ- 
μα µε κυανωπή χροιά. Στο σώμα κάθετες 
γραµµές δημιουργούν οκτώ µετόπες που 
περικλείουν µοῖτβα: ρόμβο, κηροστά- 
τη(ϱ), ρόδοκα(;) και ανθέµιο. Κάθε µοήβο 
επαναλαμβάνεται µία φορά. Η άνω εΓι- 
Φάνεια του πώματος και η κυκλική βάση 
φέρουν γύρω από το κεντρικό κομβιό- 
σχηµο έξαρµα ζώνες από οµόκεντρους 
κύκλους, γλωσσωτό και φυλλόσχημο κό- 
σµηµα. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Υνδίπροιο 1992, 129-124, αρ. 94. 
Π Κουτσιανό 
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110. Γυάλινα αγγεία 
Συροπαλαισπνιακής προέλευσης 


Αρύβαλλος 


Ίοςαι μΧ. 
Ύψ 008, διάµ χείλους 0022µ 
Θήβα 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Α 270] 


Το γυαλί έχει χρώμα ανοικτό κπρινο- 
κάστανο. Ίο σφαιρικό σώμα καλύπτεται 
µε δικτυωτό κόσµηµα από πεντάγωνα 
που αποδίδονται µε διπλές ανάγλυφες 
γραµµές και φέρουν έξεργες στιγμές 
στις γωνίεςτους, 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


ΤΟ ΤΑΞΙΔΙ 


Αμφορίσκος 


Ἰοςσήλοςαι μΧ 

Ύψ 008, διἰάµ χείλους 0021]μµ 
Άγνωσπηςπροέλευσης 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Α 2694 


Το γυαλί έχει χρώμα ανοικτό κα- 
στανό. Το εξαγωνικό σώμα κοσμείται 
µε έξι µετόπες που περικλείουν μµοῖί- 
βα: κλαδί φοίνικα(;), φυτικό κόσµηµα και 
σπειροειδές κόσµηµα. Κάθε μοτίβο επα- 
ναλαμβάνεται µία φορά. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Ἠδίπροιο 1902, 125, αρ. 97. 
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Ἠεἰποθιο 1992, 125-126, αρ. 98. 


Αμφορίσκος 


Πιθανόν 2οςαι μχ. 

Ύψ 008, διά βάσης 02όμµ 
Άγνωστηςπροέλευσης 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Α 3032 


Άχρωμος ΣΤΟ σφαιρικό σώμα φέρει 
διακόσμηση από ζώνη µε ρόμµβους και 
στον ώμο καθώς και στο κατώτερο τµήµα 
του σώματος ακτινωῖό κόσμημα. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
Ἠείηροιρ 1992, 126-127, αρ. 99. 


ΠΟΛΥΤΙΜΑ ΦΟΡΤΙΑ 


Πυξίδα µε πώμα 


Πρώμος Ίοςαι μΧ 

Ύψ 008, διάµ χείλους 009, 

διάµ πώµατος 00966, διάµ βάσης 00384μ 
Κεραμεικός, νεκροταφείο 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Α 2/70 


Το γυαλί έχει αδιαφανές λευκό χρώ- 
μα µε κυανωπή χροιά. Στο σώμα κάθετες 
γραµµές δημιουργούν οκτώ µετόπες που 
περικλείουν µοτβα: ρόμβο, κηροστά- 
τη(ϱ), ρόδοκα(;) και ανθέµιο. Κάθε µοτβο 
επαναλαμβάνεται µία φορά. Η άνω εΓι- 
Φάνεια του πώματος και η κυκλική βάση 
φέρουν γύρω από το κεντρικό κοµβιό- 
σχηµο έξαρµα ζώνες από οµόκεντρους 
κύκλους, γλωσσωτό και φυλλόσχημο κό- 
σµημα. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Ἠθδίπροιο 1902, 123-124, αρ. 94. 
Π Κουτσοιανά 


:ΜΑΡΤΥΡΙΕΣ ΠΟΛΙΤΙΣΜΩΝ 
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Σύνθεση βασισμένη στις απεικονίσεις των αγγείων αρ. κατ 119, 1 16, 1 1. 


ἑ 


ΙΘΑΚΕΣ 


[φίλην ἐς πατρίδα γαῖαν. 
Ομήρου Οδύσσεια, Τ 290 


στη γη Την πατρική του! 
Μετάφραση Ν Καζαντζάκη -Ι Κακριδή 


Πάντα στον νου σου νάχεις την Ιθάκη. 
Το φθάσιµον εκεί είν΄ οπροορισµός σου. 
Κ.Π Καβάφης, Ιθάκη 


Εωτυχισµένος που έκανε το ταξίδιτου Οδυσσέα. 

Εωτωυχισµένος αν στο ξεκίνημα, ένοιωθε γερή την αρµατωσιά 
µιας αγάπης, απλωμµένη µέσα στο κορµίτου, σαν τις 
Φλέβες όπου βουίζειτο αίμα. 


Μιοις αγάπης µε ακατέλυτο ρυθμό, ακατανίκητης σαν τη 
μουσική και παντοτινής 
γιοτί γεννήθηκε όταν γεννηθήκαμε και σαν πεθαίνουµε, αν 
πεθαίνει, δεν το ξέρουμε ούτε εμείς ούτε άλλος κανείς. 
Γ Σεφέρης, Πάνω σ΄ έναν ξένο στίχο 


Οτόπος 


Εάν αποσυνδέσειςτην Ελλάδα, στο τέλοςθα δεις να σου 
απομένουν µια ελιά, ένα αμπέλι κι ένα καράβι. Που σηµαί- 
νε µε άλλα τόσα την ξαναφτιάχνεις, 

Ο Ελύτης, Ομµικρός ναυτλος 


Ο ΤΟΠΟΣ 


111. Η τοιχογραφία της Άνοιξης 


Πέλητου ]7ου αι πΧ. 

(υστεροκυκλαδική περίοδος) 

Κονίαμα 

Ύψ 250 Πλ β τοίχου 1,88, 

πλ δ τοίχου 260 πλ ν τοίχου 222μµ 
Ακρωτήρι Θήρας  Ισόγειο δωµότο (Δ2) 
του Συγκοότηµατος Δ 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, βΕ 197420 


Με τη µέθοδο του νωπού ασβεστοκο- 
νιάµοτος (Τοθςοο) έχει δημιουργηθεί ένα 
μοναδικό έργο τέχνης που παρουσιάζει 
το Θηραἰκό τοπίο την Άνοιξη, όταν ανάµε- 
σα στα ωχροκῄρινα και καστανοκόκκινα 
βράχια ανθίζουν τα κόκκινα κρινάκια της 


θάλασσας και γύρω τους πετούν χελιδό- 
για που «φλερτάρουν» χαριτωµένα. 

Τα Χρώματα και η δύναμη της σύν- 
θεσης είναι τα ίδια όπως και τότε, όταν 
η πόλη του Ακρωτηρίου καταστράφηκε 
από την ισχυρή ηφαιστειακή έκρηξη. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Ώοιπηας 1993, 100-106 Μαήπαῖος 1990 /(1Νν), 20- 
9, Πίν. 97-41, 121-126. 


ΜΙ Κρή/κα 
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112. Κωνικό ρυτό 


Πέλητου 17ου αι πΧ. 

(υστερομινωική ΙΑ περίοδος) 

Κρηπκής Προέλευσης 

Πηλός 

Ύψ 0204 διάµ χείλους 0 18μ. 
Ακρωτήρι Θήρας, Δωμάπο Ο(Δ9) 

του Συγκροτήματος Δ 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, ΑΚΡ 1494 


Ίο µεγάλο πήλινο ρυτό, που έφιασε 
στο Ακρωτήρι από την ανατολική Κρήτη 
ως προἰόν εμπορίου, είναι κοσµηµένο 
με µεγάλα άνθη κρόκου (ζαφοράς). Τα 
άνθη βλασταίνουν από κεντρικό στέ- 
λεχος µε φύλλα στις δύο πλευρές του. 
Χαμηλότερα, λεπτή ζώνη µε άνθη κρό- 
κου. 

Οι Θηραίοι έδειχναν την προτίμησή 
τους στο «εξωτικό» και το διαφορετικό, 
χρησιμοποιώντας τα εισηγµένα ρυτά στις 
τθλετές προς τιµήν Των θεών. 


113. Πρόχους 


Πέλητου ]7ου αι πΧ. 

(υστεροκυκλαδική περίοδος) 
Θηροϊκήςπροέλευσης 

Πηλός 

Ύψ 06569 διάµ χείλους 0087-000µ 
Ακρωτήρι Θήρας, Κόγχη τουισόγειου 
δωµαπου (Δ2) του Συγκροϊτήµατος Δ 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, ΑΚΡ 1470 


«Ἰσαγιέρα» µε «περιδέραιο» από 
μαύρες κηλίδες στον λαιμό και «μάτια 
πουλιού» στην Προχοή. Ίο κύριο θέµα 
απεικονίζει φυτά, πιθανότατα καλάμια, 
που μοιάζουν να κουνιούνται από το φύ- 
σηµα του αέρα. 

Ίο αγγείο, λόγω των πολλών θεµά- 
των µε τα οποία διακοσµείται, πιθανόν 
να είχε χρήση τελετουργική. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Ώοωππας 1980, 092, εικ. 50. Μαήπαῖος 1999 (!Ν), 
96, έγχρ. πίν. ΗΟ, πίν. 72. 


ΜΙ Κρίγκα 
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ΙΘΑΚΕΣ 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Ώοιππας 1983, 98, εικ. 956 Μαήπαϊος 19990 (Ν), 
3], Πίν. όΔα-Ό. 


Μ. Κρή/κα 


114. Ραμφόσιομη οφθαλμωτή 
πρόχους 


Πέλητου 17ου αι πΧ. 
(υστεροκυκλαδική ! περίοδος) 
Θηραϊκήςπροέλευσης 

Πηλός 

Ύψ 0215 μέγ διάµ 0 159μ 

Ακρωτήρι Θήρας Δωμάπο 2(ΔΔ2) 

του Κπηρίου στα Δυπκά του Ιομέα Α 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, ΑΚΡ 928 


Μικρό αγγείο για µεταφορά υγρών 
µε στόμιο σαν ράμφος και ζωγραφισμµέ- 
να µάτια πουλιού. Στο φαρδύ σώμα του 
αγγείου είναι ζωγραφισμένοι καρποί κρι- 
θαριού σκουροκάστανου χρώματος, που 
μοιάζουν σαν να περνά ο άνεµος ανά- 
µεσάτους, 

Το φυτό αναγνωρίζεται µε ευκολία, 
οπότε είναι πιθανόν ότι ίσως η απεικόνι- 
ση του κριθαριού χρησίμευε ως «ετικέτα» 
για το περιεχόµενο, ένα είδος ζύθου 
(μπύρο). 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Ώοωππας 1085, 92, εικ. 5]. Μαήπαῖος 1999 (Ν), 
96, έγχρ. πίν. Ηο, πίν. 75. 


ΜΙ Κρίγκα 


115. Ασκός 


Πέλητου ]7ου αι πΧ. 

(ωστεροµινωκή!Α περίοδος) 

Κρητκής προέλευσης 

Πηλός 

Ύψ 0 14 µέγ διάμ 0 12ομµ. 

Ακρωτήρι Θήρας Δωμάπο 4(Δ4) 

του Συγκροτήματος Δ 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, ΑΚΡ 19877 


Το µικρό πήλινο αγγείο, µε το σωληνω- 
τό υψωμένο στόμιο, Την τοξωτή λαβή και 
το σώμα που μοιάζει µε σάκκο (ασκός), 
έφθασε στο Ακρωτήρι ως προϊόν εµΓιο- 
ρίου µε τη γειτονική Κρήτη είτε γεμάτο 
µε αρωματικά έλαια είτε άδειο ως ένα 
όμορφο και «εξωτικό» αντικείµενο που Θα 
έβρισκε αγοραστές στο μικρό αλλά κο- 
σµοπολῄίικο λιµάνιτης Θήρας. 

Με εξαιρετική λεπτομέρεια έχει ζω- 
γραφιστεί στον ώμο του σκεύους κλαδί 
µε φύλλα και καρπούς ελιάς σε μαύρο 
χρώμα. 


Βιβλιογραφία 


Αδηµοσίευτο. 
ΜΙ Κρίγκα 


Ο ΤΟΠΟΣ 
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116. Μεγάλη πρόχους 


Ἱέλητου 17ου αι πΧ. 

(υστεροκυκλαδική περίοδος) 
Θηροαϊκήςπροέλευσης 

Πηλός 

Ύψ 0456 διάµ χείλους 0084-006»δµ 
Ακρωτήρι Θήρας Προθάλαμοςβόρειας 
πρόσοψηςτου Συγκροτήµατος Δ(Δ4) 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, ΑΚΡ ό23 


Ίο µεγάλο αγγείο πρέπει κάποτε να 
περιείχε κρασί, όπως άλλωστε δείχνει και 
η «ΕΤΙΚέΤΟ» Του, Τα μεγάλα σκουροκάστα- 
νου χρώματος τσαμπιά µε σταφύλια που 
διοκοσμούν τον ώμο. Ο καρπός, δηλαδή 
το σταφύλι, είναι εύκολα αναγνωρίσιμο 
πάνω στην καμπύλη επιφάνεια, δείχνο- 
ντας έτσι την Παρατηρητικότητα και Τη 
δεξιοτεχνία του προϊστορικού αγγειογρά- 
Φου, αλλά και Την Προσπάθεια για την 
ευκολότερη αναγνώριση Του περιεχοµέ- 
νου του αγγείου εξωτερικά. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Ώοιππας 1983, 96, εικ. ό]. Μαήπαϊος 1999 (1/), 60, 
πίν. 9ό.] 


ΜΙ Κρίγκα 
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ΙΘΑΚΕΣ 


117. Κύµβη 


Ἱέλητου 17ου αι πΧ. 

(υστεροκυκλαδική !Ι περίοδος) 
Θηραϊκήςπροέλευσης 

Πηλός 

Ύψ 0 12],μήκ χείλους 0594μµ 
Ακρωτήρι Θήρας Οικία [υναικών 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, ΑΚΡ 32όό 


118. Αμφορέας 


1600-]4δ0πχ 

(υστεροελλαδική ΙΑ περίοδος) 
Πηλός 

Ύψ 09569 µέγ. διάµ 030 

διάµ χείλουςο 12μµ 
Άργος) -Νεκροἵϊαφείο Δειράδος(;) 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο,Π 107 


Το βασικό διακοσμητικό µοτίβο, που 
συμπληρώνεται από κισσούς, στου- 
ρούς,͵ ανεµώνες και μικρούς φοίνικες, 
αποτελείται από τέσσερις ψηλούς φοί- 
νικες, που τοποθετούνται συμμετρικά 
στις ισάριθµες όψεις του. Ανάλογης ὅι- 
ακόσµησης αγγεία απαντούν στην 
Αργολίδα, την Αίγινα, την Κέα, Τη Μήλο 
αλλά και περιοχές της Κρήτης. 

[ενικά περί ανακτορικών πιθαµφορέ- 
ων, βλ. αρ. κατ. 20. 


Ο ΤΟΠΟΣ 


ο πας Ῥρυς- 
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Στη µία πλευρά της κύµβης τρεις µαυ- 
ρόασπροι αίγαγροι Ἰοέχουν ανάµεσα σε 
μεγάλα κόκκινα άνθη κρόκου ((αφοράς) 
και στην άλλη πλευρά τρία μαύρου χρώ- 
µατος δελφίνια µε κόκκινες και λευκές 
λεγποµέρειες «κολυμπούν» σε ένα φαντα- 
σπκό βυθό ανάμεσα σε φύκια και βράχια. 

Οι πήλινες κύμβες (µοιάζουν µε λέμ- 
βους) έχουν βρεθεί µόνο στην πόλη του 


Ακρωτηρίου και απεικονίζουν σκηνές µε 
ζώα, φυτά και δελφίνια. Είναι άγνωστο 
σε τι χρησίμευαν. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Μαήπαΐος 1999 (Ν/), 35, ἐγχρ.πίν. 11, πίν. 80. 
Μ. Κρή/κα 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Δημοκοπούλου 1988, 93, αρ. 20 (Κ. Δημα- 
κοπούλου). Καϊοθείορουίος 998, 121 και 
174-170, για τη Χρήση των ανακτορικών 
πιθαµμφορέων εν γένει Καλτσάς 2008, 145. 

Κ. Νικολέντζος 


39ο 


119. Αναθηµαιτικό ανάγλυφο 


4οςαι πΧ 

Μάρµαρο 

Ύψ 072πλ078µ 

Μουζάκι Θεσσαλίας (αρχαίοι [όμφοι) 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, [ 19]4 


Στο ναόσχηµο ανάγλυφο απεικο- 
νίζονται δύο σκηνές στο παλάτι στην 
Ιθάκη, µετά την πολύπαθη επιστροφή 
του Οδυσσέα από την Τροία. Στα αρι- 
στερά η αναγνώριση του ήρωα από 
τη γριά Τροφό του, Ευρύκλεια, απιό ένα 
τραύμα στο πόδι το οποίο εκείνη βλέ- 
πει καθώς του προσφέρει ποδόλουτρο 
στο Πλαίσιο της φιλοξενίας. Στα δεξιά, 
µπροστά σε όρθιο αργαλειό, η Πηνε- 


3940 


ΙΘΑΚΕΣ 


λόπη υφαίνει µε το αδράκχτι στο δεξί 
χέρι. 

Ο συνδυασμός των δύο επεισοδίων 
της οµηρικής αφήγησης είναι µοναδι- 
κός στην αρχαία ελληνική τέχνη, όπου 
μεμονωμένα τα θέµατα γνώρισαν Ιδιαί- 
τερη δηµοτικότηῖα σε µηλιοκά ανάγλυφα, 
ερυθρόµορφα αγγεία, ανάγλυφους 
σκύφους, καµπανικά ανάγλυφα, σφραγι- 
δολίθους, λυχνάρια κά. 


ο ωκὰν αγά ἡ ο ο 
.- νι κό ον δολ σάς. « κ. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 

Βἰθεαπῖζ 9669, 92, αρ. 57, 144, 149. Απαίθαθ 
1999, 34, 968, 988, αρ. 12, 398, αρ. 170, εικ. 
170. Σιαµπολίδης - ΤἸασούλας 2014, 107-108, 
αρ. 5 (Χρ. Ἰσούλη). 


Χ. Ισούλη 


120. Άγαλματου Οδυσσέα 


Πρώτο μµισότου Ἰουαι πΧ 

Μάρµαρο παριανό 

Ύψ 203μ 

Από το ναυάγιο των Αντκυθήρων 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Γ9745 


Παριστάνεται ο Οδυσσέας, που ταυ- 
Τζετοι µε βεβαιότητα απιό τη στερεωµένη 
στον αριστερό ώμο εξωµίδα και τον Πί- 
λο στην κεφαλή. Ο ώριμος γενειοφόρος 
άνδρας κινείται έντονα προς τα εμπρός. 
Παριστάνεται ίσως τη στιγµή που μόλις 
έχει δραπετεύσει και κοιτάζει Πίσω του 
για να διαπιστώσει µήπως τον παρακο- 
λουθε( κανείς. 

Οι περιπέτειες του μυθικού βασι- 
λιά της Ιθάκης αποτέλεσαν το αιώνιο 
σύμβολο της πολύπαθης πορείας του 
ανθρώπου µέσα στη ζωή και ανεξάντλη- 
τη πηγή έµπνευσης για όλες τις µορφές 
τέχνης παγκοσμίως. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
Βοι 1972, 78-79, αρ. 28, πίν. 44-45. Καλτσάς κά. 
2012, 106, αρ. κατ. 51] (Έ. Βλαχογιάννη). 
Έ Βλαχογιάννη 


Ο ΤΟΠΟΣ 


94] 


Πόροι 


τὸν δ΄ οἷον πατέρ’ εὗρεν ἐὐκτιμένῃ ἐν ἁλωῇ, 
λιστοεύοντα φυτόν' ῥυπόωντα δὲ ἔστο χιῶνα 

ῥαπτὸν ἀεικέλιον, περὶ δὲ κνήµῃσιβοείας 
κνηµίδας ῥαπτὰς δέδετο, γραπτῶς ἀλεείνων, 
Ομήρου Οδύσσεια, ω 226-229 


Μονάχο πέτυχε τον κύρη Του στον ὁμορφό τους κήπο, 
κάποιο δεντράκι εκείπου σκάλιζε λερός, κακοραμµµένος, 
κουρελιασµένος ο χιώνας του’ κακοραμµένα έζωναν 
πετσιά βοδίσια τ΄ αντικνήµια του, να µη γδαρθεί στ΄ αγκάθια. 

Μετάφραση Ν Καζαντζάκη -Ι Κακριδή 


Λιγνά κορῄσια στο γιαλό μµαζεύουνε τ΄ αλάτι 
Σκυφτά πολύ, πικρά πολύ --το πέλαο δεν το βλέπουν. 


Κ΄ ένα πανί, λευκό πανί, τους γνέφει στο γαλάζιο 
Κι απ΄το που δεν το αγνάντειψαν µαυρίζθι απ΄ τον καημό του. 


Γβρπσος, Λιγνά κορῄσια 
Δεκαοχτώ λιανοϊοάγουδα Τηςπικρής παϊρίδας 


Κιον πτωχική την βρεις, η Ιθάκη δεν σε γέλασε. 
Έτσι σοφός που έγινες, µε τόση πείρα, 
ήδη θα το κατάλαβες η ΙΘάκεςτι σημαίνουν. 


Κ.Π Καβάφης, Ιθάκη 


121]. Πελέκεις, ειδώλια ζώων 
και όσπρια 


Πελέκεις 

όη-δη χιλιετία πΧ (νεολιθική εποχή) 
Λίθος 

Μήκ.µεγίστου 008μ 

Σέσκλο 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, 
Πό002 9-6 ό002 12 ό002 17 


Βδώλιο υδρόβιου πτηνού 

και ειδώλιο χοίρου 

Φη ΧιλιεΤίΑ ΠΧ. 

(όστερη νεολιθική περίοδος) 

Πηλός 

Μήκ ππηνού 0076 ύψ χοίου 0038δμ 
Σέσκλο (πτηνό) Δωρεά Συλλογής 
Γεωργίου Ισολοζδη (χοίρος) 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, 
ΠΦοΟ7ο(Ππτηνό) 16467 (χοίρος) 


Απανθροακωμένοι σπόροι 

Φη ΧχιλιεΤίΩ ΠΧ. 

(όστερη νεολιθική περίοδος) 

Ρόβι (ψυχανθές-όσπριο) 

βάρ 190 γρ. 

Σέσκλο 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Π 21994 


Τα φυλασσόμενα και εκτιθέµενα 
στο Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο ολο- 
κληρωμένα σύνολα ευρημάτων από τις 
ανασκαφές του Χ. Ἰσούντα στους νεο- 
λιθικούς οικισμούς του Σέσκλου και του 
Διμηνίου στη Θεσσαλία, στις αρχές του 
20ού αιώνα, τροφοδοτούν ως ανεξά- 
ντληϊῖη Πηγή Την έρευνα. 

Τα παρουσιαζόµενα στοιχεία του 
υλικού πολιτισμού από το Σέσκλο, µε 
αναγωγή στις πρώτες νεολιθικές µόνι- 
µες εγκαταστάσεις στην Ελλάδα (Κρήτη, 
Θεσσαλία - 7η χιλιετία Π.Χ.), απαρτίζουν 
µέροςτου «εξοπλισμού» που διαδόθηκε 
µε πλωτά µέσα, διασχίζοντας το Αιγαίο, 
από τις ανατολικές ακτές της Μεσογείου. 

Τα µεταφερόμενα εξηµερωμέ- 
να βοοειδή, αιγοπρόβατα, χοίροι και 
καλλιεργήσιµα δηµηϊριοκά και όσπρια εξα- 
σφάλιζαν την άσκηση Της γεωργίας και 
της κτηνοτροφίας σε µόνιµους οικισμούς 
κοντά σε πλούσιες υδάτινεςπηγές 

Η νέα τεχνολογία της κατασκευής 
λίθινων λειασµένων εργαλείων (πε- 
λέκεων) διευκόλυνε την αποψίλωση 
εκτάσεων για καλλιεργήσιμη γη. Φορ- 
τώνοντας, λοιπόν, σε ένα Πλοιάριο τα 


ΠΟΡΟΙ 


εκ των «ουκ άνευ» της πρωτογενούς οι- 
κονοµίας και κατέχοντας τεχνογνωσία, 
εξαπλώθηκε ο νέοςτρόπος ζωής σε µό- 
νιµες εγκαταστάσεις. Το αρχέτυπο αυτό 
δεν έχει αλλάξει µέχρι σήµερα. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


1-2. Ἰσούντας 1908, 310, πίν. 39: 3-5, 12, 17 και 
299, πίν. 36. 3. Αδηµοσίευτο. Γενικά: Ρεήθὸς 
2001.Βαλαμώτη 2009. 


Κ. Μαντέλη 
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122. Αντικείμενα µε 
σιαθερότυπους κώδικα συμβόλων 
και ίχνη γραφής() 


Πήλινη σφραγίδα µε μµαίανδρο 
4800-4δοῦπχ 

(νεότερη νεολιθική Ιπερίοδος) 

Διαστ. 00όλχ004δµ 

Σέσκλο 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Π ό0 13 


Πήλινη σφραγίδα 

µε ομόκενἹοουςκύκλους 

4800-4δοῦπιΧχ. 

(νεότερη νεολιθική Ιπερίοδος) 

Διάμ 0040µ 

Θεσσαλία (Δωρεά Συλλογής [. Ισολοᾷδη) 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Π Ιόδ0δ8 


Πήλινο πηνίο µε εγχάρακτο ἄγκ-ζαγκ 
4800-4θοῦπιΧχ. 

(νεότερη νεολιθική Ιπερίοδος) 
Ύψο1Ι2δμ 

Άγνωσπηςπροέλευσης 

(Δωρεά Συλλογής Γ. Ισολοζίδη) 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Π Ιόό00 


Χρυσό δακτυλιόσχηµο 

περίαπτο µε ίχνη γραφής ὢ 
4500-3900πΧ 

(ελική νεολιθική περίοδος) 

Ύψ 0025 διάµ 002µ,βάρ 25 γρ. 
Άγνωσπηςπροέλευσης 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Π Ιόόδο 


Οι πολλαπλές κατακόρυφες τεθλα- 
σµένες γραµµές στο κυλινδρικό στέλεχος 
του ευμεγέθουςπηνίου-υφαντικού σύνερ- 
γου, φαίνεται να λεπουργούν ως σύμβολο 
ταύπσης και διάκρισής του. Ία δυσδιάκριτα 
εγχάρακτα γραμμικά σύμβολα σε κυκλι- 
κή διάταξη στο χρυσό περίαπτο επέχουν 
τη θέση «μυστικής» αποτροπαϊκής εΓι- 
γραφής Ο περίκλειστος µαίανδρος και οι 
οµόκεντροι κύκλοι στις σφραγίδες είναι 
προφανή σύμβολα επικοινωνίας στο Πιλαί- 
σιο διακίνησης αγαθών. 

Η κωδικοποίηση συμβόλων, αναγνω- 
ρίσιµων σε επίπεδο γραφής, δεν είναι 
ασύµβατη µε Τη δομημένη νεολιθική κοι- 
Ννωνία και οικονομία. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


1-2 ΟΜΕΡ Ι, αρ. 2-3. 3. Αδηµοσίευτο. 4 Δημα- 
κοπούλου 19908, 55: 12. Πενικά: Όννεης 2009. 
Κ Μαντέλη 
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ΙΘΑΚΕΣ 


123. Τελετουργικά σκεύη 


4800-4δοῦπιΧχ. 
(νεότερη νεολιθική Ιπερίοδος) 
Πηλός 


Α. Καρποδόχη 
Ύψ 05όμ 
Διμήνι 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Π δο8ᾶ 1] 


Β «Σέσουλα» 

Ύψο1Ιμµ 

Σέσκλο 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Π 9928 


Γ Κρατευτής 

Ύψ 028μ 

Σέσκλο 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Π 9038 


Δ Οµοίωµα κρατευτή 

Ύψ 00όμµ 

Σέσκλο 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Π 90485 


Τρία σκεύη από τους οικισμούς του 
Σέσκλου και του Διμηνίου της Θεσσαλί- 
ας, ανάγονται σε αντικείμενα κύρους και 
συμβολισμού µέσα από την καταστόλιστη 
με γραπτά ή εγχάρακτα µοτίβα εικόνα 
τους και Το ανάγλυφο ανθρώπινο πρό- 
σωπο στην καρποδόχη. Όλα σχετίζονται 
με τη διαχείριση τροφής σε τελετουργ|- 
κά γεύματα των νεολιθικών κοινοτήϊων: η 
καρπιοδόχη, ως αγγείο σερβιρίσµατος, η 
«σέσουλα», ως σκεύος µοιράσμµατος, ο 
αμαυρωμµένος από τη φωτιά κρατευτής, 
για το ψήσιμο κρέατος. Τέλος, το οµο(- 
ωὠµα κρατευτή εντάσσεται στον κώδικα 
συμβόλων για την τελετουργική αναπια- 
ράσταση κοινοτικών γευμάτων. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
Ἰσούντας 1908, 2090, πίν. 25: 3, 206-207, πίν. 16: 
3, 222,Πίν. 30:2 και 225,225, εικ. 121. 
Κ. Μαντέλη 


ΠΟΡΟΙ 
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124. Πιθάρι 


Ί7οςαι πΧ 
Πηλός 
Ύψ 120μ 
Κνωσός Δωρήθηκε από τον Μωα 
Καλοκαιρινό στον Τότε διάδοχο 
Κωνσταντίνο, ο οποίος αργότερα 
Το παραχώρησε στο µουσείο 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Π ό498Α 


Το μεγάλων διαστάσεων αγγείο φέ- 
ρει σχοινωτή ανάγλυφη διακόσμηση 
και σύμβολα της [ραμμικής Α γραφής. 
Παραπλήσια αγγεία προέρχονται από ὅι- 
άφορες θέσεις της Κρήτης και, φυσικά, 
από τις Δυτικές αποθήκες του ανακτορι- 
κού κέντρου της Κνωσού, ενώ συχνά οἱ 
πίθοι έφεραν και σύμβολα της [ραμμικής 
Α. Η τελευταία, μολονότι παραμένει µη 
οποκρυπτογραφηµένη, φαίνεται πως έχει 
οµοιότηϊες µε τη [ραμμική Β (τη μυκηναϊκή 
και πρώτη ελληνική γραφή), ενώ πιθανόν 
είχε και τον ίδιο χρηστικό ρόλο, δηλαδή 
να δηλώσει την ιδιοκτησία ή τον ιδιοκτήτη, 
την ποσότηῖα Προϊόντων ή ανθρώπων, τη 
διοικητική διαχείριση των αποθηκών των 
ανακτορικών κέντρων. Η [ραμμική Α εντο- 
Πίζεται και εκτός Κρήτης, ιδιαίτερα συχνά 
στη Θήρα, Τη Φυλακωπή και την Αγία Ειρή- 
νη στην Κέα. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


ΟπήςΙακὶς 2005. Παπάζογλου-Μανιουδάκη 2005, 
12-19. 


Κ. Νκολέντζος 
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ΙΘΑΚΕΣ 


125. Το αγγείο «των ψαράδων» 


Γύρω στο Ιόοῦπιχ 

(υστεροκυκλαδική ! περίοδος) 

Πηλός 

Σωζ ύψ 0268, διάµ. βάσης 0 10Ομµ 
Μήλος, Φυλακωπή 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Π 97/82 


Στην πήλινη κυλινδρική βάση ενός λύ- 
χνου παριστάνονται σε πομπή τέσσερις 
άνδρες που φορούν ζώμα και κρατούν 
από ένα µικροσκογικό δελφίνι σε κάθε 
τους χέρι. 

Η απεικόνιση ανδρών µε Ψάρια, 
θέμα που έχει γλαφυρά ονομαστεί «η 
επιστροφή του Ψαρά», είναι αρκετά 
σπάνια. Εμφανίζεται την ἴδια περίοδο και 
στις διάσηµες τοιχογραφίες του Ακρω- 
τηρίου στη Θήρα, όπου συνδέεται µε 
τελετές ενηλικίωσης, αλλά γενικότερα 
αποδεικνύει την ιδιαίερη σημασία, οι- 
κονοµική και συμβολική, της αλιείας στο 
Αιγαίο της εποχής του Χαλκού. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Ροννθί 1996 [εροντάκου 2010. 
Κ. Κωστάντη 


ΠΟΡΟΙ 


126. Ειδώλιο ταύρου 


4ος αι πΧ. 
Πηλός 
Ύψ ο076πλ 0Ο ]Ι2μ 
Μυκήνες, Ακρόπολη 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Π 2658 1 


Ειδώλιο ταύρου µε γραπτή περίεχνη 
αλλά σχηµατοποιηµένη γραμμική διακό- 
σµηση σε ολόκληρη Την επιφάνειά του. 

Στους μυκηναϊκούς χρόνους παρά- 
γονται αναρίθµητα ανθρωπόµορφα ή 
ζωόμορφα ειδώλια. Τα τελευταία παρι- 
στάνουν διάφορα ζώα (βοοειδή, σκυλιά, 
Πρόβατα, γουρούνια), επικρατούν πιά- 
ντως τα ειδώλια βοοειδών. Θεωρούνται 
αφιερώματα στα ιερά, αλλά ίσως είχαν 
και Το ρόλο παιδικού παιχνιδιού. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
ΕΙΘηοΗ 1971, 154. Δημακοπούλου 1988, 2290. 
Κ. Νικολέντζος 


127. Πινακίδα [ραμμικής Β γραφής 


Πέλητου ]δουσι πΧ 

(υσπεροελλαδική ΙΒ2 περίοδος) 
Πηλός 

Ύψ 01186 πλ 0052 πάχ 0012μ 
Πύλος, ανάκτορο Άνω Εγκλιανού 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, ΡΥ νΠπ2Ο 


Καταγράφεται διανοµή Ποσοτήϊτων 
κρασιού σε εννέα πόλεις της πυλιακής 
επικράτειας. Ο μµούστος και το κρα- 
σί αναφέρονται στις πινακίδες, ενώ η 
αμπελοκαλλιέργεια στους μυκηναϊκούς 
χρόνους τεκμηριώνεται κυρίως από την 
αρχαιοβοτανολογία. 

Ασκοί, αμφορείς, πιθάρια, οινοχόες 
κοι κύλικες χρησίµευαν για τη µεταφορά, 
την αποθήκευση και την κατανάλωση του 
κρασιού στην καθημερινότητα αλλά και 
σε εορτές και νεκρικές τελετές. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


ἨΘΠΙΠίς - Οπααννίοκ 1975, αρ. 250 πωἱρειθζ- Με- 
θηα 19096, 155-156. 


Κ. Κωστάντη 
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128. Ρυτό 


Ίροςαι πΧ 

(υστεροελλαδική ΙΓ περίοδος) 

Πηλός 

Ύψ 0 18,Πλ 0 Ιό], σωζ µήκ. 0201μ 
Κύπρος, ἀγνωστηςπροέλευσης 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Κ 19373 


Ρυτό σε µορφή όνου που μεταφέρει 
στη ράχη χαναανιτικούς αμφορείς, αγ- 
γεία συριακής προέλευσης (Ί2ος αι π.Χ). 
Ανήκει στην κατηγορία των κυπριακών Πιλα- 
στπκών σκευών που αναπαριστούν σκηνές 
της καθημερινής ζωής και βρίσκονται συ- 
χνά σε Τάφους, ως μαρτυρία της επίγειας 
ζωής Η φυσιοκρατκή απόδοση παραπέ- 
µπιει στην κυπριακή παράδοση, το θέµα 
όµως απηχεί ελληνικά πρότυπα, αφού 
αντίστοιχα ρυτά της ίδιας εποχής απαντώ- 
νται στη Ρόδο και την Κρήτη. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
Παπάζογλου 20084, 319-352. 
Ε Κωνσταντινίδη-Συβρίδη 
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ΙΘΑΚΕΣ 


129. Οµοίωµα σιοβολώνα 


ο00-8δΟΠΙΧ. 

Πηλός 

Ύψ 0ο0οµ 

Άγνωσπηςπροέλευσης 

(Δωρεά Εμπεδοκλέους) 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Α 18490 


Μικρό ασυνήθιστο σκεύος µε επίπεδη 
βάση και αιχµηρή απόληξη και μικρό τεῖρά- 
γωνο άνοιγμα. Φέρει διακόσμηση από 
συστήµατα οριζόντων παραλλήλων γραμ- 
µών που διακόπτουν Το µελανό γάνωµα 
του σκεύους. 

Τα ομοιώματα σιτοβολώνων έχουν 
βρεθεί µόνο σε γυναικείες ταφές. ΠΠι- 
θανόν να δηλώνουν τα στοιχεία που 
Προκύπτουν από τα Ομηρικά Έπη, ότι δη- 
λαδή οι γυναίκες είχαν την ευθύνη και την 
επιτήρηση Των αγαθών του οίκου. Άλλοι 
πάλι μελετητές συνδέουν τα συγκεκριµέ- 
να αντκείµενα µε ομοιώματα κυψελών και 
χθόνιες λατρείες, 


Βιβλιογραφία 


Αδημοσίευτο. 
Ε Ζώση 


130. Πήλινο οµοίωµα άµαξας 


8ος Πρώμος 7οςαι πΧ. 
Πηλόςροδόχρωμος 

Ύψ Ο021,µήκ. ίππου 09 ], 

συνολ µήκ. 05926, διάµ προχού 0 1ὁ 
όψ αµφορίσκων 00δόμ. 

Χαλκίδα (από κατάσχεση) 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, ].418 ] 


Πιθανόν ευβοϊκού ή αττικού εργα- 
στηρίου. Αποτελείται από ένα ομοίωμα 
ίππου ή ηµιόνου, που φέρει τέσσερις 
τροχούς στη θέση των ποδιών. ΣΤη ράχη 
του ίππου έξι αμφορίσκοι. 

Το όλο οµοίωµα µας υπενθυμίζει τον 
χαρακτηριστικό τρόπο χερσαίας µετα- 
Φοράς προϊόντων, όπως του οίνου και 
του ελαίου, µε Τη βοήθεια δπροχων ή τε- 
τράτροχων αµαξών, που παρέμειναν σε 
χρήση στη Μεσόγειο από την αρχαιότηϊα 
µέχρι και την έναρξη Των νεότερων χρό- 
νων. Ία πήλινα ομοιώματα αμαξών από 
τάφους, συχνά παιδικούς, έχουν θεωρη- 
θεί αθύρματα. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
Βοαίαππαπ 1957, 15, πίν. 3α-ο. Πἰοπίθι 1974 
(19590), 2532, εικ. 328. ΚοθῄῃΙει 1986, ό0, εικ. 11. 
Καῄροιιϊς-Εεγίππαης 1965, 450 6πουννει 1992, 
83, πίν. 19, 2 Θιωοοἱοειο 1996, 94, αρ. 290], 
Πίν. 22, 2 Χαροιαί! 1996, 26-27, πίν. 22, 1 (τέλη 
Φου οι. π.Χ.). Οπα1ζιαἰππήήοι 2010, 1, εικ. 2. 
ΜΙ Χιδίρογλου 


131. Ειδώλιο βοσκού 


Φ40-Φ20πιΧ 

Χαλκός 

Ύψ ο 12μ 

Νέδα Μεσσηνίας, ιερό Πανός Νομίου 
(Μπέρεκλα αρχαίας Αρκαδίας) 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Χ 19055 


Ο βοσκός φέρει στους ώμους του 
ένα µοσχαράκι ως προσφορά στον θεό 
Πάνα. 

Οταπεινόςβοσκός αποτελούσείσως 
το κύριο ανάθηµα των πιστών από τα µέ- 
σα του όου έωςτις αρχές του Φου οι. Π.Χ. 
στα τοπικά ιερά της ορεινής Αρκαδίας 
(Δυκόσουρα, Τεγέα, Λουσοί κ.ά.) όπου 
αφθονούσαν οι προσφορές από τους 
αγρότες και τους κτηνοϊρόφουςπου ζού- 
σαν στην περιοχή. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Ηὑοίπσςι 1992, 198, εικ.-11. Βοκοτοπούλου 
1997, 28, 254, αρ. 64 
Σ Αθανασοπούλου 


ΠΟΡΟΙ 


1352. Ειδώλιο ταύρου 


Δεύτερομισότου όουαι πΧ 

Χαλκός 

Ύψ 0052 µήκ 0 10µ 

Βοιωτία Ιερό Καβρων 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Χ 10552 


Ο ταύρος αποδίδεται σε βηµατι- 
σµό µε ονασηκωµένο το μπροστινό δεξί 
άκρο. Κατά µήκος της ράχης φέρει, στη 
δεξιά πλευρά την εγχάρακτη επιγρα- 
φἠή ΧΣΕΝΥΛΙΣ στην αριστερή πλευρά την 
επιγραφή ΤΟΙ ΠΑΙΔΙ(Η Χσενυλίς το αφιέ- 
ρωσε στο [Παιδῦ. 

Στο βοιωτικό ιερό των Καβίρων λα- 
τρεύονταν ο θεός Κάβιρος και το 
θεϊκό Παιδί, οινοχόος του θεού. Οι 
µυστηριακές τελετές Προς τμµήν Τους σχε- 


Τζονταν κυρίως µε τη γονιµότηϊα. Απιότους 
γεωμετρικούς χρόνους έωςτον ο οι. Π.Χ. 
τα ειδώλια ταύρων αλλά και άλλων ζώων 
αποτελούσαν συνήθη αφιερώματα των 
πιστών στους Καβίρους µε σκοπό Την προ- 
στασία και την εωγονία των κοπαδιών τους. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
Φοµπηα!!Ζ 1980, 7ό, αρ. 3902, πίν 16 Ώαιωπιας 
2005, 138-141 (ιδίως για το Καβίριο). 
Σ Αθανασοπούλου 
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133. Δύο µέλη µυλολίθου 
«ολυνθιακού» τύπου 


Κλασικοί χρόνοι 

Ηφαιστειογενής λίθος 

Διαστ. 09Ρδχ0Φ65 ύψ 0 10µ(Γ 14923), 
Ο4ΦχΟΙ8 ύψ ο 11 (Γ 14928) 

Ιθάκη. Βρέθηκαν σε αμπέλι 

«παρά τουςπρόποδαςτου όρους εφ΄ου 
Το λεγόμενο ΚάσἹοοτου Οδυσσέως» 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, 

Γ 14920 και 14928 


Ακέραια σώζεται η ακανόνιστου ορ- 
θογώνιου σχήµατος κάτω µυλόπετρα 
(μύλη) και κατά Το μισό η κινούμενη χο- 
ανοειδής άνω µυλόπετρα (ὄνος ἀλέτης), 
από τη σχισµή της οποίας γινόταν η διο- 
χέτευση των σιτηρών στο διάκενο μεταξύ 
των δύο λίθων. Κατά µήκος του άνω µέ- 
ρους Της χοάνης διερχόταν επιμήκης 
μεταλλική δοκός (κώπη), µε Την οποία 


ΙΘΑΚΕΣ 


επιτυγχανόταν η παλινδρομµική κίνη- 
ση Του μύλου πάνω στον σταθερό κάτω 
λίθο. Οι επιφάνειες τριβής φέρουν πα- 
ράλληλες εγχαράξεις που σχηματίζουν 
ιχθυάκανθα. 


Βιβλιογραφία 


Αδηµοσίευτο. 


134. Ανάγλυφη πλάκα 


Ἱέλητου 2ουαι πΧ. 

Μάρμµαρο πεντελικό 

Ύψ. 080 µήκ. 197. 

Αθήνα οδόςΡηγίλλης 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Γ 94908 


Απεικονίζεται σκηνή παραγωγής 
κρασιού. Στο κέντρο της συµµετρικής 
σύνθεσης παριστάνονται δύο γυμνοί 
Σάτυροι που κουβαλούν έναν καλυκω- 
τό κρατήρα µε κρασί. Στα δεξιά και στα 
αριστερά παριστάνονται δύο τριχω- 
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τοί Σιληνοί που πατούν σταφύλια µέσα 
σε δύο µεγάλα δοχεία. Η πλάκα βρέ- 
θηκε µαζί µε άλλες δύο που ανήκουν 
Θεματικά στον Διονυσιακό κύκλο. ΠΠι- 
θανότατα αποτελούσαν την επένδυση 
κάποιου βωμού. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
Καστριώτης 1924-125, 26-28, αρ 19-15, εικ. 17- 
19. Καλισάς 2001, 288-289, αρ. ό09. 
Α. Κλωνιζάκη 


135. Ἰραπεζοφόρο 


Πύρωστο 17ομχ. 

Μάρµαρο Δοκιμείου Μικράς Ασίας 
(8οθ/ί5α!) 

Ύψ 1278μ 

Άγνωσπης προέλευσης (από κατάσχεση) 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Γ Φ70ό 


Ανάγλυφο στήριγμα βάσης µονό- 
ποδου τραπεζιού µε σκηνή τρύγου. 
[υωμνός ο Διόνυσος φορά βαρύ στε- 
φάνι µε κληµατίδες, σταφύλια και άνθη 
κισσού και κρατά στο δεξί χέρι τελετουρ- 
γικό σκεύος (ρυτό) που απολήγει σε 
κεφαλή πάνθηρα. Τον θεό συνοδεύει 
ο Πάνας που κρατά λαγωβόλο. Στα πό- 
δια τους, µισάνοιχτη, µία κίστη (καλάθι) 
από όπου βγαίνει ένα φίδι Τη σύνθεση 
συμπληρώνει ένας μικρός Σάτυρος που 
σκαρφαλώνει σε µια κληματαριά κρατώ- 
ντας ένα δρεπάνι. 

Τα διονυσιακά θέµατα ήταν κοινά για 
τη διακόσμηση τραπεζοφόρων. Με την 
Πλούσια και τολμηρή του σύνθεση, το 
πολυτελές αυτό µικρασιατικό έργο προ- 
καλεί ζωηρή εντύπωση στον θεατή και 
θα κοσμούσε πιθανότατα κάποιο λαμπρό 
χώρο συμποσίου ή υποδοχής, 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 

Σεφανίδου-Ἱβερίου 19890, 39-66, εικ. 39-66. 
Ρωμιοπούλου 1997, αρ. 102. Καλισάς 2001, 
949, αρ. 799. 


Α. Κλωνιζάκη 


ΠΟΡΟΙ 
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Θρησκεία 


Εγώ είχα δει γυμνά τ΄ αγάλματα των θεών, κ΄ ἠξερα 
Πόσο Τρωτοί είν όλοι τους |..] 
ΓΡρπσος, Κάτω από τον {ίσκιο Του βουνού 


136. Ακέφαλο αγαλµάτιο 
γυναικείας µορφής µε βρέφος 


4800-4δοῦπιΧ. 

(νεότερη νεολιθική ΙΠπερίοδος) 
Πηλός 

Ύψ 0 Ιόδμ 

Σέσκλο, Θεσσαλία 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Π δο37 


Όσο ανώνυμοι και αν είναι οι 
Πηλοπλάστες των νεολιθικών ειδω- 
λίων, ο δημιουργός της προαιώνιας 
«κουροϊτρόφου» ήταν δεινός καλλιτέχνης, 
Αναδεικνύει τόσο εκφραστικά την τρυ- 
φερότητα του εναγκαλισμού μητέρας 
και βρέφους την ώρα του θηλασμού, 
ώστε η πληρότητα της σκηνής δεν 
διαταράσσεται απιό την απιουσία του έν- 
θετου κεφαλιού της µητέρας. Επιπλέον, 
τα τονισµένα µε κόκκινο επίθετο χρώμα 
οµοιογενή μοτίβα των ενδυμάτων ενο- 
ποιούν εικαστικά τις μορφές. 

Κοινή Θνητή ή θεότητα, η µητέρα 
δέσποζε ως σύμβολο και σηµείο αναφο- 
ράς. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Ἰσούντας 1908, 290, πίν. 31:2 Χουρμουζιάδης 
1994. 
Κ Μαντέλη 


ΘΡΗΣΚΕΙΑ 


137. Απεικονίσεις 
ανθρώπινης µορφής 


Θραύσμα γραππού αγγείου 
4800-4δοῦπχΧ. 

(νεότερη νεολιθική ΙΠπερίοδος) 
Πηλός 
Διαστ 003χοΟᾶδμµ 
Αράπη Μαγούλα, Θεσσαλία 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Π 8774 


Θραύσμα αγγείου 

µε ανάγλυφη διακόσμηση 

4500-39 00πιΧ. 

(τελική νεολιθική περίοδος) 

Πηλός 

Ύψ 00όμµ 

Θεσσαλία 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Π 8775 


Ωοειδές πλακίδιο µε εγχάρακτη 
παράσταση ανθρώπινηςµορφής 
4800-4δοῦπιΧχ. 

(νεότερη νεολιθική περίοδος) 
ΣπεαΤπης Πράσινος 

Διαστ Ο0390χ0023 πάχ Ο00όµ 

Διμήνι 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, ΓΙ ό004 398 


Ανθρωπόμορφο ειδώλιο 
4800-4δοῦπΧ. 

(νεότερη νεολιθική Ιπερίοδος) 
ΣπεαΤπης µελανός 

Ύψ ουαᾶμ 

Σέσκλο 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Π ΦοδΌ 


Βδώλιο γυνακείαςσµορφής 
4500-3800πΧ. 

(λική νεολιθική περίοδος) 

Χρυσός 

Ύψ 0 169 διάµ 0 ]2μ,βάρ δΌό γρ. 
Άγνωσπηςπροέλευσης 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, ΠΠ Ιόό40 


Η δισδιάστατη απεικόνιση της αν- 
θρώπινης µορφής ανήκε στον κώδικα 
συμβολισμού της νεολιθικής κοινωνίας. 
Χειρονομίες, στάσεις σώματος, σχήματα, 
χρώματα, υλικά, προσδιόριζαν το νόημα 
της εικόνας, σε µας άγνωστο, σε εκεί- 
νους οικείο και αναγνώσιµο. 

Το χρυσό περίαπτο ήταν αρχέτυπο 
γυναικείας µορφής διαδεδομένο από 
τα Βαλκάνια µέχρι τα νησιά του Αιγαίου. 
Στο γραπτό αγγείο, Το κεφάλι της γυναι- 
κείας(;) µορφής µε τα υψωμµένα χέρια 
έχει ακριβώς όμοιο σχήµα µε το χρυ- 
σό περίαπτο. Το κεφάλι της ανάγλυφης 


ανδρικής ιθυφαλλικής µορφής, όµως, 
αποδίδεται διαφορετικά. Το ανθρώπι- 
νο σώμα, στις δύο όψεις του ωοειδούς 
Πλακιδίου, εµφανίζεται σε συνεσταλ- 
µένη στάση εμβρύου ή νεκρού. Τέλος, 
ο χαρακτήρας της μικρής µελανής 
µορφής εξειδικεύεται µε την τριμερή 
επίστειψνή της. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


1. Οππαππαπη 195953, 20, εικ. 93. 2 Αδηµοσίευτο. 
3-4, Ἰσούντας 1908, 357, πίν. 43:22 και 905, 
Πίν. 97:1. 5. Δημοκοπιούλου 1998, 51:39. 

Κ. Μαντέλη 
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138. Αγαλμάτιο ανδρικής µορφής 


4500-3400 πΧ 

(ελική νεολιθική περίοδος) 

Πηλός 

Ύψ 048µ 

Καρδήσα, Θεσσαλία 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Π 9894 


Οι. νεολιθικές κοινωνίες σπάνια 
απεικόνιζαν άνδρες, Τα ειδώλια απιοδί- 
ὅουν συνήθως γυναίκες µε αναφορά 
στη γονιμότητα. Ο καθιστός άνδρας µε 
τα τονισµένα γεννητικά όργανα και τον 
οποκρουσµένο τώρα φαλλό, δηλώνει 
τη γονιµοποιητική δύναμη του αρσενι- 
κού, Την οποία υπογραμμίζει η θέση του 
αριστερού χεριού. Σε µια διαµετρικά 
αντίθετη κίνηση, το δεξί χέρι στηρίζει το 
κεφάλι, χαρακτηρίζοντας Τη µορφή ως 
«στοχαστή». Ο συνδυασμός της φυσικής 
κοι νοητικής διάστασης παραπέμπει σε 
τθλετουργική στιγµή, όπου το αγαλμάτιο 
αυτό θα ήταν ορατό σε πολλούς. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Χουρμουζιάδης 1994 Παπαθανασόπουλος 1996, 
310228. 
Κ Μαντέλη 


139. Περίμµητο έλασμα 


1660-]600ΠιΧ. 
Χρυσός 
Ύψ 0076 Πλ 00όομ 
Μυκήνες, Ἰαφικός Κύκλος Α, Ἰάφος ΙΙ 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Π 26 


Έλασμα περίµητο σε σχήµα Τριµε- 
ρούς ιερού, που επιστέφεται µε κέρατα 
καθοσίωσης, τα οποία δηλώνουν σαφή 
μινωική προέλευση ἡ επιρροή. Ίο έλασμα 
ενδεχομένως αντιγράφει υπαρκτά δη- 
µόσια κτήρια, λατρευτικού χαρακτήρα, Τα 
οποία κοσμούσαν τα µυκηναϊκά και µινω- 
ικά ανακτορικά κέντρα. Συνυπάρχουν και 
συμβολικά στοιχεία, όπως τα δύο πτηνά, 
οικίονες, οιβωμοί που συνεκδοχικά θεω- 
ρούνται υλικές εμφανίσεις της Θεότητας, 

Η ύπαρξη οπών για την ανάρτηση ή 
την πρόσδεσή του μαρτυρά ότι ίσως το 
αντικείµενο ραβόταν επάνω σε κάποιο 
ένδυμα ἠ ιερατική στολή. 
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ΙΘΑΚΕΣ 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Καιο 1932, 48. Δημακοπούλου 1990, 281. Κοη- 
φ[αη[ίπία! 2001. 
Κ. Νικολέντζος 


140. Περόνη 


Δεύτερο μισότου Ιόουαι πΧ 
(υστεροελλαδική περίοδος) 
Άργυρος χρυσός 

Ύψ 0216 µήκ κεφαλής 00ό7µ 
Μυκήνες, Ἰαφικός Κύκλος Α, Ἰάφος ΙΙ 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο,Π 75 


Η εντυπωσιακή αργυρή περόνη µε 
τη χρυσή κεφαλή ανήκε σε γυναίκα, Πι- 
θανότατα ιέρεια, όπως υποδεικνύουν 
τα συμβολικά αντικείµενα που Την κτέρι- 
ζαν. Η περόνη συνδυάζει στοιχεία τόσο 
από τη μινωική Κρήτη όσο και από τη 
σύγχρονη Αίγυπτο. Η γυναικεία µορφή 
στην επίστεινη της περόνης - προφα- 
νώς θεότηῖα - φορά την τυπική µινωική 
ενδυμασία µε το περικόρµιο που άφηνε 
γυμνό το στήθος και τη µακριά πτυχωτή 
φούστα. Στην κεφαλή φέρει µεγαλοπρε- 
πές διάδηµα σε σχήμα παπύρου, φυτού 
του Νείλου, συμβόλου της αφθονίας και 
της αναγέννησης, 


ΘΡΗΣΚΕΙΑ 


141. Σφραγισιικό δακτυλίδι 


Γύρω στο Ιδοῦπχ. 

Χρυσός 

Διάμ κρίκου 002 σφενδόνης 
0025-0084µ,βάρ. 28ό γρ. 
Μυκήνες «Θησαυρός Ακρόπολης» 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Π 992 


Απεικονίζεται σύνθετη θρησκευτική 
σκηνή. Γυναικεία Θεότητα καθισμένη κά- 
τω οπό δένδρο, δέχεται άνθη, κρίνα και 
µήκωνες, ως προσφορά από ομάδα γυ- 
νοικών-λάτρεων. Η ιερότηϊα της σκηνής 
τονίζεται µε την ταυτόχρονη παρουσία του 
ήλιου και της σελήνης, όπως επίσης και µε 
τον διπλό Πέλεκυ και την οκτώσχηµη ασπί- 
δα,ιθρά σύμβολα των Μυκηναίων. 

Στα σφραγιστκά δακτυλίδια της εΠΙο- 
χής κυριαρχούν οι θρησκευτικές σκηνές, 
όπου αναπαριστώνται κυρίως τελετουργ|- 
κοί χοροί από γυναίκες και άνδρες µέσα 
σε υπαίθρια τεμένη, γύρω από το «ερό 
δένδρο», σύμβολο της θεότητας-φύσης. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία Ενδεικτική βιβλιογραφία 
Καιο 1950-35, 54-58, πίν. ΧΧΧ. ΟΜΦΙ, 17. Χοπακί-οακθίαπήοι 1980, 3259, 995, εἰκ. 
Ε Κωνσταντινίδη-Συβρίδη 1, 16. 
Ε Κωνσταντινίδη-Συβρίδη 


142. Δύο σφραγισιτικά δακτυλίδια 


Α) Ίδοςαι πΧ. 

Χρυσός 

Σφενδόνη 00 19Φχ0Ο3, διάµ κρίκου 
Ο0016-0019ομ,βάρ 9δό γρ 

Μυκήνες, θαλαμωτός Τάφος 84 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Π 3148 


Β) Ίδοςαι πΧ. 

Χρυσός 

Σφενδόνη 0018χ0Ο 03, διάµ κρίκου 0016- 
00]δμ,βάρ Ι90δόγρ 

Μυκήνες θαλαμωτός τάφος Ο] 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Π 3170 


Στο Π 3148, µία ανδρική µορφή, µε 
ενδυμασία μινωική, στέκεται όρθια µπρο- 
στά από κατασκευή επάνω στην οποία 
έχει τοποθετηθεί ένα δένδρο ή φυτό. Πί- 
σω από τον άνδρα εικονίζεται αίγαγρος, 
πΠροοριζόµενος για θυσία(;). 

Στο κέντροτης σφενδόνηςτου{[ 31790 
αποδίδεται επιβλητική γυναικεία µορφή 
με μινωική ενδυμασία, πιθανόν ιέρεια ή 
θεότητα. Στα αριστερά της ανδρική µορ- 
φήἠή η οποία λυγίζει ή προσκυνά δένδρο 
τοποθετημένο σε κατασκευή ανάλογη 
του [Π 9148. στα δεξιά της άλλη γυναικεία 
µορφή που σκύβει και ακουμπά σε κά- 
ποια κατασκευή. 

Οι εικονογραφικές συνθέσεις και 
των δύο δακτυλιδιών αποτυπώνουν 
στιγμιότυπο από λατρευτικές τελετουρ- 
γίες που ελάµβαναν χώρα σε υπαίθρια 
ιερά τόσο της Κρήτης όσο και της ηΠει- 
ρωπκής Ελλάδας και αποσκοπούσαν στην 
«επιφάνεια» της θεότητας, µε µορφή 
δένδρου-κατασκευής ή θεάς-γυναίκας. 
Πιθανόν έχουν εισαχθεί απιό την Κρήτη ή 
έχουν κατασκευαστεί στις Μωκήνες από 
Κρητκούςτεχνῄες, 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 

Φοκθιἰαήοι 19684, 195, 142-145. Δημακοπούλου 
1988, 198, αρ. 170 (Ν. Μαρινάτοι)). Βασιλικού 
1997, 38. Κιζγοζκοννοκα 2005, 254. Καλισάς 
2008, 126-127. 


Κ. Νικολέντζος 


95ο 


ΙΘΑΚΕΣ 


143. Σφραγιστικό δακτυλίδι 


Ίδοςαι πΧ 
Χρυσός 
Σφενδόνη: 0095/χ0 036, διάµ κρίκου 
Ο022µ,βάρ 1905ό γρ. 
Ίρυνθα 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Π 6208 


Πρόκειται για Το μεγαλυτέρων ὅδια- 
στάσεων χρυσό σφραγιστικό δακτυλίδι 
στον µυκηνοϊκό κόσµο. Δαίμονες µε κε- 
Φαλή λιονταριού και κρατώντας κανάτες 
προχωρούν σε πομπή προς καθιστή γυ- 
νοικεία µορφή, η οποία φορά μακρύ 
ένδυμα και υψώνει µε το χέρι της ένα 
είδος κυπέλλου. Η σκηνή απεικονίζει 
θρησκευτική τελετουργία προς τµήν της 
καθιστής θεότητας ή για την εξασφάλιση 
της συνδρομής της. Η ύπαρξη αστρικών 
συμβόλων στο άνω µέρος του αντι- 
κειµένου (π.χ. ήλιος) ενδεχομένως να 
συνδέει την τελετουργία µε Την εΠίκλη- 
ση της αρωγής της θείας δύναμης για 
τον κατευνασµό των καιρικών φαινομέ- 
νων. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
Φακθιαήοι 1964, 202-205. Βασιλκού 1997, 16, 
44-49. ΚιζγςΖΚοννοκα 2005, 2495. 
Κ Νκολέντζος 


35ό 


144. Σφραγισιικό δακτυλίδι 


Περίτο Ιδ00πιΧ. 

Εουθρός(ασπις 

Διάμ σφενδόνης 0018-0028μ 
Μυκήνες Θαλαμωῖός Τάφος 8δ 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Π 2852 


Η σφραγιστική επιφάνεια του δακτυ- 
λιδιού παρουσιάζει τον «Πότνιο θηρών», 
δηλαδή έναν θεό ή ήρωα που εξουδε- 
τερώνει δύο άγρια ζώα (λιοντάρια). Η 
τέχνη του αντικειμένου και η σύνθεση 
της σκηνής υποδεικνύουν την προέλευ- 
σή του από ένα µινωικό εργαστήριο. Ο 
«Πότνιος θηρών» ανάγεται στη µακρά 
εικονογραφική παράδοση της εποχής 
του Χαλκού στην ανατολική Μεσόγειο 
και την Εγγύς Ανατολή και καταδεικνύ- 
ει την εισροή µοτίβων και θρησκευτικών 
πεποιθήσεων στην κοινή θάλασσα των 
πρώιμων πολιτισμών, τη Μεσόγειο. 

Ωστόσο, στο δακτυλίδι των Μυκη- 
νών συναντήθηκαν για πρώτη φορά δύο 
διαφορετικά είδη µικροτεχνίας η σφρα- 
γιδογλυφία και η τέχνη των μεταλλικών 
δακτυλιδιών, συνάντηση που χαρακτη- 
ρίζει την καλλιτεχνική επινοητικότηϊα Του 
προϊστορικού Αιγαίου. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Φοκθ]αίίοιι]19684, 105, αρ. κατ. 89. Δημακοπούλου 
1988, 208, αρ. 175(Ν. Μαρινάτου). 
Κ. Πασχαλίδης 


145. Σφραγιδόλιθος 


Ίδος αι πΧ. 
Αμυγδαλῄης λίθος 
Διαστ Ο0Ο09χΟ01Ιδ»µ. 
Βαφειό Λακωνίας, Θολωτός Τάφος 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Π 1798 


Απεικονίζεται όρθια ανδρική µορφῆ, 
ενδεχομένως ιερέας, που φέρει ποδή- 
ρες ένδυμα και κρατά στο ένα του χέρι 
Πέλεκυ συριακού τύπου. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
Ἰσούντας 1880, 167. 5ακειατίοα 1968, 258. 
Κ. Νικολέντζος 


146. Σφραγιστικό δακτυλίδι 


Ἰάοςαι πΧ 
Χρυσός 
Σφενδόνη: 0019χΟΟ2], 
διάµ κρίκου 0027/5µ 
Πρόσυμνα θαλαμωτός Τάφος 44 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Π δ495 


Ση σφραγιστκή επιφάνεια του δα- 
κτυλιδιού απεικονίζονται δύο γρύπες που 
περιστοιχζουν έναν κίονα. 

Οι κίονες, οι πεσσοί, καθώς και οἱ 
γρύπες έχουν συνδεθεί µε πλευρές της 
κρητομµυκηναϊκής λατρείας. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
δοκθιαήοι 19684, 29]. 


Κ. Νκολέντζος 


ΘΡΗΣΚΕΙΑ 


147. Πινακίδιο 


Ίόος αι πΧ. 

(υσπεροελλαδική ΙΒ περίοδος) 
Ασβεστοκονίαµα 

Ύψ Οο1Τ]µήκ 01Ο πάχ 0055δμ 
Μυκήνες, Θρησκευπκό Κέντοο 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, ΠΠ 2όόό 


Αν κοι η επιφάνεια του πινακιδίου είναι 
αρκετά φθαρμένη, διακρίνονται γυναικεία 
µορφή µε οκτώσχηµη ασπίδα, προφανώς 
πολεμική θεότητα, Πλαισιωµένη από δύο 
ιέρειες σε λατρευτκή στάση και βωμό. 

Η σπουδαιότητα της παράστασης 
έγκειται στο ότι µαρτυρεῄίαι η παρουσία 
πολεμικής θεάς στο Μωκηναϊκό πάνθεον. 
Η µορφή συνδέθηκε µε την Αθηνά των 
κλασικών χρόνων, η λατρεία της οποίας 
θεωρείται ότι έχει τις ρίζες της στη µυκηνα- 


Ἰκή εποχή, αφού υπάρχει και η αναφορά 


της, α-Ια-πα ρο-Ἠ-πί-]α (Αθηνά Πότνιο) σε 
πινοκίδα της [ραμμικήςβ γραφής, 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Ἰσούντας 1887, 162, πίν. 10.2. Ροαθηνναία! 1912, 
129. 


Ε Κωνστανπνίδη-Συβρίδη 
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148. Η τοιχογραφία της 
«Μυκηναίας» 


Δεύτερο µσό του ]δουαι πΧ 
(υστεροελλαδική ΠΒ περίοδος) 
Επζωγραφισµένο κονίαµα 

Σωζ ύψ 053 σωζπλ 0Φ0µ 

Μυκήνες, Ακρόπολη, Θρησκευπκό Κέντοο 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, ΠΠ 11670 


Παράσταση γυναικείας µορφής, 
μάλλον θεότητας, στην οποία Θα κα- 
τευθυνόταν, χαμένη σήμερα, πομπή 
γυνοικών µε προσφορές. Η θεά, µε την 
περίεχνη κόµµωση, το πολυτελές έν- 
δυµα, τα µοκιγιαρισµένα χείλη, µάτια και 
αυτιά, και τα πλούσια κοσμήματα, κοιτά- 
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ζει, χαμογελώντας ευχαριστηµένη, το 
περιδέραιο που κρατά στα χέρια της, 
Προσφορά των λατρευτριών. 

Το Θρησκευτικό Κέντρο συγκέντρω- 
νε τις λατρευτικές δραστηριότητες στην 
ακρόπολη των Μυκηνών, όπως δείχνουν 
ΤΑ γεμάτα συμβολισμούς ευρήματα και 
η Πλούσια διακόσμηση µε θρησκευτικού 
χαρακτήρα τοιχογραφίες. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Κριτσέλη-Προβίδη 1982, 37-40, Β-1, πίν. Γ, 4, 5. 
Ιπππηθίνναηί 1990, 119-120, 165-166, 191 ΜΥ 
αρ. 5, εικ. 32Η. 


Κ. Κωστάντη 


149. Τοιχογραφία 


]όοςαι πΧ 
(υστεροελλαδική ΠΒ περίοδος) 
Ασβεστοκονίαµα 
Ύψ ασπίδας 0/44 µε τον ρόδακατης 
κορυφής 0δ4/, διάµι άνω κύκλου 0354 
διάµ κάτω κύκλου 040μ 
Μυκήνες Θρησκευτκό Κέντοο, 
διάδρομος Μου Νοποδυπκού Κπηρίου 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο,Π Ι1ό7] 


Τοιχογραφία που παριστάνει µεγάλη 
οκτώσχηµη ασπίδα µε τριφυλλόσχημες 
κηλίδες που αποδίδουν το δέρµα ταύρου. 
Αποτελεί τµήµα ζωφόρου που περιλάμβα- 
νε τουλάχιστον οκτώ ακόµα ασπίδες µε 
ποικιλόχρωμη διακόσμηση, σε έναν τύπο 
τοιχογραφικής σύνθεσης γνωστό και απιό 
άλλα µυκηνοϊκά ανάκτορα. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
Κρισέλη-Προβίδη 1982, 54-59, Β-55, πίν. ΣΤ:α. 
Β. Πλιάτσικα 


ΘΡΗΣΚΕΙΑ 
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150. Πινακίδα [ραμμικής Β γραφής 


Πέλητου ]όου οι πΧ. 

(υστεροελλαδική Ιβ2 περίοδος) 

Πηλός 

Μήκ 012 ύψ 0 196 πάχ 0023μ 
Πύλος ανάκτορο Άνω Εγκλιανού 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, ΡΥ Ιπ9]ό 


Η σπουδαιότερη πινακίδα για την κα- 
τανόηση Της µυκηναϊκής θρησκείας, στην 
οποία καταγράφονται, και στις δύο όψεις, 
εορτές που τελούνταν στο µεγάλο ιερό 
της Πύλου, µε προσφορές σε 14 θεότη- 
τες του Πυλιακού πανθέου. Ανάμεσά τους 
ο Ποσειδώνας, ο Δίας, η Ώρα, ο Ερμής, 
αλλά και ο Ἰρισήρως, η Ιφιμέδεια, η Ποσί- 
δεια, η Μάνασα, ο Δεσπότης, η Πότνια, ο 
Δρίμειος Στους θεούς προσφέρονται 13 
χρυσά κύπελλα, δύο άνδρεςκαι οκτώ γυ- 
νοίκες Η παρουσία των ανθρώπων στον 
κατάλογο των προσφορών έχει ανοίξει τε- 
ράστα συζήτηση για το αν Πρόκειται για 
ανθρωποθυσίες, ή απλά για προσφορά 
υπηρετών στα ιερά. 

Ία ονόματα των θεοτήϊῖων δείχνουν 
µια εντυπωσιακή σύνδεση Της κρηϊοµυκη- 
νοϊκής θρησκείας και αυτής των κλασικών 
χρόνων. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


παϊρειθΖ - Μειεπα 1996, 194-196. Ηϊιει 2011, 
169-212. 


Κ. Κωστάντη 
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151. Πινακίδα [ραμμικής Β γραφής 


Πέλητου ]όουαι πΧ 

(υσπεροελλαδική ΙΒ2 περίοδος) 

Πηλός 

Μήκ.0 185 ύψ 0035 πάχ 0017µ 
Πύλος, ανάκτορο Άνω Εγκλιανού 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, ΡΥ ΕαΦ 17 


Καταγράφονται γαίες που ανήκουν σε 
τέσσερις υψηλούς αξιωματούχους της Πύ- 
λου, τον ιερέα  (:-]θ-(Θ-) ΝΝεϊθίθΘι, έναν 
οκόλουθο (θ-αθ-ία), µια ιέρεια (1-]ε-[θ-]οι) 


και µία κλειδούχο (Κκα-ία-ννί-ρο-[ο), δηλα- 
δή αξιωματούχο επιφορτισµένη µε τον 
έλεγχο της πρόσβασης στα διάφορα µέ- 
ρη Των λατοευτκών συγκροτημάτων και Τα 
θησαυροφυλάκια. Το ιερατείο Της Πύλου 
απολαμβάνει προνομιακή θέση στην κοινω- 
νική πυραμίδα, κατέχοντας γη και σκλάβους. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
Ώιπουχ 2008, 903-904. 


Κ. Κωστάντη 


152. Αναθηµαιτικός οικίσκος 


700-ό7δπιΧ 

Πηλός 

Θάλαμος.ύψ 0 189 µήκ.02δόµ 

Μήκ. πλακός δαπέδου 0 197µ 

Στέγη: ύψ εμµπο όψης 0 Ιό9 

οπίσθ όψης 0 ]8μ 

Μήκ. πλακός οροφής 0377µ 

Πλ οροφής εμµπο. 02585 οπίσθ 02όμ 
Άργος Ηραίο 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Α 16471 


Ίο ανάθηµα συνθέτουν ο οικίσκος 
µε το δάπεδο και η στέγη µε Την οροφή. 
Είναι ορθογώνιο µε παραστάδες και έχει 
στεγασμένο προστώο µε διπλούς κίο- 


νες Η δίρριχτη στέγη φέρει ορθογώνιο 
άνοιγμα στο αέτωμα και Ψηλά στους µα- 
κρούς τοίχους τριγωνικά ανοίγµατα που 
χρησίµευαν για τον εξαερισµό και τον 
Φωτισμό. Τα διακοσμητικά Θέματα είναι 
παρμένα από την αγγειογραφία. 

Επρόκειτο για συμβατικές αναπαρα- 
στάσεις µε τα χαρακτηριστικά ενός ναού 
ή σπιτιού. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Οικονόμος 1951, ]1κ.ε. 
Μ. Σελέκου 


153. Αναθηµαιτικός πίνακας 


Φ40-δό0πιΧ. 

Ξύλο 

Μήκ 05].ύψ 0 14δμ 

Σικυώνα Κορινθίας, σπήλαιο Πισά 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Α 16464 


ΘΡΗΣΚΕΙΑ 


Εορταστική οικογενειακή πομπή, µε 
τη συνοδεία μουσικών και ενός αγοριού 
που οδηγεί το Πρόβατο που θα θυσια- 
στεί, φθάνει στον βωμό. Οι επιγραφές σε 
κορινθιακό αλφάβητο αναφέρουν τα 
Πρόσωπα των αναθετών του Πίνακα στις 
Νύμφες, στις οποίες ήταν αφιερωμέ- 


154. Αγαλμάτο της θεάς 
Αθηνάς Προµάχου 


]έλη του όου-αρχές του θουαι πΧ. 
Ατπκού εργαστηρίου 

Χαλκός 

Ύψ 0 1δμµ 

Αθήνα, Ακρόπολη 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, 

Χ ό4868Χ όθ49 


Σύµφωνα µε την επιγραφή, Το ΟΥΩΟλ- 
µάτιο ήταν ανάθηµα του Μενεκλείδη 
στην Αθηνά. Η θεά εικονίζεται στον τύπο 
της Προµάχου, Της πολεμικής θεάς που 
μάχεται στην πρώτη γραµµή τον εχθρό 
για να προστατεύσει την πόλη της [Πάνο- 
Πλη, όπως γεννήθηκε από το κεφάλι του 
Δία, θα κρατούσε ασπίδα και δόρυ, ενώ 
φέρει κράνος αττικού τύπιου και αιγίδα, 
το έμβλημα και όπλο της, 


Νο Το σπήλαιο. Ἰρία γυναικεία ονόματα 
Ἐθελόνχη, Εὐθιδίκα, Εὐκολίς, το όνοµα του 
άνδρα αναθέτη δεν σώθηκε, όπιως και 
του Κορίνθιου ζωγράφου, που φιλοτέχνη- 
σε τον Πίνακα (..Κορίνθιοὸ. Αποτελεί ένα 
από τα ελάχιστα σωζόμενα παραδείγµα- 
τα αρχαίας Ελληνικής ζωγραφικής σε ξύλο. 


Ο τύπος της Προµάχου ὅημιουρ- 
γήθηκε από Αθηναίους χαλκοπλάστες 
τον όο αι. π.Χ. και επικράτησε µετά την 
αναδιοργάνωση των Μεγάλων Πανα- 
θηναίων από τον τύραννο Πεισίστρατο 
(966-565 π.Χ.), συμβολίζοντας τη νίκη 
στον πόλεμο. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
Ώθ Ρἰααθί 1896, 900, αρ. 403, εικ. 288. ΙΙΜΟ Ι, λ. 
Αἴπεπα, 971, αρ. 137 (Ρ.Βεππαιρηθ). 
Ν Παλαιοκρασσά 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Καλτσάς 2007, 217. Καλτσάς - 5ηαρίο 2009, 225 
(Ε. Στασινοπούλου-Κακαρούγκο). 
Γ Καββαδίας 
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155. Κορμός ανδρικού αγάλµατος 


Γύρω στο δ]0ΟπΧ. 

Μάρµαρο παριανό 

Σωζ ύψ 090µ 

Άγνωστης προέλευσης Προέρχεται, 
σύμφωνα µε τον [. Δεσπίνη, από τον 
αρχαίο ναό της Αθηνάς στην Ακρόπολη 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Γ 3046 


Η µορφή φέρει ιμάτιο που πέφτει 
από την αριστερή Πλευρά, αφήνοντας 
οκάλυπτο το δεξί τµήµα του κορμού και 
το αντίστοιχο χέρι. Η θηλή του δεξιού µα- 
στού ήταν ένθετη από μάρμαρο άλλου 
χρώματος. Ία µακριά πλούσια µαλλιά 
καλύπτουν το μεγαλύτερο τµήµα της 
πλάτης. Οι τόρμοι στην αριστερή ωµο- 
Πλάτη αποδεικνύουν ότι στο σηµείο 
αυτό υπήρχε στερεωμµένο ογκώδες και 
βαρύ τµήµα μαρμάρου µε κατεύθυνση 
λοξή προς Τα Πίσω και επάνω. Η ανάπτυ- 
ξη της µορφής κυρίως στην εμπρόσθια 
Πλευρά και λιγότερο σε βάθος, καθώς 
και Το γεγονός ότι το κατώτερο τµήµα 
της Πίσω πλευράς είναι ηµίεργο, υπιο- 
δηλώνουν ότι ο κορμός προέρχεται από 
αρχιτεκτονικό γλυπτό. Η µορφή έχει θεω- 
ρηθεί ότι απεικονίζει τον Δία, στην πλάτη 
του οποίου ήταν πιθανότατα άλλοτε στε- 
ρεωμµένο, σύμφωνα µε τον Γ. Δεσπίνη, 
μικρό αγαλμάτιο ένοπλης Αθηνάς, που 
απεικονιζόταν σε στιγμιότυπο απιό Τη 
γέννησή της, 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


βοαεηνναία! 1921, 27-35, πίν. Ι, Ι. Καρούζου 
1967, 28. Βοιθη 1987, 26]. Καλισάς 200], 
76 αρ. 116. Πεδρίπὶς 20090, 1-10. Δεσπίνης - 
Καλτσάς 2014, 909-315, αρ..Ἰ. 904, εικ. 1032- 

1037 (Γ. Δεσπίνης). 
ΜΙ Σάλτα 
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156. Αττική ερυθρόµορφη πελίκη 


Ύσπερος Φδοςαι πΧ 

Ίου ζωγράφου της Ακαδημίας 

Πηλός 

Ύψ 0581ομµ 

Αθήνα, Βοπανικόςκήπος 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Α 14901 


Απεικονίζεται παράσταση σπλα- 
χνοµαντείας. Στο κέντρο ένας βωμός 
επιάνω στον οποίο ευρίσκονται τα [ερεῖα. 
Αριστερά ένας ώριμος άνδρας, ο σπλα- 
χνόπτης, και στα δεξιά ένας αγένειος 
νέος, ο οποίος υψώνει δύο οβελούς. 
Πίσω από τον γενειοφόρο άνδρα Πα- 
ριστάνεται ένας δωρικός κίονας, καθώς 
και µέρος ενός άλλου βωμού. Η παρά- 
σταση διαδραματίζεται στον υπαίθριο 
χώρο µπροστά από έναν ναό, όπως 
δηλώνουν ο κίονας,͵ οι δύο βωμοί και το 
δένδρο στο βάθος, πίσω από όλες τις 
μορφές 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
ΒΑΡΏΌ 214865. Μαηπαοκ 2001, 124(Α69:2). 
Γ Καββαδίας 


157. Αττική ερυθρόµορφη πελίκη 


Γύρω στο 440πΧχ. 

Ίου ζωγράφου του Ορέστη 

Πηλός 

Ύψ 026όμ 

Άγνωσπηςπροέλευσης 

(από κατάσχεση) 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Α Ιό94ό 


Στην παράσταση συνυπάρχουν δύο 
ελευσίνιοι θεοί µε τα σύμβολά τους. Η 
θεά Δήμητρα παριστάνεται µε Ταινία 
στο κεφάλι, σκήπτρο στο ένα χέρι και 
άροτρο στο άλλο και ο θεός Πλούτω- 
νας απέναντί της, στεφανωμµένος, µε 
το κέρας Της αφθονίας στο χέρι. Η από 
κοινού απεικόνιση των δύο θεοτήτων µε 
τα συγκεκριµένα αντικείμενα πιθανόν 
να παραπέμπει σε γιορτή που περιλοµ- 
βάνει τελετουργικό όργωμα, ώστε να 
τελεσφορήσειη γεωργική άροση και να 
καρποφορήσειη γη. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


ΑΙν2 1113,11. Αααΐ 350 Ὠῖιοπ 2002, 120 
Καλτσάς - οΠαρίο 2009, 144, αρ. κατ. ό] {Γ. 
Καββαδίας). 


Έ. Οκονόμου 
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156. Οπισθόγραφη στήλη µε 
Ψηφίσµατα για τον ναό της 
Αθηνάς Νίκης 


440-450πΧ (πλευρά Α) 

και 4243 ΠΙΧ (πλευρά Β) 
Μάρμµαρο πεντελικό 

Μέγ σωζ ύψ 050 πλ 065 

µέγ πάχ. Ο09όµ 

Αθήνα, Ακρόπολη (Βόρεια Κλιύς) 
Μουσείο Ακρόπολης, Ην 8] 1ό 


Στην πλευρά Α του ψηφίσματος δη- 
μοσιεύονται οι αποφάσεις της πόλης 
της Αθήνας για την αναδιοργάνωση της 
λατρείας της Αθηνάς Νίκης και ο προ- 
γραμµατισµός κατασκευαστικών έργων 
στο ιερό της θεάς, Συγκεκριµένα, καθο- 
ρίζονται ο τρόπος εκλογής της ιέρειας 
της θεάς µε κλήρωση, ο ετήσιος µισθός 
της κοι η πρόσθετη αμοιβή της µε µερί- 
διο από τα ζώα των δηµόσιων θυσιών. 

Επίσης, αποφασίζεται η καταστα- 
σκευή θύρας για το ιερό σύµφωνα µε 
ΤΟ σχέδια του Καλλικράτη και η άµεση 
δηµοπράτηση του έργου από τους Ππω- 
λητές, υπεύθυνους για την ανάθεση 
δηµόσιων έργων. Παράλληλα, αποφα- 
σίζεται η ανέγερση ναού και βωμού σε 
σχέδια του ίδιου αρχιτέκτονα, ενώ µε 
τροπολογία ορίζεται η εκλογή τριμελούς 
επιτροπής για την επίβλεψη του αρχι- 
τέκτονα, Τη σύνταξη Των σχεδίων και, 
πιθανόν, τη δηµοπράτηση του έργου. 

Η χρονολόγηση του ψηφίσματος εἷ- 
ναι προβληματική και έχουν προταθεί 
διάφορες δεκαετίες µέσα στον 5ο αι. 
Π.Χ. Η νεότερη έρευνα το ΤΟΠΟΘΕΤΕί στο 
440-430 πι.Χ., περίπου µία δεκαετία πριν 
από την έναρξη του έργου. 
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ΙΘΑΚΕΣ 


Αρχαίο κείµενο 


[Λεονῖς ἐπρυτάνευε] 

[ἔδοχσεν τξιβολέι κοὶ τό] [δέ]μο[... 

[..7.. ἐπιεστάτε, [λ]αῦκος εἶπε [τξι] 
[Ἀθεναίαι τει Νῆκει Πιέρεαν /ὸ ὃγ ΙΚκλΙ 
[ερομένε λάχε] ἐχς Ἀθεναίον Γαπο[σσ]- 
[ν καθίστα]σθοι κοὶ τὸ Περὸν θυρόσα- 
(καθ΄ ὅ τι ἂν Καλλικράτες χσυγγράφσ- 
ει’ ἀπομισθόσαι δὲ τὸς πολετὰς ἐπὶ Τ- 
ἔς Λεοντίδος Πρυτανείας φέρεν δὲ τ- 
ἐν Πέρεαν πεντέκοντα δραχμὰς καὶ 

τὰ σκέλε καὶ τὰ δέρµατα φέρεν τὸν δε- 
µοσίον' νεὸν δὲ οἰκοδομἔσαι καθ΄ ὅ τι 
ἂν Καλλικράτες χσυγγράφσει καὶ βο- 
μὸν λίθινον νασα! 

Πεσπαῖος εἶπε τοᾶς ἄνδρας Πελέσθ- 

αι ἐγ βολές τούτος δὲ μετ[ὰ] Καλλικρά- 
ποῖς χσυγγράφσαντας ἐπ[ιδεῖχσαι τΕ]- 
[Γβολίει καθ΄ ὅ τι ἀπομ[ισθοθέσεται ..] 

[. 6... Ειτὸ σ 


Νεοελληνική απόδοση 


Η Λεοντίς φυλή επρυτάνευε. 
Απόφαση της βουλής και του δήµου....... 
ἠτον επιστάτης εισήγηση του Γλαύκου()' 
να οριστεί ιέρεια Της Αθηνάς Νίκης µε 
κλήρωση μεταξύ όλων των Αθηναίων γυ- 
νοικών και να κατασκευαστεί θύρα στο 
ιερό σύµφωνα µε τους όρους της συγ- 
γραφής των υποχρεώσεων που Θα 
συντάξει ο Καλλικράτης οι πωλητές να ὅδη- 
µοπρατήσουν το έργο, όταν πρυτανεύει 
η Λεοντίς φυλή’ η ιέρεια να λαμβάνει ως 
αμοιβή πενήντα δραχμές και τα σκέλη και 
τα δέρµατα από τα σφάγια των δημόσιων 
θυσιών’ να οικοδομηθεί ναός και λίθινος 
βωμός σύμφωνα µε τους όρουςτης συγ- 
γραφής υποχρεώσεων πουθα συντάξειο 
Καλλικράτης, 
Πρόταση του Εστιαίου’ να εκλεγούν τρεις 
άνδρες από τη βουλή’ αυτοί αφού συντά- 
ξουν τη συγγραφή των υποχρεώσεων 
από κοινού µε Τον Καλλικράτη, να παρου- 
σιάσουν στη βουλή τους όρους σύµφωνα 
µε τους οποίους θα δηµοπρατηθε(.. 

(Ε Ζαββού) 


Το ψήφισμα της πλευράς Β εκδόθηκε το 
424/9 Π.Χ. και περιέχει έντεκα στίχους, µε 
τους πρώτους έξι σε αττικό αλφάβητο και 
τους υπόλοιπους σε ιωνικό. Ία γράµµατα 
µετά τον έβδομο στίχο είνοι μικρότερα σε 
μέγεθος και η στοιχηδόν διάταξη απιοκλί- 
νειπρος τα δεξιά, κάτι που υποδηλώνει ότ 
εργάστηκαν δύο χαράκτες. 

Η απόφαση επιβεβαιώνει το ποσό της οµοι- 
βής της ιέρειας όπως έχει δημοσιευθεί 
στην πλευρά Α και καθορίζει ότι οἱ κωλα- 
κρέτες, σώμα οικονοµικών αξιωματούχων, 
θα είναι υπεύθυνοι για την καταβολή του 
ποσού σε συγκεκριµένο µήνα. 


ΘΡΗΣΚΕΙΑ 


Αρχαίο κείµενο 


ἔδοχσεν τξιβολξι καὶ τδι δέ- 
μοι Αἰγεὶς ἐπρυτάνευε, Νεοκ- 
λείδες ἐγραμμάτευε, Ἀγνόδε- 
µος ἐπεστάτε, Καλλίας εἶπε: τ- 
5. ἔιΠερέαιτᾶς Ἀθενάας τες Ν/- 
κες Ὀπεντήκοντα δραχμὰς τὰ- 
ς γεγραμµένας ἐν τῆι στήλί[ηι] 
ἀποδιδόναι τὸς κωλακρ[έτας] 
[ο] ἂν κωλακρετῶσιτό Θ[αργηλ]- 
1ο [ῶ]νος μηνὸς, τῆι ἱερ[έαι τῆς Ἀ- 
ἴθην ]αίας τῆς Νίκηίς....8....] 


Νεοελληνική απόδοση 


Απόφαση της βουλής και Του δήμου’ η 
Αιγηίς φυλή επρυτάνευε, ο Νεοκλεί- 
δης ήταν γραμματέας, ο Αγνόδηµος 
επιστάτης, ο Καλλίας εισηγήθηκε’ οι κω- 
λακρέτες, που Θα τύχει να κατέχουν το 
αξίωμα κατά τον µήνα Θαργηλιώνα, να 
πληρώσουν στην ιέρεια της Αθηνάς 
Νίκης τις πενήντα δραχμές που ανα- 
γράφονται στη στήλη! στην ιέρεια της 
Αθηνάς Νίκης... 

(Ε. Ζαββού) 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Καββαδίας 1897, 174-194 ΙΦ13 35-56. Πἰη5πποοί 
1925, 318-321]. Ματήποιν 1961, 170-171. Μει- 
ΠΠ - ααθ-Φειγ 1962-1963, 67-74, 100-118. 
Μθίοος - ΙΘννὶς 1969, 107-111, 204-205, αρ. 
κατ. 44 (40), 71 (73) Μείοος 1972, 496-905. 
Βιπασαα(α 1974, 43-49 ΜαΗίποΙγ 1982, 38]- 
385, Ίαογ 1984, 277-282 ΜαΗΙΠΟΙγ 1987, 68. 
Μαής 1995, 104-107. Ματήποιί 1996, 30-52, 
119-114, 461-471, 922. Μγίοπας-θΏθαι 19990, 
129-125. 2001, 257-2/8 5οΠιΖ 2002, 19-28. 
Ε. Ζαββού, «νηφίσµατα για το ναό της Αθηνάς 
Νίκης, στο Λαγογιάννη-εωργακαράκου - 
Μπουραζέλης 2007, 51-95. Ο50οιης 2010, ό7. 
Λεμπιδάκη 2013, 984-385. ΒΙΟΚ 2014, 990-126 

/ Μπουγάτσου 
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159. Κορμός γυναικείου 
αγαλματίου 


Γύρω στο 420-4]0πΧ. 

Μάρµαρο 

Ύψ οὔλμ 

Άργος Ηραίο 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Γ 9δόο 


Ἰμήμα Παλλαδίου (ξοάνου της Αθη- 
νάς). Προέρχεται από την αετωµατική 
διακόσμηση του ναού της Ἠρας που 
απεικόνιζε την άλωση της Τροίας Η µορ- 
φἠῆἠ φορά χειριδωτό χιτώνα και Ιµάτιο 
Ππτυχωμµένο διαγώνια στο στήθος. Στην 
Πλάτη σώζεται τµήµα γυμνού βραχίο- 
να γυναικείας µορφής Ερμηνεύεται ως 
Κασσάνδρα, που κατά την καταδίωξή της 
από τον Αίαντα, προσέτρεξε και αγκάλι- 
ασε ωςικέτιςτο ξόανο της Αθηνάς, 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
ΥΝοἰαςίθί 1902, 149, εικ. 76 Καλτσάς 2001, 115, 
αρ. 205. 


Α. Κλωνιζάκη 


3966 


160. Κεφαλή θεάς Ἠρας 


Γύρω στο 420πΧχ 

Μάρµαρο 

Ύψ 027µ 

Άργος, Ηραίο 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, [ 197] 


Ίο πρόσωπο έχει σοβαρή έκφραση. 
Τα µακριά µαλλιά πέφτουν στον αυχένα, 
ενώ πάνω από το κεφάλι συγκρατούνται 
µε ταινία. Ία αυτιά θα κοσμούνταν µε έν- 
θετα µετάλλινα ενώτια. Ερμηνεύεται ως θεά 
Ώρα και προέρχεῖαι είτε οπιό το λατρευτι- 
κό άγαλμα της θεάς εἶε από άγαλμα του 
δυτικού αετώματος του ναού. Ίο έργο έχει 
συσχεϊστεί µε χάλκινα πρότυπα και έχει κα- 
τασκευαστεί σε εργαστήριο του Άργους 
που σχετίζεται µε τη σχολή του Πολυκλείου. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 

Ἠλαἰαςῖθίη 1902, 23, 189-191, εικ. 36. Ιπίθϊ, στο 
ΒθΘοκ -.ΒοΙ- Βἀοκίπο 1900, 262, 264, εικ. 122. 
Καλισάς 2001, 115, αρ. 204. 


Α. Κλωνιζάκη 


16]. Απικός ερυθρόµορφος δίνος 


420-410ΠΧ. 

Ίου ζωγράφου του Δίνου 

Πηλός 

Ύψ 0 192 διάµ χείλρους 0247µ 

Αθήνα, περιοχή Ιεράς οδού 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Α 14500 


Απεικόνιση του θεού Διονύσου µαζί 
µε τον πολυπρόσωπο θίασό του, σατύ- 
ρους και µαινάδες, σε εκστατικό χορό. 
Τον ρυθμό δίνει µία από τις γυναίκες ακο- 
λούθους του µε το τύμπανο που κρατά 
στο χέρι της. Ο θεός, όπως και οι υπό- 
λοιπες μορφές, κρατούν στο χέριτους 
θύρσο, το «λαλούν σύμβολο» του Διο- 
νύσου. Η λατρεία του θεού, ήδη από τον 
12ο οι. Π.Χ., συνδέεται µε Τη βλάστηση 
και Τη γονιμότητα. Είναι ο θεός του οίνου 
και Της «ερής φρενῄιδας». 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
ΑΙΟΝ2 11524 Οαιρεπίει 1997, πίν. 4]. 
Έ. Οικονόμου 


162. Κορμός Παλλαδίου 


Πύρω στο ὀδοπχ. 

Μάρµαρο πεντελικό 

Ύψ ο028δΠπλ 0175όµ 

Επίδαυρος Ιερό του Απόλλωνος Μαλεάτα 
και Ασκληπιού 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Γ 4680 


Κεντρικό γλυπτό του ανατολικού αετώ- 
µατος του ναού του Ασκληπιού,που έφερε 
ὡς διάκοσμο την άλωση της Ἰροίας Όκορ- 
µόςτης Αθηνάς παριστάνεται µε αιγίδα και 
γοργόνειο. Τον δεξιό ώμο κρατά ένα χέρι, 
αυτό της Κασσάνδρας που ήρθε ικέτις στο 
ξόανο της θεάς για τη σωτηρία της από Την 
καταδίωξη του Αίαντα. Τῃ σύνθεση και Τα 
Προπλάσματα Των αετωµατικών γλυπτών 
του ναού του Ασκληπιού ανέλαβε ο γλύ- 
πτης Ἰμόθεος καιτην εκτέλεσή τους ομάδα 
γλυπτών, μεταξύ των οπιοίων ο Εκτορίδας, 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Υαιομής]985, 180 κ.ε. Πίν. 192, 153 Καλισάς 
2001, 175, αρ. 958 ΝΙ. 


Α. Κλωνιζάκη 


ΘΡΗΣΚΕΙΑ 


3967 


163. σιήλη κλειδούχουιέρειας 


980-470πιχΧ. 

Μάρµαρο πεντελικό 

Σωζ ύψ 060Ππλ 06δμ 

µαμνούντας (χαμηλότερα από Το 
άνδηρο Ἰων ναών) 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Γ 2509 


Μέσα σε ορθογώνιο πλαίσιο παριστά- 
νετοι όρθια γυναικεία µορφή µετο σώμα 
σε στροφή 3/4προςτα αριστερά, ντωµέ- 
νη µε χειριδωτό χιώνα και ιμάτιο. Τα μαλλιά 
της συγκρατεί ταινία. Στο αριστερό της χέρι 
κροτά ένα µεγάλο κλειδί ναού, που στηρί- 
ζεται στον αριστερό της ώμο. Εναιπιθανόν 
να απεικονίζεται στην παράσταση αυτή µια 
ιέρεια της Νέμεσης, κεντρικής θεότητας 
του αρχαίου δήμου Ραμνούντος. 

Παραστάσεις ιερειών από διάφορες 
νεκροπόλεις της Αθήνας και της Απικής 
μαρτυρούν τη σημαντικότατη Θέση των γυ- 


164. Κυλινδρικός βωμός 


9Φ0-400πιΧ. 

Μάρμµαρο πεντελικό 

Ύψ 049 διάµ (κάπυ) 094 (άνω) 0δδµ. 
Αθήνα βόρεια της ΣἸοάςτου Απάλου 
και του Ηφαιστείου 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, [ 173] 


ΙΘΑΚΕΣ 


νοικών στην επίσημη λατρεία, 
καθώς και την αὐωτονόητη για 
την αρχαία ελληνική θρησκεία 
πρόσβασή τους στα ανώτατα 
ιθρατικά αξιώματα. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 

(09ηΠ78Θ, αρ. 812, πίν. 115. Μάντης 1990, 40- 
4]. δαΐα 1991, 249. Οαἱπποπί 1993, αρ. 1.316. 
ΦΟΠΟΙ 1996, 137-138, 277-278, αρ. 206 Οοηπε|- 
ΙΥ 2007, 230-232 Καλισάς - οπαρίο 2009, 210, 
αρ. καΤ. 87 (Ε Κουρίνου-Πίκουλο). 


Μ Σάλτα 


Σην κυλινδρική επιφάνεια του µνη- 
µείου απεικονίζεται σύνοδος θεών. Από 
αριστερά προς τα δεξιά αναγνωρίζονται: η 
Εστα µειµάπο στην κεφαλή ο Ποσειδώνας 
καθισμένος σε βράχο, που Θα κροτούσε 
τρίαινα- η Δήμηϊρα καθισμένη στην ιερή κί- 
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στη µε σκήπτρο και στάχυα. η Αθηνά µε 
λοξή αιγίδα.ο Ζευς ένθρονος µε σκήπτρο: Ενδεικτική βιβλιογραφία 


η ρα σε χειρονομία ανακάλυψης ο Απόλ-  οΠίςθιπἰ 199ο, 2], 23, εικ. Ί8α-β, 97, 108. δάπ- 


λωνας καθισμένος σε κυβικό κάθισμα, µε 967 - Εεοοῦαι 2015, 367-969, αρ. κατ. 17(Α. 
κιθάρα. ο σφυροκοπηµένος κορμός της Κιοηίζαικ!). 
Άρτεμης()) ή του Ηφαίστου(ῥ. Έ Βλαχογιάννη 


165. Κεφαλή θεάς Αθηνάς 


2οςαι μΧ, αντήραφο πρωτότυπου 
έργουτου 430πΧ 

Μάρµαρο πεντελικό 

Ύψ 045μ 

Αθήνα, κοντά στην Πνύκα 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Γ 37 18 


Γνωστή ως Αθηνά της Πνυκός, ηυπερ- 
Φυσικού μεγέθους κεφαλή ήταν ένθετη 
σε κολοσσικό άγαλμα. Η θεά στρέφεται 
Προς Τα δεξιά και φορά αττικό κράνος, 
αδρά δουλεμένο στην πίσω πλευρά και 
στπςπαραγνοθίδες Η επιφάνεια του µαρ- 
µάρου είναι στλβωµένη. 

Αντγραφο της εποχής των Αντωνίνων 
(2ος οι. μΧ.), το έργο αποδίδεται στον 
Φειδία ή σε µαθητή του. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Καλισάς 2001, 111, αρ. 200. Θεοφανείδης 
1999-1941, 9, αρ. 95. ΗΜΕΟ ΙΙ, 1085, λ. Αἴπθπα 
Μίπείνα, αρ. 1446, πίν. 796 (Ε. Οαποἰαπῖ). 

Α. Κλωνιζάκη 


ΘΡΗΣΚΕΙΑ 


166. Η «Αθηνά του Βαρβακείου» 


Πρώπτομισότου ὃουαι μΧ, 
αντίγραφο πρωτότυπου έργου 

του 448δπιΧ 

Μάρµαρο 

Ύψ 10οδμµ 

Αθήνα, κοντά στο Βαρβάκειο Λύκειο 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, [Γ 120 


Η θεά απεικονίζεται µε πλήρη Πολε- 
µική εξάρτυση κρατώντας φτερωτή Νίκη 
στη δεξιά παλάμη της. Ίο αγαλμάτιο είναι 


το Πληρέστερο και καλύτερα σωζόµε- 
νο αντίγραφο του χρυσελεφάντινου 
λατρευτικού αγάλματος της Αθηνάς Παρ- 
θΘένου, έργου του Φειδία, που έφτανε σε 
ύψος τα δώδεκα µέτρα και στήθηκε µέσα 
στον Παρθενώνα το 498 ΠιΧ. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


(απος 1880, 370 κ.ε. Καιαπας[αςεἰς 1987, 925 
κ. ΒΙ 12. ΝΙοΚκ 2002, αρ. Α5. 


Χ. Ἰσούλη 
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Ηγεμονία 


[.. 1 σέ γε λαοὶ 
ἐχθαίρουσ΄ ἀνὰ δῆμον/|..] 
Οµήρου Οδύσσεια, π 9ᾷθ-9ό 


ή σου χειο λαός σου µίσος µέσα στο δήμο; 
Μετάφραση Αργύρη Εφταλιώτη 


167. Διάδημα και ζεύγος 
βραχιολιών 


2800-2900 ΠιΧ. (πρώιμη εποχή Χαλκού |) 
Διάδημα 

Άργυρος 

Μήκ 048μ 

Αμοργός Νεκροταφείο Δωκαθισμάτων 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Π 47290 


Ζεύγοςβραχιολιών 

Χαλκός 

ΔάµμοΙ2µ 

Αμοργός Νεκροταφείο Δωκαθισμάτων 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, ΠΠ 4/32 


Η ξαφνική κορύφωση της πολιτισµι- 
κής ακτινοβολίας του πρωτοκυκλαδικού 
πολιτισμού στο Αιγαίο στα µέσα της 3ης 
χιλιετίας Π.Χ. συνδέεται µε την πρωτο- 
πορία των Κωκλαδιτώὠν στο θάλασσιο 
εμπόριο μετάλλων (χαλκού και αργύ- 
ρου). 

Τα κτερίσματα στα νεκροταφεία της 
Αμοργού αντανακλούν µε τον πιο ξε- 
κάθαρο τρόπο Την πολυσυλλεκτικότηϊα 
στην προέλευση των µετάλλινων αντι- 
κειμένων και τη συγκέντρωση πλούτου, 
αλλά και την κοινωνική ιεράρχηση κύ- 


168. Αιχµή δόρατος 


2700-2900πιΧχ. 

(ποωτοκυκλαδική Ι περίοδος) 

Χαλκός 

Μήκ. 0216 πλ 0045οµ. 

Αμοργός, Ιάφος Ι4 Δωκαθισμότων 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Π 4721.1 


ΗΓΕΜΟΝΙΑ 


ρους και εξουσίας. Ο νεκρός, µε το 
ιδιαιτέρως σπάνιο διάδηµα και τα βρα- 
χιόλια, ανήκε στην κορυφή αυτής της 
κλίμακας. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
Ἰσούντας 1898, 154, πίν. 8, Ἰ και 155, πίν. 8, 2. 
[ενικά: ΒΙοοααηκ 2000, 276-519. 
Κ. Μαντέλη 


Η φυλλόσχημη αιχμή δόρατος 
φέρει ανοίγματα στη λεπίδα και αγκι- 
στροειδή ουρά για τη στερέωσή της 
στον ξύλινο στειλεό. Βρέθηκε σε Τάφο 
µε μαρμάρινα ειδώλια του κυκλαδικού 
τύπου, μαρμάρινα και πήλινα αγγεία, 
ένα χάλκινο εγχειρίδιο και ένα μικρό 
αργυρό σκεύος, κτερίσματα που είχαν 
προσφερθεί σε άτοµο υψηλού κύρους, 
ίσως έναν «πολεμιστή-ηγεμόνα.» Αυτός 


ο τύπος του όπλου σπανίζει στις Κωοκλά- 
δες, ενώ αφθονεί στην Κύπρο και την 
ακτή της Συροπαλαιστίνης, από όπου 
Φαίνεται ότι προέρχεται. 

Η συγκέντρωση πολυτελών και εξω- 
τικών αντικειμένων σε ορισμένους 
τάφους της εποχής αυτής στις Κυκλάδες 
ΟΠΠΧΕί την ύπαρξη µιας ομάδας ατόμων 
με ισχύ και μερίδιο στη διαμόρφωση της 
μοίρας των νησιωτικών κοινωνιών. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
Μαηίθιι 2011. 


Κ Πασχαλίδης 
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169. Ηνεκρική προσωπίδα 
«του Αγαμέμνονα» 


Δεύτερο μσότου Ιόουαι πΧ 
(υστεροελλαδική Ι περίοδος) 

Χρυσός 

Ύψ 025 πλ 027µ,βάρ 168. γρ. 
Μυκήνες, Ἰαφικός Κύκλος Α, Ἰάφοςν 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Π 624 


Η προσωπίδα, κατασκευασμένη από 
παχύ έλασμα χρυσού, αποτυπώνει Την 
επιβλητική φυσιογνωμία ενός Μυκηναί- 
ου άρχοντα. Σε σχέση µε τις υπόλοιπες 
προσωπίδες του Ἰαφικού Κύκλου, είναι 
η µόνη που πιθανόν ανταποκρίνεται σε 
αληθινό πορτρα(ῄο της εποχής, ενώ φέ- 
ρει και γενειάδα, ένδειξη κύρους, που 
σε αρκετούς πολιτισμούς συνδέεται µε 
το ιερατικό αξίωμα. 

Η ονομασία µε την οποία είναι ευ- 
ρύτερα γνωστή η προσωπίδα οφείλεται 
στον ανασκαφέα Ερρίκο Σλήμαν, που, 
Θαμπιωμένος από τον εκπληκτικό πλού- 
το των ευρημάτων του Ἰαφικού Κύκλου 
Α, πίστεινε ότι βρέθηκε µπροστά στους 
τάφους του Αγαμέμνονα και της οκολου- 
θίας του. Σήµερα, βεβαίως, γνωρίζουμε 
ότι ο Ἰρωικός πόλεμος έλαβε χώρα τέσ- 
σερις αιώνες αργότερα από την εποχή 
του Μυκηναίου ηγεμόνα στον οποίο ανή- 
κε η προσωπίδα. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Καιο 1950-55, 121], πίν.ΙΙ.βΒίθοεη 1962, 245-247, 
πίν. 62-66. 


Ε Κωνσταντινίδη-Συβρίδη 
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ΙΘΑΚΕΣ 


170. Χρυσή προσωπίδα, σκήπτρο, 
κάλυµµα στήθους και εγχειρίδιο 


Δεύτερο µσό του]όουαι πΧ 
(υστεροελλαδική περίοδος) 
Χρυσός χαλκός λαζουρῄης λίθος 
Διαστάσεις 

Α:Προσωπίδα ύψ 0903 Πλ 02οµ 
Β.ΣκήπἹοο: µήκ. 07/85μµ 
ΓΠΕπιστήθιο:ύψ 025056 Πλ 040µμ 

Δ: Εγχειρίδιο: ύψ λαβής 0054 

πλ λαβής 007 µήκ. λεπίδας 02ό8μ 
Μυκήνες, Ἰαφικός Κύκλος Α, Ἰάφοςιν 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, 
Π2590 908, 900 252 204 


Το σύνολο αυτό των εμµβληµατικών 
αντικειμένων προέρχεται από τον µε- 
γαλύτερο και πλουσιότερο τάφο του 
Ἰαφικού Κύκλου Α και περιείχε τις σο- 
ρούς τριών ανδρών και δύο γυναικών. 
Ανάμεσα στα πολυτελή κτερίσματα που 
συνόδευαν τους Μυκηναίους άρχοντες 
ήταν τρεις νεκρικές Ππροσωπίδες από 
χρυσό έλασμα, ξίφη, εγχειρίδια, µάχαι- 
ρες και πολύτιμα κοσµήµατα, δεκάδες 
χάλκινα, πήλινα και λίθινα αγγεία. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
Καιο 1950-95, 75, 7ό, 84, πίν. ΗΝ, ΧνΊΙ, ΧιΙΧ. 
Ε Κωνσταντινίδη-Συβρίδη 


ΗΓΕΜΟΝΙΑ 
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171. Το «Κύπελλο του Νέστορα» 


Δεύτερο µισό του ]όουαι πΧ. 
(υστεροελλαδική περίοδος) 
Χρυσός 

Ύψ 0 Ι49 διάµ (µετιςλαβές) 0 145μ 
Μυκήνες ἸαφικόςκύκλοςΑ, Ἰάφοςιν 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Π 412 


Από την πρώτη στιγµή της ανεύρε- 
σής του έγινε γνωστό ως «κύπελλο του 
Νέστορα», καθώς ανταποκρίνεται µε 
τρόπο μαγικά συμµπτωµατικό στην πε- 
ριγραφή του πολύτιμου σκεύους που 
έφερε ο γέρων βασιλιάς από την Πύ- 
λο στην Τροία (Ιλάδα, Λ 692-659). Πόδι 
και σώμα είναι κατασκευασμένα από 
ένα φύλλο χρυσού, στο οποίο έχουν 
προστεθεί οι δύο λαβές µε τις ταινιωτές 
ουρές που απολήγουν στη βάση. Στην 
κορυφή των λαβών έχουν καρφωθεί 


172. Εγχειρίδιο µε εµπίεστη 
διακόσμηση 


Δεύτερο µσό του]όου αι πΧ. 
(υστεροελλαδική Ι περίοδος) 
Χρυσός άργυρος χαλκός νίελλο 
Μήκ 0237 Ππλ ώμου 00ό8µ. 
Μυκήνες Ἰαφικός Κύκλος Α, Ιάφος!ν 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Π 904 


ΙΘΑΚΕΣ 


δύο γεράκια ή περιστέρια, που Θα έλε- 
γε κανείς ότι πίνουν ταυτόχρονα µε τον 
χρήστη Του αγγείου. Θεωρείαι έργο ερ- 
γαστηρίου των Μυκηνών. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Καιο 1950-1955, 100, εικ. 109 Πανίς 1977, 185- 
186, εικ. 148-150. 


Κ. Πασχαλίδης 


Το μοναδικό για την τέχνη Του ΕΥχειρί- 
διο συνοψίζει εικονογραφικά τη δυναμική 
των νέων ηγεμόνων του Αιγαίου, των Μυ- 
κηναίων. Η κύρια όψη παρουσιάζει µια 
συνθετική απεικόνιση µάχης και όχι κυ- 
γνηγιού, μεταξύ ενός συντεταγµένου 
στρατού πολεμιστών µε µια ομάδα λεό- 
ντων που τρέπονται σε τακτική φυγή. Ο 
αρχηγός των Θηρίων αντιμετωπίζει τους 
οπλίες, προκειµένου να κερδίσουν χρό- 
Νο οι καλπάζοντες σύντροφοί του. Ένας 
άνδρας έχει µόλις λαβωθεί, ενώ οι συ- 
µπολεμιστές του έχουν εξασφαλίσει τη 
χαριστική βολή στη σάρκα του ανήµερου 
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θηρίου. Στην άλλη όψη, λέοντας κατασπια- 
ράσσει ελάφι, Την ώρα που η υπόλοιπη 
αγέλη Των ανυπεράσπιστων ζώων τρέπε- 
ται σε φυγή. 

Ο καλλιτέχνης του εγχειριδίου έχει 
κερδίσει το στοίχημα της «ζωγραφικής 
σε μέταλλο», όπως έχει εὔύστοχα ονο- 
µαστεί η επίπονη εμµπίεστη τεχνική της 
ένθεσης χρυσών και αργυρών ελα- 
σµάτων σε σκούρο κράμα νιέλλου, που 
καλύπτει τη ράχη της χάλκινης λεπίδας. 
Και ο νεκρός πρίγκιπας του τάφου ΙΝ τι- 
µήθηκε µετά θάνατον µε ένα οιώνιο και 
αριστουργηματικό δώρο. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
Καιο 1950-1935, 905, εικ. 25-27, Πίν. 93, 94 Χθπα- 
Κἰ-θακειιαήοι - ΟπαΊζΖῆίου 1989, 25-26, πίν.1-2. 
Κ. Πασχαλίδης 


ΗΓΕΜΟΝΙΑ 


173. Διάδηµμα 


Δεύτερο μισότου Ιόουαι πΧ 
(υστεροελλαδική περίοδος) 
Χρυσός 

Μήκ. 0ό2δμ 

Μυκήνες, Ἰαφικός Κύκλος Α, Ἰάφος ΙΙ 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Π 1 


Το σύνθετο εντυπωσιακό διάδηµα 
από λεπτό φύλλο χρυσού είναι το µε- 
γαλύτερο του Ἰαφικού Κύκλου Α. Ανήκε 
σε γυναικεία ταφῆ, κτερισµένη ως επί 
το Πλείστον µε συµβολικά-θρησκευτικά 
αντικείμενα, που μαρτυρούν το υψη- 
λό της αξίωμα. Οι έκτυποι κύκλοι που 
διακοσμούν αυτό και άλλα διαδήµατα της 
εποχής έχουν συσχετιστεί µε τον ηλιακό 
δίσκο. 

Ίο γεγονός ότι το έλασμα δεν είναι 
τσολοκωμένο υποδεικνύει ότι το διάδη- 
μα χρησίµευσε ως έµβληµα και δεν είχε 
Πρακτική χρήση. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
Καο 1950-1955, 45, πίν. ΧΙ, Χί. 
Ε Κωνσταντινίδη-Συβρίδη 
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ΙΘΑΚΕΣ 


174. Νεκρική προσωπίδα, διάδηµα 
και σφραγιδόλιθος 


Ἰόος αι πΧ (υστεροελλαδική περίοδος) 
Χρυσός αμέθυστος 
Προσωπίδα µέγ ύψ 02196 
πλ ο 178μµ 
Διάδημα: µήκ. 0292 Πλ 00δμ 
Σφραγιδόλθος διάµ 000οµ 
Μυκήνες Ἰαφικός Κύκλοςβ, Ἰάφος[ 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, 
Π8709 87/06, 8708 


Ο τάφος Γ περιείχε τις ταφές µιας ναδική του Ταφικού Κύκλου Β. Το διάδηµα 


γυναίκας και τριών ανδρών που ανή- και ο σφραγιδόλιθος, που αποδίδει µε 

καν στην πρώτη γενιά των Μυκηναίων εντυπωσιακή ζωντάνια το πρόσωπο 

αρχόντων. Είχαν κτεριστεί µε χρυσά κο- ενός γενειοφόρου άνδρα, είναι εἰισηγ- 

σµήµατα και κύπελλα, χάλκινα όπιλα και µένα από τη µινωική Κρήτη, που αυτή Ενδεικτική βιβλιογραφία 

πήλινα αγγεία. την περίοδο, αποτελεί ανεξάντλητη Πηγή Μυλωνάς 1978, 7ό, πίν. ό0α, 75, πίν. ὅφα, 77, Πίν. 
Η νεκρική Ππροσωπίδα από ήλεκτρο Πρώτων υλών, προϊόντων και ιδεών για ό0β. 

(«ράµα χρυσού µε άργυρο) είναι η µο- τον νεοσύστατο μυκηναϊκό πολιτισμό. Ε Κωνσταντινίδη-Συβρίδη 
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175. Χρυσή επένδυση λαβής 
ξίφους 


Γύρω στο Ιδοῦπιχ 

Χρυσός 

Συνολ µήκ. 0997, διάµι επιµήλου 0 192μ. 
Σκόπελος, «Ἰάφος του Σαφύλου» 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, ΓΙ 64441 


Πρόκειται για το εντυπωσιακό κά- 
λυµµα λαβής και επιµήλου ενός ξίφους, 
που αποτελείαι από τέσσερα χρυσά 
ελάσματα µε ανάγλυφες διακοσμητικές 
συνθέσεις, φιλοιεχνηµένες µε την έκτυ- 
πη τεχνική. Ζώνες µαιάνδρων, σπειρών 
κοι κυµατοειδών γραμμών αγκαλιάζουν 
πυκνά το πολύτιμο όΓιλο, που αν και βρέ- 


176. Χρυσά κύπελλα 


Αρχέςτου Ίδουαι πΧ 

Χρυσός 

Α: Ύψ 008, διάµ 0 104, 

βάρ 2805 γρ. 

Β:Ύψ 0088, διάµι 00568-0 104, 
βάρ 27όγρ 

Βαφειό Λακωνίας, Θολωτός Τάφος 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, 

Π 1758, 1755 


Πρόκεπαι για δύο αριστουργήµατα της 
µεταλλοτεχνίας του προϊστορικού Αιγαί- 
ου. Εικονίζονται σκηνές σύλληψης ταύρων, 
µε τρόπο αφηγηματικό, διαδραματζόµε- 
νες σε «Πράξεις» και εκτελεσµένες µε την 
έκτυπη τεχνική. Συνδυάζουν την Πρωτόγο- 
γη και οκατέργαστη δύναμη Των ταύρων 
µε τη δημιουργική και καλλιεργημένη αν- 
θρώπινη σκέψη - λόγο. 

Σο πρώτο κύπελλο (Π 1759)η δράση 
λαμβάνει χώρα σε ένα ήρεμο και ειδυλ- 
λιοακό περιβάλλον, όπου οι Τρεις ταύροι 
βόσκουν, ενώ ένας άνδρας δένει το 
πόδι άλλου ταύρου την ώρα που αυτός 
ερωτοτροπεί µε αγελάδα. 

Σο δεύτερο κύπελλο (Π 1758) ένας 
από τους ταύρους εικονίζεται παγιδευµέ- 
νοςσε δίχτυ, άλλος επιτίθεται στους δύο 
κυνηγούς και ένας τρίος καταφέρνει να 
διαφύγει απιό τους διώκτες του. 

Τα δύο κύπελλα ενδεχομένως έχουν 
κατασκευαστεί στην Πελοπόννησο και 
είναι πιθανόν έργα του ίδιου καλλιτέχνη, 


ΗΓΕΜΟΝΙΑ 


θηκε χωρίς τη χάλκινη λεπίδα του, Θα 
ήταν ένα από τα μεγαλύτερα του Αιγαί- 
ου της εποχής του. 

Το ξίφος ανήκε σε έναν ηγεμόνα της 
Σκοπέλου της πρώιμης µυκηναϊκής περι- 
όδου, ο τάφος του οποίου αποτελεί Τη 
μοναδική έως τώρα μαρτυρία της ύπαρξης 
ενός κέντρου της εποχής αυτής στο νησί. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
Πλάτων 1949 Ραςομαιἰαὶς 2007, 4559, σηµ. 15. 
Κ Πασχαλίδης 


ο οποίος γνωρίζει εξαιρετικά καλά τη µι- 
νωική παράδοση της µεταλλοτεχνίας. 
Έχει, µάλιστα, υποστηριχθεί ότιτο [ΠΠ 1758 
είναι έργο Μινωῄη και το ΠΠ 1759 Μυκη- 
ναίου καλλιτέχνη. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
Ἰσούντας 1880, 159-164 Ὠανίς 1977. 
Κ. Νικολέντζος 
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177. Ξίφη 


Ίδος αι πΧ (υστεροελλαδική Ι περίοδος) 
Χαλκός, χρυσός, οστό, αχάτης, γυαλί 
Α: Μήκ 071ό µέγ. πλ 00ό7µ 
Β.Μήκ. 0997 µέγ.πλ 0053μ 
Γ Μήκ. 0768 µέγ πλ 00όδμ 
Θολωτός Τάφος Δενδρών ΜΙδέας λάκκος! 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, 
Π 7316 7929 7326 


Τα τρία πολύτιμα ξίφη βρέθηκαν µαο- 
{στον τάφο του «βασιλιά των Δενδρών», 
τοποθετημένα µε Προσοχή στο δεξί του 
Πλευρό, όπως συνήθιζε ο µυκηναϊκός 
κόσμος, Ανήκουν σε πολύ δημοφιλείς τύ- 
πους των πρώιμων μυκηναϊκών ξιφών και 
είνοι κατασκευασμένα αοπιό χαλκό, µε πε- 
ρίεχνες χρυσές διακοσμήσεις στον ώμο 
και στη λαβή τους και αριστουργηµατικά 
επίµηλα (κεφαλές λαβής) από ελεφαντό- 
ὄοντο και αχάτη λίθο. 

Τα ξίφη αποτελούν τα απαραίτη- 
τα σύμβολα Των πρώτων ελληνόφωνων 
ηγεμόνων στη ζωή και στον θάνατο και 
αντανακλούν τη δύναμη καιτο κύρος που 
εξασφάλισαν και διατήρησαν αμείωτο για 
Πέντε αιώνες 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
Ρθίς6ςοη 1931, 17, 34-55, Πίν. 7 κάτω, 8, 101, Ι ΙΝ. 
Κ. Πασχαλίδης 
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ΙΘΑΚΕΣ 


Ἱπππη 


/Ά ] 2ὺ 


178. Χρυσό κύπελλο 


Πρώτο μµισότου ]δουαι πΧ. 

Χρυσός 

Ύψ 005 διάµμ 0 18μ 

Δενδρά Μιδέας, Θαλαμωῖός 

Τάφος 10 λάκκος | 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Π 8749 


Το κύπελλο είναι κατασκευασμένο 
από ένα χρυσό έλασμα, µε ξεχωριστή 
υπερυψωμµένη λαβή, στερεωµένη µε 
τρία καρφιά. Ο Κρητικός τεχνίης του αγ- 
γείου διαμόρφωσε το κομψό οκτάλοβο 
χείλος, που μιμείται πέταλα άνθους, και 
σφυρηλάτησε µε την έκτυπη τεχνική την 
αλυσίδα των κισσών που τρέχει γύρω 
από το σώμα του σκεύους. 

Το πολύτιμο αγγείο βρέθηκε πάνω 
στη σορό µιας γυναικείας ταφής, που 
ήταν κτερισµένη µε ορισμένα από τα 
ωραιότερα κοσμήματα του πρώιμου µυ- 
κηναϊκού κόσμου. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Ρθί65οη 1942, 74-75, Πίν. 4 Βανὶς 1977, 267-269, 
εικ. 214-216. 


Κ Πασχαλίδης 


179. Πινακίδα [ραμμικής Β γραφής 


Πέλητου ]όου οι πΧ. 

(υστεροελλαδική Ιβ2 περίοδος) 
Πηλός 

Ύψ 0 198 πλ 00953µ. 

Πύλος ανάκτορο Άνω Εγκλιανού 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο,ΡΥ ΗΦ812 


Στην κορυφή της διοικητικής πυραμµί- 
ὅας του βασιλείου της Πύλου βρίσκεταιο 
άναξ (ννα-πα-κα) και ακολουθεί ο Ιανναο- 
Θἷα ((α-ννα-κθ-ῖα, ο ηγέτης Του λαού), 
αξίωμα που δηλώνει μάλλον τον αρχηγό 
του στρατού. Πολλοί άλλοι τΊλοι αξιωµα- 
τούχων διασώζονται στις πινακίδες, όπως 
ο τελεστής (1ε-(Θ-ἴα). Στη συγκεκριμένη 
πινακίδα καταγράφεται η απόδοση σε 
σιτηρά των αγροκτηµάτων που ανήκουν 
στα τρία αυτά διακεκριµένα πρόσωπα 
της Πυλιακής κοινωνίας. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
Ώιπουιχ 2008, 308-510. 


Κ. Κωστάντη 


ΗΓΕΜΟΝΙΑ 


180. Πινακίδα [ραμμικήςΒ γραφής 


Πνακίδα [ραμμκήςβ γραφής 

Πέλητου ]όου αι ΠΧ. 

(υστεροελλαδική Ιβ2 περίοδος) 

Πηλός 

Μήκ. 026 ύψ 0020 πάχ 0016μµ 
Πύλος Συγκρότημα Αρχείων, Δωμάπο 7 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, 

ΡΥ Τα709-712 


Κατάλογος μεταλλικών αγγείων µε πε- 
ρεχνη διακόσμηση, που συντάσσεται µε 
την ευκαιρία της αναγόρευσης ενός αξιω- 
ματούχου, η μοναδική αναφορά πινακίδας 
[ραμμικής Β σε διοικητική πράξη (στην πι- 
νοκίδα Τα7 1 1, την πρώτη τηςίδιας σειράς). 
Ίο περιεχόµενο της πινακίδας, γνωστής 
και ως «πινακίδα των τριπόδων», επιβεβα- 


ὡωσε την άποιψη των αποκρυπτογράφων 
της [ραμμικής Β Ννθηϊτίς και ΟΠααννίοκ ότι η 
γλώσσα των πινακίδων είναι η ϱλληνική. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
ΝθηΙής - Οπααννίοκ]1ο73, 237, 992-386, 496-408. 
Νακαρςςίς 2015, 176, σημ. 85, 226, 9594. 

Κ. Κωστάντη 


181. Δύο πινακίδες [ραμμικής Β 
γραφής 


Πέλητου ]δου αι ΠΧ. 

(υστεροελλαδική ΙΒ2 περίοδος) 

Πηλός 

ΝσοΦΙοΜήκ 010 ύψ οὐβ2πάχ 00]μ 
ΝΟΦό2 Μήκ. 005/ ύψ 005ό πάχ ο0]Ιµ 
Πύλος ανάκτορο Άνω Εγκλιανού 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, 

ΡΥΝΟΦ ]οκαιΝοθό2 


Η πολιτική γεωγραφία της µυκηναί- 
κής Πύλου περιλαμβάνει δύο επαρχίες, 
χωρισμένες γεωγραφικά βάσει του φυ- 
σικού αναγλύφου, την «εντεύθεν» και 
την «εκείθεν» του όρους Αιγάλεω. Η δι- 
αίρεση αυτή δηλώνεται γλαφυρά στις 
πινακίδες µε τις φράσεις Δεύρο Χώρα 
για τη δυτική παραθαλάσσια πλευρά 


και Πέρα Χώρα για την ενδοχώρα στα 
ανατολικά, που µαζί συγκροτούν µια εΓι- 
κράτεια λίγο μικρότερη απιό τη σηµερινή 
Μεσσηνία. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
Βεπηθί!! 2011, 151-155. 


Κ. Κωστάντη 
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182. Πινακίδα [ραμμικής Β γραφής 
και ελεφαντοστέινο πλακίδιο 


Πνακίδα 

Ἱέλητου 19ου αι πΧ. 

(υστεροελλαδική ΙΒ2 Περίοδος) 

Πηλός 

Μήκ 026], ύψ 006όμ. 

Πύλος ανάκτορο Άνω Εγκλιανού 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο,ΡΥ Ια713 


Πλακίδιο 

Πέλη Ι4ου-]Φοςαι πΧ 
(υστεροελλαδική ΠΒ περίοδος) 
Ελεφαντόδοντο 

Μήκ. 0 107 πλ 0051]µ 

Ακρόπολη Μυκηνών 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Π 1002 


Στην πινακίδα καταγράφονται πο- 
λυτελή τραπέζια, λίθινα και ξύλινα, 
διακοσμημένα µε όστρεο, αλλά και 
επενδεδυµένα µε πλακίδια από ελεφα- 
ντόδοντο, όπως το εικονιζόµενο Ππλοκίδιο 
µε διακόσμηση σπείρας. 

Κατά τον 14ο και 19ο αι. π.Χ. εξειδι- 
κευµένοι τεχνίες στην υπηρεσία του 
άνακτα κατασκεύαζαν περίεχνα αντι- 
κείµενα από δόντια ελέφαντα και 
ιπποποτάµου, όπως ειδώλια, λαβές κα- 
θρεπτών, χτένες, ενθέµατα για έΠΙΓιλα, 
κουτιά για κοσµήµατα και καλλυντικά, 
ακόµη και µουσικά όργανα. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


ΝθηΙτίς - Οπααννίοκ 1973, 240 Ρουιςαῖ 1977, 8, 
αρ. 9. 


Κ. Κωστάντη 
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ΙΘΑΚΕΣ 


193. Ξίφη 


Ίρος αι πΧ. 

(υστεροελλαδική ΙΓ περίοδος) 
Χαλκός 

Α:Μήκ. 8568 πλ ώμου 004μµ 
Άγνωστηςπροέλευσης 
Β:Μήκ. 0ό5δ5 πλ ώμου 0045µ 
Κλάους Πατοών, Νεκροϊαφείο 
Θαλαμωϊών τάφων 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, 
Π9889 Ι018ό 


Τα δύο µακρά ξίφη ανήκουν στον τε- 
λευταίο και πιο εξελιγμένο τύπιο, Ναι ΙΙ, 
της µυκηναϊκής οπλουργίας. Έχουν κατα- 
σκευαστεί σε µήῖρα και κατόπιν έχουν 
σφυρηλατηθεί και ολοκληρωθεί µε την 
προσθήκη καλυμμάτων στις λαβές, που 
ήταν στηριγµένα µε δικέφαλα καρφιά. 

Τα ξίφη του τύπου αυτού, που θεω- 
ρεῄίαι βόρειας Αδριατικής ή κεντρικής 
ευρωπαϊκής προέλευσης, εισήχθησαν 
στο μυκηναϊκό κόσµο λίγο πριν από 
την κατάρρευση του ανακτορικού συ- 
στήµατος (περί το 1200 π.Χ.) και έγιναν 
εξαιρετικά δημοφιλή στα χέρια Των νέων 
τοπικών ηγεμόνων που το διαδέχθηκαν. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Κοιί Θ6{ αἱ 2006 Ραρααοροιίος - Κοπ]οηϊ-ραρα- 
αορομµίοι 1984. 
Κ Πασχαλίδης 


184. Εικονιστική κεφαλή 
του Μεγάλου Αλεξάνδρου 


Πύρω στο δ00πχ. 

Μάρμµαρο πεντελικό 

Ύψ 028μ 

Αθήνα Κεραμεικός 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, ΓΦ8όό 


Εικονίζεται ο Αλέξανδρος [΄ µε λεο- 
ντή, κοινό στοιχείο της εικονογραφίας 
των Μακεδόνων βασιλέων, που θυμίζει 
την ηρωική τους καταγωγή από Τον Ηρα- 
κλή. Κάτω από τα µάτια και στα μάγουλα 
είναι χαραγμένα γράμματα µεταγενέ- 
στερης εποχής, 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Καρούζου 1967, 168, αρ. 366 Υαἰοιιίς ϱί αἱ 1980, 
100, αρ. 4 (Γ. Κοκκορού-Αλευρά). Καλτσάς 
2011, 245, αρ. 9537. 

Α. Κλωνιζάκη 


185. Εικονιστικά αγαλµάτια 
του Μεγάλου Αλεξάνδρου 
και του Ηφαιστίωνα 


Ίοςαι πΧ. 
Μάρµαρο Αλεξάνδρειας, 
Α: Ύψ Ο8ό(ωε την πλίνθο) 
πλ 02οπόχ 0205δμ 
Β' Ύψ 0835 (µε την Πλίνθο), 
πλΟ2/5Ππάχ 02]μ 
Αίγυπτος, Αλεξάνδρεια Δωρήθηκαν 
από τον Αιγυπτιώτη Ιωάννη Δημηϊοίου 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, 
ΑΙΥ 44 469 


Ο Αλέξανδρος φέρει στην κεφαλή 
ταινία και φορά το μακεδονικό στρατιω- 
τκό ένδυμα: μάλλινο χιωνίσκο, χλαμύδα 
και μπότες (ενδροµίδες). Στο δεξί χέριθα 
κρατούσε δόρυ ἡἤ λόγχη. Ο τύπος του 
αγάλματος αποδίδεται στον Λύσιγγιο. 

Ο Ηφαιστίωνας εικονίζεται µε όμοια 
ενδυμασία. Μετά τον θάνατό του, το 324 
Π.Χ. ο Αλέξανδρος µε τη βοήθεια του 
ιερατείου του Άμμωνα Δία, τον χρήζει 
ήρωα και καθιερώνει τη λατρεία του. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 

Ρον[οίαοσα 18681, 3. Κακανας 2013, 1396, αρ. 109 
(Ε. Το/Πα). 

Ροκοίαοσα 1881, 3 Βθοκ - Βοι - Βἠοκίπο 2005, δό]- 
Φό2,αρ. 131 (Ε ΤοωγΠο). 


Ε Ιουρνά 


ΗΓΕΜΟΝΙΑ 


98] 


186. Εικονιστική κεφαλή 
της Αρσινόης Β΄ 


Φοςαι πΧ. 

Πηλός 

Ύψ 0]όμ 

Αήγυπτος, Αλεξάνδρεια 

Δωρήθηκε από τον Αιγυπτώπη Ιωάννη 
Δημπρίου 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Αιγ. 48 


Παριστάνεται πιθανότατα η Αρσινόη 
Β΄’ αδελφή και σύζυγος του βασιλιά Πτολε- 
µαίου Β΄. Θεοποιήθηκε και ταυτίστηκε εν 
ζωή µε την Αφροδῄη-Ίσιδα και µετά Τον 
θάνατό της το 2/0ΠΙΧ. καθιερώθηκε η λα- 
τρεία της µε διάταγμα, καταγεγραμμένο 
στη στήλη Του θεού Μένδη, που βρέθηκε 
στην ομώνυμη Πόλη και φυλάσσεται στο 
Μουσείο του Καΐρου. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Παντερµαλής 1997, 121, αρ. 38, Πτολεµαία 
βασίλισσα (Ε. Κλαδάκη). 
Ε Ιουρνά 


ΙΘΑΚΕΣ 


187. Ἰωήμα παπύρου 


ὀοςαι πΧ 

Πάπυρος 

Μήκ. 0517 ύψ 0 14δμ 

Από αγοράκαι δωρεά του Ελληνικού 
Υπουργείου Παιδείας το 1916 στο 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, ΑΙΥ 3405 
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Αποτελεί τµήµα επιστολής και ανα- 
φέρεται σε τακτοποίηση φορολογικών 
εκκρεµοτήτων. Προέρχεται από το Αρ- 
χείο του Ζήνωνα, αξιωματούχου και 
διαχειριστή του βασιλικού κτήματος, που 
έζησε στο Φαγιούμ κατά τη διάρκεια της 
βασιλείας του Πτολεμαίου Β’.. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Κουγέας 1956, 11-12, πίν. 3-4. Σιγάλας 1936, 
129 Ριθαιχ 1947, ὁ, 2], ὃς. 


Ε Ἰουρνά 


1668. Δακτυλίδι µε εικονιστική 
προτοµή Της Βερενίκης Β΄ 


Ἱέλητου Φου αι πΧ. 

Ελεφαντοστό 

Διάμ σφενδόνης 003δμ 

Αίγυπτος Αλεξάνδρεια 

Δωρήθηκε από τον Αιγυπτιώτη 

(ωάννη Δημηποίου 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Αι; 2903 


Επίπεδη στρογγυλή σφενδόνη µε 
έκτυπη εικονιστική Προτοµή Της Πτολε- 
µαίας βασίλισσας Βερενίκης Β΄ (247-222 
π.Χ.) ενδεδυµένης µε το κροσσωτό έν- 
δυμα και το πέπλο της Ίσιδας. 

Ἱέτοια δακτυλίδια, προερχόμενα από 
εργαστήρια της Πτολεµαϊκής αυλής στην 
Αλεξάνδρεια, εξυπηρετούσαν την πο- 
λιτική προπαγάνδα των Πτολεμαίων και 
προορίζονταν για τις γυναίκες της αυλής. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Μααποου 1971, 1όδ4-16ό, πίν. 78, 2-9. Κακανας 
2018, 145, αρ. 1] 19 (Ε. Τοιιπο). 


Ε Ἰουρνά 


ΗΓΕΜΟΝΙΑ 


189. Εικονιστική κεφαλή 
του Πτολεμαίου ΣΤ’ 


2οςαι πΧ. 

/ρανπης 

Ύψ 0ό2ομ 

Θαλάσσια περιοχή Αίγινας 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Αιγ. 108 


Η κεφαλή αποσπάσθηκε από 
υπερφυσικού μεγέθους ενεπίγραφο 
άγαλμα του Πτολεμαίου Στ’ Προοριζό- 
ταν να στηθεί σε ναό των Μεθάνων, 
που ανήκε στην επικράτεια των [Πτο- 
λεµαίων. Φορά την ταινιωτή βασιλική 
καλύπτρα νέµες και το διπλό στέµµα 
της Αιγύπτου. Στο µέτωπο διακρίνεται ο 
ουραίος. Στο πίσω µέρος της κεφαλής 


υπάρχει επιγραφῆ, όπου αναφέρε- 
ται το όνοµα του Ώρου, µε το οποίο ο 
Φαραώ παρουσιάζεται ως η γήινη εν- 
σάρκωσή του. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
5ἰχ 1887, 212-222, πίν. 7-8. Αδηίοι 2001,1ό, 90, 
εικ. 01, 16. 


Ε Ἰουρνά 
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190. Εικονιστική κεφαλή 
του Πτολεμαίου Ζ60 


2ος-]ος αι πΧ 

[ρανῄης 

Ύψ 0 198 μέν πλ 0 178μµ 

Αίγυπτος Δωρήθηκε 

από τον Αιγυπτώτη Ιωάννη Δημηϊοίου 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Αιγ 88 


Προέρχεται πιθανόν από άγαλμα 
σφίγγας Κάτω από τη βασιλική αιγυπτιακή 
καλύπτρα νέµες ξεπροβάλλουν οι βό- 
στρυχοι Των φυσικών μαλλιών. Από τα 
χαρακτηριστικά του προσώπου και τους 
αντίστοιχους νομισματικούς τύπους, 
αποδίδεται είτε στον Πτολεμαίο Ζ’, Νέο 
Φιλοπάτορα ή σε κάποιον από τους Τε- 
λευταίους βασιλείς της δυναστείας των 
Πτολεμαίων. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


ΙΘΑΚΕΣ 


191. Εικονιστικά ειδώλια 
του Μεγάλου Αλεξάνδρου 


Ίοςαι μΧ. 
Κράµα χαλκού, συμπαγές 

Ύψ 0 2θκαι 0 Ιόµ, αντίστοιχα 
Αίγυπτος Δωρήθηκαν 

από τον Αιγυππώτη ἰωάννη Δημηποίου 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, 
ΑΙΥ. 254όκαι 20/7 


Ο Αλέξανδρος απεικονίζεται όρθιος 
µε ενδυμασία Ρωμαίου στρατηγού. 

Στο αγαλµάτιο ΑιΙγ. 2546 φορά κυ- 
κλικό περίαπτο, χαρακτηριστικό κόσµηµα 
των ανώτερων Ρωμαίων στρατιωτικών. 

Ο τύπος είναι δηµιουργία του Ίου 
οι. μ.Χ. και χρησιμοποιήθηκε συχνά στην 
απόδοση αγαλµατίων κυρίως του θεού 
Ώρου. 


Βιβλιογραφία 


Κγήθιθίς 1975,176-177, Η11, πίν. 6ό:1-2. Κακανας 
2015, 97, αρ. 79 (Ε. ΤοιΠπο). 
Ε Ιουρνά 
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Αδηµοσίευτα. 
Ε Ιουρνά 


192. Έφιππος εικονιστικός 
ανδριάντας του Οκταβιανού 
Αυγούστου 


Πύρωστο ΙοπΧχ 

Χαλκός 

Ύψ. 123μ 

Από τη θαλάσσια περιοχή ανάµεσα στην 
Εύβοια και Τον Άγιο Ευσποράπο Λήμνου 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Χ 23322 


Ο Οκταβιανός εικονίζεται ως ώρι- 
µος ηγεμόνας, µε εμφανή τα σημάδια 
της ηλικίας στο οστεώδες πρόσωπό του. 
Στον χιώνα (1ωπίσοα) αποδίδεται η πορ- 
φυρή ταινία διάκρισης της τάξης (οἱαν/ς) 
και στη χλαμύδα (ροαἱωααππθη/ιπ]) µαί- 
ανδρος στην κροσσωτή παρυφή. Στη 
µέση έχει κοντό ξίφος, µε ανθέμµιο στη 
λαβή. Με το αριστερό χέρι κρατούσε τα 
ηνία του αλόγου, ενώ υψώνειτο δεξίσε 
κίνηση χαιρετισμού, ευλογίας ή «χειρο- 
νοµία λόγου» (αα[οοιυ1ο). Σο δακτυλίδι 
του αριστερού χεριού έχει χαραχθεί η 
κυρτή ράβδος των οιωνοσκόπων (Πω), 
σύμβολο νομιμότητας του αρχηγού του 
στρατεύματος. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
Τουοωρα 198ό, 185-208, Πίν. 3ό-49.[α[οοσα ε{ 
αἱ 2014, 254, αρ. 2352(Μ. 6αααΠίο). 
κ. Μπαϊοάμη 


ΗΓΕΜΟΝΙΑ 


3δο 


Πόλεμος 


Πολλοὶ δ΄ οὐτάμενοι χαλκήρεσιν ἐγχείῃσιν, 
ἄνδρες ἀρηίφατοι βεβροτωμένα τεύχε΄ ἔχοντες; 
Ομήρου Οδύσσεια, λ 40-41 


και πλήθος άντρες, µε χαλκόβαρα κοντάρια χτυπηµένοι, 
που έπεσαν σε πολέμους, κι άρματα µατόβρεχτα κρατούσαν. 
Μετάφραση Ν Καζαντζάκη -Ι Κακριδή 


[..] άκουσα, ανάµεσα στους παφλασμούς των κουπιών, Τις φωνές, τους καυ- 
γάδες 

των αρχηγών, για λάφυρα που δεν είχαν οκόµη συναχτεί, για Πτλους 

που δεν είχαν ακόµη θεσπιστεί |..] 


Γῥρήσος, Φιλοκτήτης 


193. Το «Ρυτό της Πολιορκίας» 


]όοςαι πΧ 
Άργυροςκαιχρυσός 
Μέγ. σωζ ύψ 022(χείλος) 0245(λαβή) 
µέγ διάµ χείουςο 12μ 
Μυκήνες, Ἰαφικός Κύκλος Α, Ἰάφοςιν 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, ΠΠ 481 


Ρυτό µε κωνικό σώμα και κατακόρυ- 
φη ταινιωτή λαβή. Μεγάλο µέρος του 
αγγείου αποτελεί σύγχρονη συμµπιλή- 
ρωση. Φέρει ανάγλυφο διάκοσμο, ενώ 
οι λεπτομέρειες αποδίδονται εγχάρα- 
κτα. Ίο σώμα του κατασκευάστηκε από 
ένα μοναδικό φύλλο αργύρου, το χεί- 
λος είναι επίχρυσο και στερεωμµένο µε 
σύρμα από χαλκό. Η λαβή από χαλκό, 
επαργυρωµένη και σε κάποια σηµεία 
επιχρυσωµένη, Ππροσηλώνεται στο σώμα 
και στο χείλος µε καρφιά (µε επιχρυ- 
σωμµένη κεφαλή). Μικρές οκτώσχηµες 
ασπίδες από χρυσό έχουν προσαρµο- 
στεί στις πλευρές της λαβής, 

Στο ανώτερο τµήµα Του σώματος 
απεικονίζεται µια οχυρωμένη πόλη, κτι- 
σµένη σε λόφο, ο οποίος βρίσκεται σε 
ακρωτήριο που εισχωρεί στη θάλασσα. 
Στην παραλία εικονίζονται οι πάνογιλοι 
υπερασπιστές της, ενώ στα πολυώροφα 
κτήρια της πόλης γυναικείες µορφές χει- 
ρονομούν έντονα. Σε άλλα τµήµατα του 
ρυτού εικονίζονται οι επιτιθέµενοι. Η όλη 
µικρογραφική σύνθεση (απιοτυπιώνονται 
τουλάχιστον 3ὃδ πρόσωπα - άτοµα) πι- 
θανόν αντιγράφει µια τοιχογραφία και 
ενδεχομένως διηγείται ένα πραγματι- 
κό πολεμικό γεγονός, χωρίς να µπορεί 
να προσδιοριστεί ο χώροςκαιο χρόνος 
που διαδραματίστηκε. Εντυπωσιάζει η 
ικανότητα Του καλλιτέχνη να εκφράσειµε 
τρόπο μοναδικό και απαράμιλλο τα συ- 
ναισθήµατα Των συμμετεχόντων και την 
έντονη ὁδράση-κίνηση της σκηνής. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
Βασιλικού 1995, 91]-5ό ΚοςῃΙι 2006, 138-140. 
Κ. Νκολέντζος 


ΠΟΛΕΜΟΣ 
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194. Οδοντόφρακτο κράνος 


Ίδος- 4ος αι πΧ. 

(υστεροελλαδική ΙΗΙΑ περίοδος) 
Δόνπακάπρου 

Ύψ 020 διά στεφάνης Ο2]μ 
Μυκήνες Θαλαμωτός Τάφος 918 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Π όδόδ 


Μικρογραφικές κεφαλές 
πολεμιστών 


]άοςαι πΧ 

(υστεροελλαδική ΙΙΑ περίοδος) 
Οστό 
ΑΎψ 01]. σωζπλ Ο0όμµ 
Β.Ύψ 0095 µέγ πλ 004µ 
Μυκήνες θαλαμωτός Τάφος 27 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, 
Π2469 24/0 


Το μυκηναϊκό οδοντόφρακτο κρά- 
νος είναι κατασκευασμένο από ό0 
επεξεργασμένα δόντια αγριόχοιρου, 
που φέρουν οπές στα άκρα και είναι 
ραμμένα σε σύγχρονο δερμάτινο κά- 
λυµµα κεφαλής. Παρόμοια πλακίδια 
σχηματίζουν τις παραγναοθίδες και το Το- 
ξοειδές λοφίο. 

Το κράνος του τύπου αυτού εµφα- 
νίστηκε στα τέλη της µέσης εποχής του 
Χαλκού (17ος αι. π.Χ.) και υιοθετήθη- 
κε από την πρώτη γενιά των Μυκηναίων 
ηγεμόνων, ως έμβλημά τους. 

Η δυσκολία του προσπορισμού των 
υλικών κατασκευής του και η εντυπωσι- 
ακή του εμφάνιση προσέδιδε κύρος 
στους Μυκηναίους πολεμιστές και επιέζη- 
σε του αφανισμού τους µέσα από τους 
σῄχους του Ομήρου, που το περιγράφει 
ολοζώντανα (Ιλιάδα, Κ 261-268). 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Ξενάκη-Σοκελλαρίου 1985, 98, πίν. 22. Ρα5οΏα- 
Ιαἰς 2008. 
Κ. Πασχαλίδης 
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195. Φυλλόσχημη πινακίδα 
[ραμμικής Β γραφής 


Πύρωστο ]200πΧχ 

Πηλός 

Μήκ 00/7 μέν πλ 0028μ 
Ανάκτορο Εγκλιανού Πύλος 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, 
ΡΥΦΗ 740 


Η πινακίδα αυτή εξυπηρετεί ως εΠι- 
κεφαλίδα ομάδας άλλων πινακίδων που 
καταγράφουν χάλκινες πανοπλίες, φυ- 
λαγμµένες στις αποθήκες του ανακτόρου. 
Αναφέρει πέντε νέους θώρακες (Ίο-[α- 
ΚΘ), αποτέλεσµα της εργασίας του Αμίου 


196. Πινακίδα [ραμμικής Β γραφής 


Ἱέλητου 19ου αι πΧ. 
(υστεροελλαδική Ιβ2 περίοδος) 
Πηλός 

Ύψ 0 112Ππλ 00/ πάχ 0017µ 
Πύλος, ανάκτορο Άνω Εγκλιανού 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, 
ΡΥΑΠΙ/1418] 


Καταγράφονται 30 άνδρες που Ππρο- 
έρχονται από διαφορετικές «πόλεις» 
της πυλιακής επικράτειας και Ππροορί- 
ζονται να υπηρετήσουν ως κωπηλάτες 
(Θ-(θ-ἴα) σε µια επιχείρηση στην πόλη 
Πλευρώνα. Ίσως πρόκειται για το Πλή- 
ρωμα ενός μικρού πλοίου, εφόσον τα 
οµηρικά κείµενα αναφέρουν 90 ναύτες 
ως απαραῄητους για την επάνδρωση 
ενός πολεμικού σκάφους. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


ὙΘη]ήίς - ΟΠααννίοκ 1973, 183-186 Βεππεῖ!! 2011, 
147, 171. 


Κ. Κωστάντη 


ΠΟΛΕΜΟΣ 


στην οικία της Μεσσήνης. καταγράψει, 
οκόµη, 51 ζεύγη παλαιών θωράκων µετον 
ακριβή αριθµό των χάλκινων ελασμάτων 
που τους συνθέτουν, πληροφορώντας 
μας ότι απαπούνταν δέκα µεγάλα και πέ- 
ντε ή έξι µικρά επιρράµµατα (ο-ρα-ννο-Ία) 
για κάθε πανοπλία. Επιπλέον, αναφέρει 
τέσσερα ελάσματα και δύο παραγναθί- 


197. Κρατήρας 


Ίος αι πΧ. 
Πηλός 
Ύψ 045 διάµ χείλους 048-0δ0»δµ 
Μυκήνες, Κτήριο του 
«Κρατήρα Των Πολεμιστών» 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Π 1426 


Αποτελεί χαρακτηριστικό δείγµα του 
λεγόμενου «εικονιστικού ρυθμού». Κο- 
σµείται και στις δύο όψεις µε οµάδες 
οπλισμένων ανδρών σε πομπή. Στη µία 
όψη οι πολεμιστές, µε πλήρη εξάρτυωση 
(περικεφαλαία, δόρυ, θώρακα κτλ), ανα- 
χωρούν για πόλεμο(;), ενώ στην άκρη της 
εικόνας µία γυναίκα αποχαιρετά ή πενθεί. 
Στην άλλη όψη οι πολεμιστές έχουν δια- 


δες, που προορίζονταν για ένα χάλκινο 
κράνος, έναν τύπο, δηλαδή, που ὅεν είναι 
γνωστόςπροςτο παρόν από τα ευρήματα 
του ανακτορικού κόσμου. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
βαϊρόιθζ -Μειεπα 19906, 205-206, 257. 
Κ. Πασχαλίδης 


Φορειικό κράνος και υψωμµένα δόρατα. 
Κάτω από τις λαβές παριστάνονται πτηνά 
και µία ανάγλυφη κεφαλή ταύρου. 

Οἱ παραστάσεις διακρίνονται από 
τον σαφή αφηγηματικό τους χαρακτήρα 
και παρέχουν πληθώρα πληροφοριών 
για τον οπλισμό, την ενδυμασία των Μυ- 
κηναίων οπλιτών, καθώς και µια εικόνα 
της στρατιωτικής ζωής στους ύστερους 
μυκηναϊκούς χρόνους. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
Νθιηθιίθ - Καιαρθοιρῃἰς 1982, 190-192, 222, 
Χι42. Δημακοπούλου 1990, 146-148. Κοπ[οἰ- 
Ραρααοροιίοι 1990, 951-340. 
Κ. Νικολέντζος 
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198. Θραύσμα κρατήρα 


750-700πιχ. 

Πηλός 

Μήκ 06δδμ 

Αθήνα 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Α δ02 


Πρόκειται για το κατώτερο τµήµα 
από µεγάλο ταφικό κρατήρα που φέρει 
αποσπασματικά σωζόμενη παράσταση 
πολεμικού Πλοίου Προς τα αριστερά. Μία 
ανθρώπινη µορφή απεικονίζεται στην 
πρύμνη, ο πηδαλιούχος, που κρατά µε 
το ένα χέρι το πηδάλιο και µε το άλλο το 
πανί του πλοίου. 

Η σκηνή αποτελεί τµήµα σύνθεσης 
µε κάποιο ναυτικό θέµα (κωπηλατικά 
Πλοία ἡ ναυμαχίες κά.) καθώς αυτή η 
θεματολογία κυριαρχεί στην αττική αγ- 
γειογραφία από τον 8ο έως τον δο οι. 
Π.Χ., όταν η Αθήνα εξελίσσεται σε µεγά- 
λη ναυτική δύναμη. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
Καλισάς 2006, 50, αρ. 2(Α. [καδόλου)). 
Ε Ζώση 


199. Θραύσμα µεγάλου 
µελανόμορφου κανθάρου 


Φό0 δό0πιΧ. 

Ίου αγγειογράφου και αγγειοπλάστη 
Νεάρχου 

Πηλός 

Ύψ 0 16όµ 

Αθήνα, Ακρόπολη 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, 

Α ΙΦ]όό(ΞΑκρ ό] 1) 


Ο Αχιλλέας ζεύει τα άλογά του για 
να ξεκινήσει για την τελευταία του μάχη. 
Την τραγική στιγµή του ήρωα, ο οποίος 
γνωρίζει ότι πρόκειται να πεθάνει, την 
μοιράζεται µε τα αγαπημένα του άλογα 
µε την ανθρώπινη φωνή. 

Ο Νέαρχος, από τους δεξιοτέχνες 
του αρχαικού αττικού Κεραμεικού, απιοδί- 
δει άριστα την ένταση της αναχώρησης 
στα βλέμματα και τους μορφασμούς του 
Αχιλλέα και του αλόγου του. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
ΒΑΡΏ 300767. Καλτσάς 2007, 211. 
Γ Καββαδίας 


3ο0 


ΙΘΑΚΕΣ 


200. Απικός µελανόμορφος 
αμφορέας 


670-650 πΧ. 

Πηλός 

Ύψ 0ό2µ 

Φάληρο 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Α 558 


Η διακόσμηση του αγγείου περιορί- 
ζεται σε δύο ορθογώνιες µετόπες στο 
χρώμα του πηλού, µία σε κάθε όψη, ενώ 
το µεγαλύτερο µέρος της επιφάνειας 
καλύπτεται ογιό µελανό γάνωµα. Οι µε- 
τόπες και των δύο όψεων διακοσμούνται 
µε µελανόμορφο κράνος στεφανω- 
µένο µε εγχάρακτο στεφάνι από άνθη 
µυρτιάς Στο ένα από αυτά το λοφίο είναι 
Ψηλότερο και κοσμείται µε εγχάρακτο 
μαίανδρο. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
ΒΑΡΏ 14535. ΟΝΑ Αίπεης Ι, 10, πίν.18(Μ. ΡΙρΙ). 
Μ Σελέκου 


39] 


201. Απτική µελανόμορφη λήκυθος 


Φ40-φο0πιΧ 

Στην Τεχνο]οοπία του Ζωγράφου 

του Ιαλείδη 

Πηλός 

Ύψ 02όμ 

Θήβα 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Α 414 


Στον ώμο της ληκύθου παριστάνεται 
αναχώρηση πολεμιστή: οπλίης µε πλήρη 
πολεμικό εξοπλισμό κινείται Προς τον ΙΠ- 
πέα. Τον πολεμιστή αποχαιρετά η γυναίκα 
του, ενώ ο σκύλος του τον ακολουθε(. Στο 
σώμα του αγγείου απεικονίζεται ο ΟΠΙλΙ- 
σµός του πολεμιστή, που φορά θώρακα 
και σπιαθί και τοποθετεί την κνηµίδα του. 
Η γυναίκα του δίπλα κρατά το δόρυ και 
την ασπίδα του. Ανάμεσά τους είναι το- 
ποθετηµένο στο έδαφος το κράνος και 
γύρω τους οι σύντροφοι πολεμιστές. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


ΒΑΡΌ 301145 Καλτσάς 2006, 117, αρ. 41 (Ε. 
Στασινοπούλου-κακαρούγκα) 


Μ Σελέκου 
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202. Ειδώλιο πολεμιστή 


Φ40-θ20πιχ 

/Λακωνικού εργαστηρίου 

Χαλκός 

Ύψ 0 Ιό0μ 

Λογγά Μεσσηνίας ιερό Του 
Απόλλωνοςκορύθου 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Χ 14789 


Εικονίζεται πολεμιστής µε το αριστε- 
ρό πόδι ελαφρώς προβεβληµένο. Φορά 
κράνος κορινθιακού τύπου µε ψηλό και 
μακρύ λόφο, θώρακα, Χιτωνίσκο, περι- 
βραχιόνιο και περιπήχιο στο δεξί χέρι, 
περιµήρια και περικνηµίδες, Στο αριστε- 
ρό χέρι κρατούσε την ασπίδα, από Την 
οποία διατηρήθηκε τµήµα του οχάνου και 
στο δεξί χέρι το δόρυ, τµήµα του οποίου 
διακρίνεται στη σφιγµένη παλάμη του. 

Ο τύπος του πάνοπλου οπλίη εν- 
σαρκώνει το στρατιωτικό ιδεώδες της 
σπαρτιατικής κοινωνίας. Η προσωνυ- 
µία του θεού Απόλλωνος Κορύθου στο 
ιερό από το οποίο προέρχεῖαι το ειδώ- 
λιο, σχετίζεται µε την ομηρική λέξη κόρυς 
(κράνος). 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
Βερσάκης 1916, 10ό-109,Ππίν. Α. 51009 1996, 145, 
εικ. 79. ΡοςκγηΠοροιου 2006, 155-158, 164. 
Σ Αθανασοπούλου 


209. Απιικός µελανόμορφος 
καλυκωτός κρατήρας 


Φ]0-φοῦυπΧ 

Στην τεχνο]οοπία του Εξηκία 

Πηλός 

Ύψ 06δμ 

Φάρσαλα 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Α 26746 


Μάχη πάνω από νεκρό πολεμιστή, 
πιθανόν τον Πάτροκλο. Δύο οπλιτικές φά- 
λαγγες συγκρούονται για την αναίρεση 
από το πεδίο της µάχης ενός νεκρού 
συμπολεμιστή. Παράσταση ίσως εµπνευ- 
σµένη από την ομηρική σφοδρή και 
πολύδοακρι µάχη (ραψωδίες ΠκαιΡ της /λι- 
άδας), όπιου οἱ Αχαιοί, µε Προµάχους τον 
Αίαντα και τον Μενέλαο, καταφέρνουν 
να αποσπάσουν το σώμα του Μυρμιδό- 
να ήρωα από τους Ἰορώες Στην άλλη όψη 
τέθριππο και κάτω από τις κύριες παρα- 
στάσεις ταυροφάγοι λέοντες. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
ΑΒΝ 1489 Καλισάς 2007, 214. 


Γ Καββαδίας 


ΠΟΛΕΜΟ 


3059 


204. Επιύµβια στήλη 
του οπλίτη Αριστωνος 


Πρω στο δ]0ΟπΧ. 

Μάρμαρο πεντελικό 

Ύψ 240μ 

Βελανιδέζα Ατικής 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Γ20 


Παριστάνεται ο νεκρός Αριστίων, 
γενειοφόρος, µε πλήρη πολεμική εξάρ- 
τυση, ως οπλίης. Φορά κοντό χιτώνα και 
δερμάτινο θώρακα. Στην κεφαλή φέρει 
αττικό κράνος και στα πόδια περικνηµί- 
δες Στο αριστερό χέρι κρατά δόρυ. Στον 
κανόνα της στήλης είναι χαραγμένο το 
όνοµα του γλύπτη Αριστοκλέους. 

Η µυική διάπλαση του άνδρακοιη εν- 
δυµασία του υποδεικνύουν τη δύναμη 
και Την αρετή Των υπερασπιστών της πα- 
τρίδας. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Καλτσάς 2002, 70, αρ. κατ. 100. Δεσπίνης - 
Καλτσάς 2014, 406-412, αρ. κατ. Ι.Ἱ. 371, εἰκ. 
1226/(Μ. Σάλτα). 

Έ Βλαχογιάννη 


3904 


ΙΘΑΚΕΣ 


205. Κεφαλή κρανοφόρου 
πολεμιστή 


Γύρω στο 4ο0πχ. 

Μάρµαρο 

Ύψ οὐ1μ 

Αήγινα ιερό της Αφαίας 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Γ 1995 


Η µορφή φορά κράνος κορινθια- 
κού τύπου, Το οποίο είναι ανασηκωµένο, 
µε αποτέλεσµα να αποκαλύπτεται ολό- 
κληρο το πρόσωπό της. Πρόσθετοι 
βόστρυχοι και γενειάδα, καμωμµένα από 
ξεχωριστό κομμάτι μαρμάρου, Ππρο- 
σαρμόζονταν αντίστοιχα σε οπές στον 
αυχένα, στους κροϊιάφους και στο πηγού- 
γι. Ία χαρακτηριστικά Του προσώπου είναι 
καλλιγραφικά αποδοσµένα. 

Η κεφαλή ανήκε σε άγαλμα πο- 
λεµιστή και αποτελούσε ανάθηµα στο 
ιερό, εμπνευσμένο από κάποιο έργο της 
λαμπιρής σχολής χαλκοπιλαστικής που άκ- 
µασε στα τέλη Της αρχαϊκής εποχής στην 
Αίγινα. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Εωγννάποιθί 1906, 2590, αρ. 120, πίν. 79-4, εικ. 
217, 219. Νναιθι-καιγαί 1987, 77, αρ. 34, πίν. 
28. Καλισάς 2001, 79, αρ. 128. 

Χ. Ισούλη 


206. Απιική λήκυθος λευκού βάθους 


400-4δ0πΧ. 

Πηλός 

Ύψ 02»μ 

Άγνωσπηςπροέλευσης 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Α Ι4ό91 


Στο σώμα του αγγείου, επάνω στο 
υπόλευκο επίχρισμα, απεικονίζεται σκη- 
νή µάχης Έλληνα µε Σκύθες. οπλίης Που 
φέρει πλήρη πολεμικό εξοπλισμό σηµα- 
δεύει και χτυπά µε το δόρυ του Σκύθη 
τοξότη Πολεμιστή, µε Τη χαρακτηριστική 
ενδυμασία, που έχει γονατίσει στο έδα- 
Φος, Την παράσταση πλαισιώνουν δύο 
ακόµη Σκύθες τοξότες, που εξαπολύουν 
τα βέλη τους εναντίον του οπλίτη. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
Ηαἴζἰναςς]ίοι 2010, 41, 151, αρό10 ΜΟΙ, 1, λ. 
ΆἈππαζοηθς, 608, αρ. 278Ε. Μανιθον). 
ΜΙ Σελέκου 


ΠΟΛΕΜΟΣ 


207. Απική ερυθρόµορφη πελίκη 


Ύστερος θοςαι πΧ. 

Ίου ζωγράφου της Ακαδημίας 

Πηλός 

Ύψ 08ομµ 

Αθήνα (Ακαδηµα Πλάτωνος) 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Α 16882 


Στη µία όψη του αγγείου απεικονί- 
ζεται αναχώρηση πολεμιστή. Έφηβος 
οπλίης που φέρει πολεμικό οπλισμό και 
Νίκη µε φιάλη και οινοχόη µπροστά από 
βωμό, Πλαισιώνουν ανδρική καθιστή γε- 
νειοφόρο «βασιλική» µορφή, που κρατά 
σκήπτρο µε το αριστερό χέρι και µε Το 
δεξί απιοχαιρετά τον πολεμιστή. ΣΙη δεύ- 


τερη όψη παριστάνονται Τρεις όρθιοι 
Ιµοτιοφόροι άνδρες, από τους οποίους 
οι δύο κρατούν ράβδους. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
Κουρουνιώτης 1937, 232-255. Ι/ΜΟ νΝΙ, 1, λ ΝΙΚΘ, 
876, αρ. 9120. Φιοἵθ). 


Μ Σελέκου 
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208. βάθρο επιτύµβιας στήλης 
µε ανάγλυφες σκηνές µάχης 


Αρχές του 4ου αι πΧ. 

Μάρμαρο πεντελικό 

Ύψ Οό/ µήκ.0ό],πλ 0ὀδμ 

Αθήνα, περιοχή Της αρχαίας Ακαδημίας 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, 

ΓΦ70δ (ΒΕ 199 1/20) 


Ίο ορθογώνιο βάθρο φέρει ανά- 
γλυφες παραστάσεις στις τρεις 
πλευρές του. Όπως δείχνει η επιµή- 
κης λάξευση στην άνω επιφάνειά του, 
χρησίμευε για τη στήριξη στήλης, στην 
οποία πιθανόν αναγράφονταν ονό- 
µατα πεσόντων. Το ανάγλυφο της 
κύριας όψης είναι πιο έξεργο, ενώ η 
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δουλεμένη µε βελόνι πίσω πλευρά 
ήταν αθέατη. Στις τρεις ανάγλυφες 
πλευρές παριστάνεται σκηνή µάχης 
μεταξύ ενός νεαρού ιππέα και ενός 
πεσµένου στο έδαφος οπλίτη, σε διά- 
Φορες Παραλλαγές, που προβάλλουν 
τις ανδραγαθίες του εκάστοτε αΠει- 
κονιζόµενου ως νικητή, διατηρώντας 


παράλληλα την εικονογραφική ενότητα 
του γλυπτού διακόσµου. Στην κύρια όψη, 
ο οπλισµένος µε ξίφος και δόρυ ιππέ- 
ας, φορώντας πέτασο, Χιτωνίσκο και 
υποδήματα, απεικονίζεται σε ορμητική 
κίνηση προςτα δεξιά µε τη χλαμύδα να 
ανεμµίζει πίσω του. Το ἀλογό του ορθώ- 
νεται πάνω από έναν αντίπαλο οπλίη 


µε εξωµίδα και κορινθιακό κράνος, ο 
οποίος γονατίζει σε µια προσπάθεια να 
αμυνθεί µε την ασπίδα και ίσως κάπιοιο 
ξίφος. Τις παραστάσεις πλαισιώνουν 
άνω και κάτω κυµάτιο και Ταινία. Λεπτο- 
µέρειες του αναγλύφου, όπως το δόρυ 
του ιππέα και τα ηνία του αλόγου, Θα 
δηλώνονταν µε χρώμα. 


ΠΟΛΕΜΟΣ 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Καιο 1991, 217-222, εκ. 1-3. 9ἰωρρθήσῃ 1977, 162, 
αρ. 15]. Καλτσάς 2001, 171, αρ. 337. Κοδηπο- 
ρουἱου 2002, 218-219, εικ. 73-75. Ηωιννίϊ 2007, 
92, 94, εικ. 18. Εωος 2008, 27, εικ. 12, 35-56, 
εικ. 20-90. Φοε11θ 20090, 195, 195, εικ. Δό ΡΙδοΠ 
2014, 226-227, Α 27, Α28, Α 29,Πίν. 9, 1-3. 5άη- 
09Π67 -Εδοοβα 2016, 308, αρ. 35 (Μ. 9αἰτα). 

ΜΙ Σάλτα 
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209. Επιύµβια στήλη 


Αρχές του 4ου αι πΧ. 

Μάρμµαρο πεντελικό 

Ύψ 070Ππλ 044042µ 

Πειραιάς 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, [7952 


Απλή στήλη, χωρίς παραστάδες, η 
οποία στέφεται από οριζόντιο γείσο µε 
πέντε ανθεµωτές ακροκεράµους. Φέρει 
παράσταση, από την οποία διατηρήθη- 
κε µόνον το ανώτερο τµήµα. Νεαρός 
οπλίτης µε χειριδωτό Χιτωνίσκο και Ιµά- 
το, που έχει οπλώσει καταγής - δίπλα 
του ασπίδα και το κορινθιακό κράνος --, 
κάθεται στηρίζοντας θλιμμένος το κεφά- 
λι µε το δεξί του χέρι. Η σκηνή φαίνεται 
να διαδραματίζεται στο Ππρωραίο κατά- 
στρωµα πολεμικού πλοίου, εάν κρίνουμε 
από το ανάγλυφο περίγραμμα πρώρας 
τριήρους, η οποία αποδίδεται αριστερά, 
μπροστά από τη µορφή του νέου. Δια- 
κρίνονται ο καμπύλος πρωραίος ιστός, 
το Προέµβολο και το έμβολο, µε δύο 
οδοντώσεις Κάτω από το πλοίο θα είχε 
αποδοθεί µε χρώμα, σε ιδιαπερη ζώνη, 
η θάλασσα, ενώ το υπόλοιπο τµήµα κα- 
τελάμβανε πιθανότατα βράχος, επίσης 
γραπτός. Κατά την εύρεση του µνηµεί- 
ου σωζόταν ακόµη ερυθρό χρώμα στο 
κράνος του νέου, καθώς και στο κάτω 
µέρος-της λείας επιφάνειας της στήλης, 
όπου υπάρχουν ακόµη ίχνη του. ΣΤΟ ΕΓΙ- 
στύλιο, πάνω από την παράσταση, έχει 
χαραχθεί το όνοµα του νεκρού µε το Πα- 
τοώνυμό του: Δημοκλείδης Δημηϊοίο. 

Η παράσταση Πλοίων σε αττικά 
επιτύμβια σπανίζει. Ο Δημοκλείδης προ- 
Φφανώς σκοτώθηκε σε ναυμαχία, στην 
οποία μετείχε ως οπλίτης «επιβάτης». 
Μαζί µε τη στήλη Του βρέθηκε και η στή- 
λη ενός ξένου, του Ευέµπολου,[ 778δ(6 
Ι2 11379), που µπορεί να απιοδοθεί στο 
ίδιο πειραϊκό εργαστήριο. Ο τελευταίος 
ταυτίζεται µε θεράποντα σε ναυτικό κα- 
τάλογο του Πελοποννησιακού πολέμου 
(6812 1951, 158) Στα πληρώματα των τε- 
λευταίων ετών αυτής της τραγικής για 
την Αθήνα πολεμικής σύρραξης θα ανή- 
κε και ο Δημοκλείδης. 
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Ενδεικτική βιβλιογραφία 
09Η78, αρ. ό25, πίν. 122 ΠΒἱθροιαει 1951], 39/9 
Ι211114 Καρούζου 1967, 889. οἱωρρεήοῃ 1977, 
155, αρ. 18. θοεπεί 1085, 1ό8, αρ. 200 Γε- 
Ινοπίας 1987, 212, αρ. κατ. 108 (Ό. Παλαγγιά). 
δα/ΐα 1991, 112,σημ. 1101, 121, 193-194 Οἱαϊ-- 
πποη! 1995, αρ. 1350. Τζάχος 2001, 367, εικ. 7. 
Καλτσάς 2001, 162-165, αρ. 320. Οιαϊ 2005, 
49-50, αρ. 3(Α. Ραφαιἱθ: - «. ΟΙαΙ). ΑΙοειςηπεί- 
ϱ{ 2009, 254-255, αρ. κατ. ὀό (Α. Κοκκίποι)). 
[αρέζου κ.α. 2014, 200-201, αρ. 67 (Μ. Σάλτα). 
ΜΙ Σάλτα 


Ἔποι- 


ΠΟΛΕΜΟΣ 


ση 


ἩΙΘ.. 


210. Ψήφισμα του δήµου 

των Αθηναίων σχετικά 

µε την προετοιμασία του στόλου 
για τη Σικελική εκστρατεία 


4]όπΧχ 

Μάρμαρο πεντελικό 

Ύψ 020 Πλ 090 πάχ 0 198μ 
Αθήνα, Ακρόπολη 

Βπγραφικό Μουσείο, ΕΜ όδο]β 


Το ενεπίγραφο θραύσμα σώζει τµή- 
µα των Ψηφισμάτων του Αθηναϊκού 
δήµου του έτους 415/4 π.Χ. σχετικά µε 
την προετοιμασία και το μέγεθος του 
στόλου, που αποφάσισαν οι Αθηναίοι να 
στείλουν στη Σικελία µε επικεφαλής τους 
στρατηγούς Αλκιβιάδη, Νικία και Λάμαχο. 
Σκοπός της εκστρατείας ήταν να αντα- 
ποκριθούν στο αίηµα των Εγεσταίων για 
βοήθεια στη διαμάχη τους µε τους Σθελι- 
νουντίους αλλά και να αποκαταστήσουν 
τους Λεοντίνους (Θουκ. ό.8). Σώζονται 
οκτώ θραύσματα από δύο τουλάχιστον 
στήλες και το παρουσιαζόµενο θραύσμα 


ὄοαά οαἷς 
ος ῇ, 


Αρχαίο κείµενο 


[.1βολὲν καθότι ἄριστα κ[------ ἐά]- 
ντε ὀπὸ τὸ τιµέματος δοκξι [-------- ἐάν] 
τε τὸμ Πόλιν ἀναολδὸν Ρόσον οἷ------- τὰ] 


ς Πεχσέκοντα ναῦς ἐάμπροσ[-------- ] 


µενον εἶ ἐσφέρεν βόταν δεε[------ ἐκκ]- 


λεσίαν ποιεσάντον δέκα /ε]μερὸν [----- π- 
ερὶ ἄλλο μεδενὸς πρότερον {[-------- ] 

6 ἐκκλεσίαν ποιξν τὸς πρυτ[άνες ------ ] 
αι τοῖς στρατεγοῖς τὸν νεὂν |-------- Ί 

οις περὶ δὲ τό ἔκπλο τὸν νεῶν [------ ἐχ- 
πονορθὂδσθαι ἐν τι δέµοι βο[------- ἐ]- 
κκλεσίαν ποιόντον Πόταν κε]------- Ί 

ον καὶ τς ἄλλες ῥωπερεσίας [------ ] 

καὶ ἀργυρίο ἐς καλλέρεσιν [------] 


αναφέρεται πιθανότατα στα προβλήµατα 156 [1] Πεχσοκοσίον [καῖ] χιλίον [-----] 


χρηµατοδότησης της εκστρατείας. 


| ο, 3ὰ κ φ. αν 
Γάνηοι 


Νεοελληνική απόδοση 


Λόγω της αποσπασµατικής κατάστα- 
σης του κειµένου δεν κρίθηκε σκόΓιµο να 
επιχειρηθεί συνεχής νεοελληνική απιόδο- 
ση. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
ΙΦ ΙΑ 93ο. Μθἰοος - ΙΘννἰς 19883, 78. Ίοα 1085, 
αρ. 77, 1953-1095 5ΕΦ 38, 56. Βλ ακόµη ΑΝ. 
Μπιργάλιας, ψηφίσματα σχετικά µε τη Σικελική 
εκστρατεία (415 πΧ., στο Λαγογιάννη- 
[εωργακαράκου - Μπουραζέλης 2007, 78-80. 
Ε Ζαβρού 
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21] Ἱ. Επιύµβιο ανάγλυφο 


Ίρπο ΤέΤαρτο του 4ουαι πΧ 
Μάρμαρο πεντελικό 

Ύψ. Ιόόπλ 092µ 

Ελευσίνα 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσειο͵ Γ 884 


Σε ιδιαίερα έκτυπο ανάγλυφο 
παριστάνεται όρθιος γενειοφόρος Πο- 
λθµιστής µε Χιτωνίσκο, θώρακα και 
χλαμύδα. Η µορφή του ώριμου άνδρα 
ανοίγεται στον χώρο Προς την πλευρά 
του θεατή. Σε άνετη στάση, µε το κεφάλι 
να κλίνει ελαφρά στο πλάι και έχοντας Τα 
πόδια σταυρωτά, φέρει το δεξί χέρι στο 
ισχίο, ενώ µε το αριστερό αγγίζειτην πε- 
ρικεφαλαία που κρατά µε τα δύο χέρια 
ο μικρός του υπηρέτης, ο οποίος απεικο- 
νίζετοι γυμνός. Στα αριστερά του άνδρα, 
κοντά στη µέση του, υπάρχει οπή, ίσως 
για Τη στερέωση ξίφους Λοξά δίπλα του 
είναι τοποθετημένη όρθια η ασπίδα. Η 
αρχιτεκτονική Πλαισίωση του μνημείου, 
που είχε µορφή ναΐσκου, δεν σώθηκε. 
Ίο έργο είναι εμπνευσμένο από κάποιο 
άγαλμα, στο οποίο όµωςη µορφή θα εἰ- 
χε πιο ουσιαστική στήριξη ακουμπώντας 
ίσως σε χαμηλό πεσσό. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 

09Η78, αρ. 1025, πίν. 201. Πἱθροιαει 1931, 53. 
Βίαµη 966, 60. Καρούζου 1967, 116-117. 
Ῥιαρρθ/οη 1977, αρ. 38. Ραϊαοία 1980, 10, 
Ππίν. 125. θαϊΐα 1991, 256 Οἰαπποπί 1993, 
αρ. 1970. Βουτυράς 1091/1992, σημ. 71 και 
759. νοη «επ Ηοίί 1994, όό και 182, σημ. 394. 
Καλτσάς 2001, 190-191, αρ. 377. 


Μ Σάλτα 
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212. Ανάγλυφη πλάκα ζωφόρου 


Μέσα του 4ουαι πΧ. 

Μάρμµαρο πεντελικό 

Ύψ 0685 Πλ 107µ 

Αθήνα 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Γ Φ8ό ]4 


Βαριά πλάκα ζωφόρου µε ανάγλυ- 
φη παράσταση Αμαζονομαχίας. Στο 
κέντρο εικονίζεται γυμνός πολεμιστής 
µε κράνος και ασπίδα τη στιγµή που µία 
οπλισµένη Αμαζόνα του επιτίθεται απιό 
αριστερά. Στα δεξιά µια δεύτερη Αμαζό- 
να παριστάνεται σε θέση άμυνας. 

Προέρχεται ίσως από κάποιο Ταφι- 
κό μνημείο και αποδίδεται σε γλύπτη της 
Σχολής του Βρύαξη ή του Ἰμόθεου. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Καρούζου 1967, 88. Καλτσάς 2001, 254, αρ. 59]. 
ΙΜΟΙ,λ. Αππαζοπες, 614, αρ. 4250 (Ρ Ώεναπι- 
067 - Α. Καμ/ήππαη-Φαππαίαθ). 


Α. Κλωνιζάκη 


ΠΟΛΕΜΟΣ 
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213. Άγαλμα θωρακοφόρου 


Ἰελευταίο τέταρτο Του 4ου αι πΧ 
Μάρµαρο παριανό 

Ύψ. 129μ 

Αθήνα οδόςβερανζέρου 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Γ 3όόδ 


Άγαλμα θωροακοφόρου στρατηγού. 
Ίο πρωτότυπο κεφάλι βρίσκεται σε µου- 
σείο του Βερολίνου. Φορά χλαμύδα, 
που πέφτει στην πίσω πλευρά και στον 
αριστερό ώμο και μαζεύεται στον αρι- 
στερό βραχίονα. Οι µαστοί, το στέρνο και 
Ο οµφαλός δηλώνονται καθαρά. Το κά- 
τω µέρος του θώρακα έχει δύο σειρές 
πτερύγων, που στους πραγματικούς θώ- 
ρακεςήταν δερµάτινες. 

Ἰύπος κοινός στην ελληνιστική και Τη 
ρωμαϊκή εποχή. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Θεοφανείδης 1927-1928, 10, εικ. 1ό νδιπθιἰθ 
19509, 43, αρ. 74. Καλτσάς 2001, 267, αρ. 558. 
Α. Κλωνιζάκη 
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214. Επιύµβιος ναΐσκος οπλίτη 


Γύρω στο ὀ20πχ. 

Μάρµαρο πεντελικό 

Συνολ ύψ µε το βάθρο 29], χωρίς το 
βάθρο 248, µέγ πλ ναΐσκου 1985µ. 
Αθήνα, νεκρόπολη Κεραμεικού 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Γ 738 


Νέος Αθηναίος οπλίης µε Πλήρη 
εξάρτυση και χλαμύδα παριστάνεται στο 
πεδίο της µάχης σε έντονο διασκελι- 
σµό προς τα δεξιά, έχοντας το πρόσωπο 
στραμμένο προς τον θεατή. Φέρει ασπί- 
δα στο αριστερό χέρι, ενώ στο δεξίθα 
κροτούσε ξίφος Την ορµηϊκότητα της κίνη- 
σης υπογραμμίζει η χλαμύδα που ανεμµίζει 
Πίσω του. Οι οπές επάνω από το µέτωπο 
χρησίµευαν για την προσήλωση χάλκινου 
εξαρτήματος του κράνους ή στεφάνου. 
Την ηρωική απομόνωση του νεκρού εξαί- 
ρει ο βαθύς ναΐσκος, που περιβάλλει την 
εξώγλυφη σχεδόν µορφή του. 

Όπως αναφέρει η επιγραφή στο εΓι- 
στύλιο, πρόκειται για τον Αριστοναύτη, γιο 
του Αρχεναύτου οπιό τς Αλές, έναν παρά- 
Χο δήμο της Απικής Η δραματικότηϊα στην 
έκφραση του προσώπου καιτο νευρώδες 
σώμα παραπέμπουν σε δημιουργίες του 
Πάριου γλύπτη Σκόγια. 

Διάφορα επίµέρους στοιχεία της µορ- 
φής, όπως λεπτομέρειες στα µάτια και στη 
γενειάδα, αλλά και του οπλισμού του Ππο- 
λεµιστή, θα είχαν αποδοθεί µε χρώμα. 
Κατά την εύρεση του μνημείου υπήρχε 
ακόµα ερυθρό χρώμα στην ασπίδα, κυα- 
νό στο βάθος του αναγλύφου και κίρινο 
στα επίκρανα των παραστάδων. 

Χαρακτηριστική είναι η αναφορά στο 
πεδίο της µάχης µε την πλαστική απόδοση 
του βραχώδους εδάφους στη βάση της 
στήλης Το κεντρικό ακρωτήριο του µνηµεί- 
ου - πιθανόν µία λουτοροφόρος, από την 
οποία σώθηκε µόνον η βάση - υποδηλώ- 
νει όπ ο Αριστοναύτης πέθανε άγαμος. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 

09Η76Θ, αρ. 1151, πίν. 245. ν. οαϊς 1926 Πιθροι- 
αι 1931, 52, πίν. 50. Ι6 Ι2 9462. 5Ιεννοή 1977, 
1168. θἸωρρθήοη 1977, 195, αρ. 19 Μεγει 1982. 
Ῥοηππα!Ζ 1983, 220,σημ. 9515 Υ{απῇιαϊς 1984, 19, 
αρ. κατ. 15, Πίν. |, 2-3. Καθπηρί- Ὠἰπππήσααίου 1986, 
28-29 νΙεπηθίςθι-οοΏιδήο 1988, 108-109, σημ. 7α. 
Οαἰπποπί 1995, αρ. 1.460 Μοιθπο 1994, 85-87, 
εικ. 104. Καλισάς 2001, 2084, αρ. 410 Μααθιπα 
2008, 382με εικ.κειµ. αρ. 88. 


Μ Σάλτα 


ΠΟΛΕΜΟΣ 
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215. Αιχμές βελών, δοράτων και 
ακοντίων από τη µάχη τῶν 
Θερμοπυλών 


Ύστερη αρχαϊκή περίοδος 

Χαλκός, σίδηρος 

Μήκ. 0035/005/00ό/0078µ (αιχμές 
βελών) 024/0 18µ (αιχμές ακοντίων 
καιδορότων) 

Θερμοπύλες, λόφος Κολωνός 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο 

Χ Ιό128-Ιό1]90 1619216194 Ιό]97-Ιό]4] 


Προέρχονται από την ανασκαφή 
στον λόφο Κολωνό των Θερμοπυλών, 
όπου έπεσαν οι τελευταίοι υπερασπι- 
στές, Ανήκουν σε διαφορειικούς τύπους 
και εμφανίζονται σε περιοχές του ϱλληνι- 
κού χώρου, στην Κύπρο, Την Μικρά Ασία 
και την Ανατολή. 

16128/ 1-όδ. Ροµβοειδείς αιχμές βε- 
λών µε τρία πτερύγια και αυλό (υποδοχή) 
για το στέλεχος του βέλους. Ο τύπος, 
ανατολικής Προέλευσης, συχνός στην 
Ολυμπία, είναι γνωστός την αρχαϊκή καὶ 
την κλασική επιοχή. Εμφανίζεται τον 9ο αι. 
π.Χ. στις περιοχές όπου οι Πέρσες πολέ- 
µησαν εναντίον των Ελλήνων. 

16129/ 1-6 Εξι χάλκινες αιχμές βε- 
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λών, φυλλόσχημες ή ρομβοειδείς, µε 
δύο πτερύγια και αυλό στη βάση για 
τη στερέωση στο βέλος, Ανήκουν σε 
περσικό τύπο, γνωστό από τις Πασαρ- 
γάδες, την Περσέπολη και τη Μέμφιδα 
της Αιγύπτου. Στην Ελλάδα, εκτός από τις 
Θερμοπύλες, εµφανίζεται στην Όλυνθο, 
τη Λίνδο και τη Σάμο. 

16190. Ροµβοειδής αιχμή βέλους, 
μεγάλου µήκους, µε βάση κυκλικής ὅι- 
ατοµής και σύμφυτο µίσχο στειλέωσης, 
οποκρουσµένο, για τη στερέωση στο 
ξύλινο στέλεχος του βέλους, Παρόμοια 
ευρήματα εμφανίζονται στους Δελφούς, 
την Περαχώρα καιτην Ολυμπία. 

16132/1-19 Δεκαεννέα σιδερένιες 
αιχμές βελών, φυλλόσχημες, µε κεντρι- 
κή νεύρωση και µε σύμφυτο µίσχο για 
την προσάρτηση στον στειλεό από ξύ- 
λο. Ορισμένες έχουν κωνική βάση και η 
16132.1] είναι τριγωνική µε γωνιώδη πτε- 
ρύγια. 

161353. Ροµβοειδής αιχμή βέλους µε 
τρία πτερύγια και αυλό στη βάση. 

16194. Σιδερένια αιχμή ακοντίου, 
επιμήκης, φυλλόσχημη µε κεντρική ρά- 
χη. Απολήγει σε μακρύ σωλήνα (αυλός) 
εντός του οποίου στερεωνόταν µε καρ- 
φίο στειλεός. 


16137. Χάλκινη αιχμή δόρατος, φυλ- 
λόσχηµη, µε κεντρική ράχη. 

16138. Σιδερένιος σουρωτήρας δό- 
ρατος, µε τετράπλευρη πυραμιδοειδή 
αιχμή και αυλό. Ο μεταλλικός σαυρωτή- 
ρας επένδυε το Πίσω τµήµα του ξύλινου 
στειλεού του δόρατος για τη στερέω- 
ση του όπλου στο έδαφος Ἰαυτόχρονα 
ενίσχυε το στέλεχος και έδινε τη δυνα- 
τότητα της χρήσης του ως όπλου και από 
την Πίσω πλευρά. 

16139/1-25. Αιχμές ακοντίων, σι- 
δερένιες, πυραμιδοειδούς σχήματος 
τετράπλευρης διατομής. Εμφανίζονται 
στην Κύπρο καιτις Θερμοπύλες, την εΠιο- 
χή Των Περσικών πολέμων. 

16140/1-18 και 1ό6141/1-5. Αιχμές 
βελών σιδερένιες, πυραμιδοειδείς τε- 
τράπλευρης διατομής. Είναι συμπαγείς 
και ιδιαίερα ισχυρές Εκτός από τις Θερ- 
μοπύλες, συνδέονται µε την καταστοοφή 
της Ολύνθου από τους Μακεδόνες το 
348 ΠΧ. Επειδή ο τύπος είναι συχνός στην 
Κύπρο, θεωρούνται κυπριακές. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Βαϊήποςι 2001, 5-92 Καλισάς 2006, 224,αρ. 118 
(Ρ Προσκυνητοπούλοιυ)). 


Κ Μπαϊοάμη 


216. Ενεπίγραφος σαυρωτήρας 


όοςαι ΠΧ. 

Χαλκός 

Μήκ 0 164μ 

Αθήνα, Ακρόπολη 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Χόδδ5 


Ἰμήµα ενεπίγραφου σαυρωτήρα, 
τετράπλευρης διατομής, ελλιπές στον 
αυλό (σωλήνας υποδοχής) για Την πρό- 
σφυση στο στέλεχος Ο σαυρωτήρας, 
μεταλλική απόληξη στην Πίσω πλευρά 
του δόρατος, χρησίµευε για τη στερέω- 
σή του στο έδαφος και την ενίσχυση του 
ξύλινου στελέχους Επέτρεπε επίσης, σε 
περίπτωση ανάγκης, Τη χρησιµοποίησή 
του ως αιχμής, µε το δόρυ στραμμένο 
Προς τα επάνω. Η στικτή επιγραφή ΑΘΕ- 
ΝΑΙΑΣ δηλώνει ότι ήταν αφιέρωμα στη 
θεά Αθηνά. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Ώθ Ρἰααςεί 1896, 97, αρ. 282. Βαϊϊποφι 2001, 57 
σημ. 516, 64 σημ. 9572. 


Κ. Μπαϊοάμη 


217. Κράνος «Ιλλυρικού» τύπου 


Τέλη Ίου όουαι πΧ 

Χαλκός 

Ύψ 02όμ 

Παγγαίο Μακεδονίας 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Χ 14802 


Ο τύπος οφείλει το συμβατικό όνομά 
του στην Ιλλυρία (πρώην Πουγκοσλα- 
βία και Αλβανία), λόγω της διάδοσής του 
εκεί, αλλά ως τόπιος καταγωγής θεωρε(- 
ται η Πελοπόννησος και το σχήμα είναι 
συχνό στη Μακεδονία. Οι δύο παράλλη- 
λες νευρώσεις στην κορυφή και η οπή 
για τον ηλίσκο στο µέτωπο χρησίµευαν 
για Τη στερέωση Του λοφίου. Στην πα- 
ρυφή αστραγαλωτό κόσµηµα. Ο Ιµάντας 
που το συγκρατούσε στο σαγόνι του Πο- 
λεµιστή στερεωνόταν σε δύο οπές στην 
άκρη των παραγναθίδων. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Βο[Πἰ Θ αἱ 1988, 52-54. Μουστάκα 2000, 9φ5- 
410. 


Κ Μπαϊοάμη 


405 


218. Κορινθιακό κράνος 


όοςαι πΧ. 

Χαλκός 

Ύψ 026όμ 

Βομιόνη 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Χ 14562 


Το κατεξοχήν κράνος του Έλληνα 
οπλίτη, καλύπτει όλα τα µέρη του κεφα- 
λιού, αφήνοντας ανοίγματα µόνο για Τα 
μάτια και Το στόμα. Η διάρθρωση του 
κράνους επιτρέπει την κατασκευή των 
παραγναθίδων και της αετωµατικής 
προμµετωπίδας από ισχυρό έλασμα σε 
σχέση µε τα λεπτότερα τοιχώματα και Τη 
θόλο. Το ενισχυμένο λογχόσχημµο επιρρί- 
νιο ορίζεται από εγχάραξη που συνεχίζει 
σε ταινιωτό περίγραµµα γύρω από τα 
μάτια. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
Βο!Ιπἰ θ{ αἱ 1988, 91-98, εικ. 32-55. 
Κ. Μπαϊοάμη 
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ΙΘΑΚΕΣ 


219. Κράνος σε σχήµα πίλου 


490-42θπιχ 

Χαλκός 

Διάμ 0 194 ύψ 0 19δμ 

ΓΠΠθανόν από τη Δωδώνη 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Καρ. ό8δ7 


Το κωνικού σχήματος κράνος απο- 
Τθλεί µεταφορά στον χαλκό του απλού 
µάλλινου κεφαλοκαλύμµατος των κυ- 
νηγών, των οδοιπόρων, των τεχνιτών 
και των ναυτικών. Ίο κράνος, µε χαμηλή 
στρογγυλεµένη θόλο και ταινιωτή εισέ- 
χουσα στεφάνη, είναι αποκρουσµένο 
στην κορυφή και φέρει οπές στη στεφά- 
νη για τον Ιµάντα που το συγκρατούσε 
στο πηγούνι του πολεμιστή. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Βοκοτοπούλου 1980, 239, αρ. 2,Ππίν. 7 Ία και 240- 
24]. ΒοΠπὶ ϱ{ αἱ 1988, 191-158. 
Κ. Μπαϊοάμη 


ΠΟΛΕΜΟΣ 
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Πολιτεία 


Πρέπει να δω λιγάκι πολιτεία [..] 
Γ.Γ ν΄ ακούσω τα µεγάλα βήματα της πολιτείας [..] 
Γρήσος, Η σονάτα του σεληνόφωτος 


220. Απτικό µόνωτο αγγείο 


Ζοςαι πΧ. 

Πηλός 

Ύψ ο0όμ 

Υμηττός ιερό του Διός 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Α Ιό092 


Φέρει επιγραφή βουστροφηδόν, 
εγχάρακτη, που ξεκινά από τη λαβή και 
τελειώνει κάτω στη βάση. 

Ν/κοίδεµος ΦΙ... ἴδες καταπίγον 
ΛΕΟΙ... δες ερι 

Με βάση τα αρχαιολογικά δεδο- 
μένα και Τη σύγκριση της µορφής των 
γροµµάτων µε τα αντίστοιχα φοινικικά, 
η εισαγωγή του αλφαβήτου στην Ελλά- 
δα θεωρεῄαι ότι συντελέστηκε γύρω 
στο 800 Π.Χ. Αρκετά όστρακα και αγγεία 
µε εγχάρακτες επιγραφές αποτελούν 
αναθήματα στο ιερό του Διός στον Υμηϊ- 
τό και αναμφισβήτητα δηλώνουν ὁότι οἱ 
κάτοικοι της Αττικής αυτή την περίοδο 
χρησιμοποιούσαν τη γραφή. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
βίθο08η 1954, 11, εικ. Ἰ. 


Ε Ζώση 


ΠΟΛΙΤΕΙΑ 


221]. Ἰμήµα ενεπίγραφου 
ελάσματος 


ὁ76-7οπιχ. 

Χαλκός 

Ύψ 0 196, σωζ µήκ. 0 196 (άνω), 

0 196 µ (κάτω) 

Άργος Ηραίο 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Χ Ι40]ό 


Ἰωήμα ελάσματος µε αποσπασματικά 
σωζόμενη επιγραφή σε έντεκα στίχους, 
γραμμένη βουστοοφηδόν κατά το αργεια- 
κό αλφάβηῖο. Η συµπλήρωσή της λόγωτης 
αποσπασµατικότηϊας δεν είναι ασφαλής 
και η ανάγνωσή της χαρακτηρίζεται Προ- 
βληµατική, ωστόσο είναι κοινά αποδεκτό 
ότι πρόκειται για απόσπασμα νόµου. Βρέ- 
θηκε εντός του σηµαντικότατου για Την 
Πόλη του Άργουςιερού της Ἠρας και προ- 
στατευόταν απιό την ἴδια τη θεά. 

Στους Τρεις πρώτους στίχους γίνε- 
ται αναφορά στις κυρώσεις που Θα 
επιβληθούν σε όποιον επιχειρήσει να κα- 
ταστρέψει την επιγραφή ή αγνοήσει τις 
διατάξεις του νόµου. Ο παραβάτης θα εἰ- 
νοι καταραμένος, θα εξοριστεί από τη γη 
των Αργείων και η περιουσία του Θα δη- 
µευθεί. Οι στίχοι 4-ό αναφέρονται στο 
αδίκημα του σχεδιασμού ή της διάπραξης 
ανθρωποκτονίας ή άλλου κακού εναντίον 
Αργείων πολιτών. Εξαιτίας του μεγέθους 
της βίας των παραπάνω αδικηµάτων οι Η. 
ναη ΕῄθηίθιΙθ και ΓΕ. καζθ (19984, 954) υγιο- 
στηρίζουν ότ υποδηλώνεται µια περίοδος 
κρίσης στην πόλη Του Άργους, Κατά τους 
ίδιους ερευνηϊές, από τον στ. ό και µε- 
τά αναφέρονται οι αξιωματούχοι που θα 
επιβάλλουν τις ποινές στους παραβάτες, 
η πιθανή αποτυχία του έργου και τα αντι- 
σταθµιστικά µέτρα. Ο πρόγροφοςτου στ. 


ό αφορά στον αρμόδιο αξιωματούχο για 
τη δηµόσια επίδειξη της δηµευμµένης πε- 
ριουσίας Κατά τον «.Ὀ.πορςθ: (1901, 171) 
στην εν λόγω επιγραφή σηµαίνει «αυ- 
τόν που είναι γραμμένος στην αρχή του 
καταλόγου» και τον συνδέει µε το σώμα 
των δαμιουργών. Στον στ. 7 γίνεῖαι μνεία 
στο αξίωμα των δαμιουργών και εικάζεται 
πως δηλωνόταν το αδίκημα της άρνησης 
άσκησης καθήκοντος και η σχετική Ποινή 
(ποςς:, Κοειπθῆ ή υποδηλώνεται η παύ- 
ση λειτουργίας του σώματος σε περίοδο 
κρίσης, Οι δαμιουργοί φαίνεται πως ήταν 
υπεύθυνοι για τη διασφάλιση της συµ- 
µόρφωσης µε το νόµο και την τήρηση της 
τάξης (ναπ Ε/επίθιθ - [καζθ, 19984, 396). 
Επρόκειτο για αξιωματούχους µε θρη- 
σκευτικά και δικαστικά καθήκοντα (Θαςαίη 
2008, 65, σημ. 97). 

Σύµφωνα µε τον Μ. Θαθαήηπ (198ό, 
91), η επιγραφή από το Ηραίο Θα µπο- 
ρούσε να ήταν «{ωποαπηθη]ῖα| ρα! οἱ 
1ηΘ οἱ1γ΄5 Ιανν». Οι Η. ναι Εῄθεηίειθ και Ε. 
Ρωαζό (1998, 356) αναγνωρίζουν στην εΓι- 
γραφή την επιδίωξη των Αργείων για την 
καταστολή κάθε είδους βίας, µα θέλουν 
να διακρίνουν και την Πρώτη µαρτωρία των 
εσωτερικών συγκρούσεων στην πόλη του 
Άργουςπου θα επιδεινωθούν εξαιτίας Για- 
ρεµβολών από τη Λακεδαίμονα. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


ΙΦΙΝ, 506 (Μ. Εαθεηκε[). 5ΕΦ ΧΙ, 302. Ροσς:ς 1901. 

ἨΝΜοἰαςίείη 1905, 353-356, αρ. 1826, πίν. 106- 
197 (Ε Ε.Ρ9 Οοι)) ὁθ/θιγ 1965, 152-155, 158- 
199, 168, 408, αρ. 9, πίν. 27. 
ΘαοαΠίπ 198ό, 9]. ναπ Εῄεπίθιπε - παζό 1994, 
994-556, αρ.100. Κοθιπε: 1905, 85-δό, αρ. 
29 Θαραιπ 2008, ό2-65, 2591, αρ. 10. ΡἰΟ5ΟΥ 
2009, 73-75. 


Α. χατζηπαναγιώτου 
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222. Μελανόμορφος αμφορέας 


Φ60-Φ2ρπιΧ 

Ίου ζωγράφου της Αιώρας 

Πηλός 

Ύψ 042μ 

Δεκέλεια της Απικής 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Α 16111 


Στην παράσταση του αγγείου, που 
αναπτύσσεται σε µειόΓη, απεικονίζονται 
τέσσερις άντρες, Οι τρεις αποδίδονται 
µε παρόμοιο τρόπο - µε ρόπαλα στο 
χέρι και µε τον ίδιο βηµατισµό -, ενώ η 
τέταρτη γενειοφόρος µορφή που τους 
ακολουθεί διαφοροποιείται τυλιγμένη 
στο Ιµάτιό της. 

Οι µορφές ερμηνεύονται ως οι «Κο- 
ρυνηφόρο!» (ροπαολοφόρο)), δηλαδή η 
σωματοφυλακή του Πεισιστράτου που 
τον Προστάτευε από τυχόν αντιστασια- 
στές Με τη συνδρομή τους το 998 π.Χ. 
ο τύραννος των Αθηνών ξαναπήρε την 
εξουσία και την κράτησε µέχρι τον θάνα- 
τό του (52/ Π.Χ.) 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
ΑΒΝ 90ό, αρ. 43. Αααξ 8Ί, αρ. 30643. Καλισάς 
2006, 118, αρ. κατ. 42(Ε. Ββλιοδέτης). 
Έ. Οικονόμου 
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223. Ἰμήµα επιτύµριας 
στήλης δισκοφόρου 


Γύρω στο ὀδ0ΟπΧ. 

Μάρμµαρο πεντελικό 

Ύψ 056 πλ 044 (κάτω) 048μ (επάνω) 
Αθήνα, κοντά στο Δίπυλο 

(εντοιχισµένο στο Θεμιστόκλειο τείχος) 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσειο͵ Γ 38 


ΣΙΟ σωζόμενο άνω τµήµα της στήλης 
διατηρείται από την ανάγλυφη παράσταση 
η κεφαλή ενός νέου αθλητῆ, σε κατατοµή 
Προςτα δεξιά, ο οποίος κρατά µε το υψω- 
µένο αριστερό χέρι (διακρίνονται µόνον η 
παλάμη και ο αντίχειρας) τον δίσκο. Από 


224. Απικός µελανόμορφος 
σκύφος 


Γύρω στο Φ40ΠΧ. 

Ίου ζωγράφου της κΚαµήλας 

Πηλός 

Ύψ 0 196 διάµ χείλους 0 182-0 184 
διάµμβάσηςο 111μ 
Άγνωσπηςπροέλευσης 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Α 658 


Και στις δύο όψεις του αγγείου 
απεικονίζονται τρεις γυμνοί νέοι που 
τρέχουν, Ππλαισιωμµένοι από δύο ιµατι- 
οφόρους θεατές ἡ κριτές. Ο έντονος 
διασκελισµός των αθληϊών, η κλίση των 
σωμάτων τους Προς τα εμπρός και το 


ΠΟΛΙΤΕΙΑ 


-- «τε - ς ος 


την κόμη διατηρείται µόνον η µακριά πιλεξί- 
ὅα που πέφτει Πίσω απιό αυτί και καταλήγει 
στο ώμο δεμένη στο άκρο. Στο πρόσωπο 
της µορφής συνδυάζονταιιδανικά τα αδρά 
χαρακτηριστικά του αθλητή µε τη νεανική 
χάρη. Το εκφραστκό ομυγδαλωτό µάπ, που 
αποδίδεται ακόµη συμβατικά κατ’ ενώπιον, 
καιτο ευγενικό µειδίαµα, αποτελούν τυπικά 
χαρακτηριστικά Της αρχαϊκής εποχής Ία δι- 
άφορα χρώματα που υπήρχαν άλλοτε στη 
στήλη, όπως στην επιφάνεια του δίσκου 
µέσα στον οποίο εγγράφεται η κεφαλή 
του νέου, στα μαλλιά αλλά και στο Πρό- 
σωπο, θα φώτζαν τη µορφή τονίζοντας 
ταυτόχρονα το στόµα και το βλέμμα. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


(09Π78, αρ. 9, Πίν. 4. Γοαθηνναἰα! 1923, 23, εἰκ. 
3. Ρἰοηίθι Ἰ9ό0, 21, εικ. 77-76. Καρούζου 
Ἰ9ό7, 12 µε πίν. 7. Ηοίθη 1987, 285, πίν. 23,7. 
Καλτσάς 2001, 53, αρ. 95. Δεσπίνης - Καλισάς 
2014, 989-391, αρ. 1. 358, εικ. 1201-1202(Μ. 
Σάλτα).Πα τον αρ. ευρ. 85,βλ.όπ. 301-302, αρ. 
..1. 35ο, εικ. 1199-1200 (Μ. Σάλτα). 

ΜΙ Σάλτα 


µεγάλο άνοιγµα των χεριών τους υΠπο- 
δηλώνουν ότι αγωνίζονται στο «στάδιο», 
τον κατ΄ εξοχήν δρόµο ταχύτηϊῖας. Οπές 
στο σώμα και στη µία λαβή του σκύ- 
Φου φανερώνουν ότι είχε επισκευαστεί 
στην αρχαιότηῖα. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


ΟΝΑ Αἴπθης 4, πίν. 15.1-4, εικ. 62 (Μ. Ρἱρίῦ. 
Καλτσάς 2004, 170, αρ. 6] (Χ. Αβρονιδάκη). 
ΒΑΡΗΡ 300δ8ό2. 

Χ. Αβρονιδάκη 
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225. Εππύμριο ανάγλυφο 
«οπλιοδρόµου» 


ΠΠρω στο δ]0ΟπΧχ 

Μάρµαρο παριανό 

Ύψ Ι02πλ073μ 

Αθήνα, νοποδυτικά του Θησείου 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Γ 1959 


[υμνός οπλίης µε αττικό κράνος πα- 
ριστάνετῖαι κινούμενος προς τα δεξιά στο 
συμβατικό σχήµα του δρομέως - κεφα- 
λή στραμμένη Προς τα Πίσω, χέρια στο 
στήθος, που αποδίδεται µετωγικά, πόδια 
λυγισµένα, σε κατατοµή (από το αριστερό, 
λυγισµένο σε ορθή γωνία πόδι, σώθηκε 
µόνον ο µηρός) Η µορφή έχει ερμηνευθεί 
και ως χορευτής ενός πολεμικού χορού, 
του πυρριχίου. Κάτω από το κράνος ὅδια- 
κρίνετοι η Πλούσια κόμη του νέου άνδρα, 
που καταλήγει σε στρεπτούς Πλοκάµους 
στον κρόταφο και στον αυχένα. 

Όπως υποδηλώνει το τραπεζοειδές 
σχήμα του οναγλύφου και το είδος της 
επίστειμής του µε δύο έλικες στα άκρα, 
Πρόκειται μάλλον για πλάκα επένδυσης 
ενός ταφικού μνημείου. Ίων ταφική χρήση 
του έργου αποδεικνύουν και τα απιοτυπώ- 
µατα γραπτής ταινίας στο ανώτερο Τµήµα 
του αναγλύφου. Το κεντρικό τµήµα της εΓί- 
στεψης έχει καταστραφεί. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
Φίλος 1903, 42-56 Ανδρόνικος 1955/1954, 317- 
3926 ΝΝΙΘΟοΓΙΖ Ἰ9ό5, Δό κε, πίν. 12 Καρούζου 
1967, 22-25, πίν. 12 οοηϊαιαί 1987. Καλισάς 
2001, 71,αρ. 101. Δεσπίνης - Καλισάς 2014, 424- 
492,αρ.. 1.978, εικ. 1239-1241(Ά. Δεληβορριάς). 
ΜΙ Σάλτα 
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ΙΘΑΚΕΣ 


ΠΟΛΙΤΕΙΑ 


226. Βάση αγάλματος κούρου 
µε ανάγλυφες παραστάσεις 


Πρω στο δ]0ΟπΧ. 

Μάρμµαρο πεντελικό 

Ύψ 0581 Ππλ Ο8Ιό,µήκ 0ΟδΙόµ 
Πεποάλωνα (εντειχισµένη 

στο Θεμιστόκλειο τείχος) 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Γ 9476 


Η βάση φέρει ανάγλυφη διακόσμηση 
µε σκηνές παλαίστρας στην εμπρόσθια 
και στις δύο πλοϊνές πλευρές ΣΊην εµπρό- 
σθια όψη απεικονίζεται το αγώνισμα της 
πάλης, Του δρόμου και του αοκοντίου, στην 
αριστερή Πλευρά κάποια αθλοπαιδιά, Πι- 


θανόν σφαιρομαχία (ἐπίσκυρος) και στη 
δεξιά πλευρά νέοι που βάζουν σε συ- 
µπιλοκή έναν σκύλο και µία γάτα. Το βάθος 
του οναγλύφου διατηρεί ακόµα έντονα 
ίχνη ερυθρού χρώματος. Η βάση αυτή, 
στην οποία θα είχε ανιδρυθεί το άγαλμα 
ενός κούρου, µας παρέχει µια γλαφυρή 
εικόνα της καθημερινής ζωής των νέων 
στην παλαίστρα. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 

Φιλαδελφεύς 1920-1921, 1-11, εικ. Ἰ-4. Δε- 
σπίνης - Καλτσάς 2014, 4559-60, αρ.!.1.395, εικ. 
1265-1270, σχέδ. 8-11. 


Χ. Ισούλη 
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227. Απική ερυθρόµορφη κύλικα 


Γύρω στο 4ό0πιΧ. 

Ίου ζωγράφου του Λυάνδρου 

Πηλός 

Ύψ 009, διάµ χείλους 0224μµ 
Άγνωστηςπροέλευσης 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Α 17302 


Εξωτερικά στις δύο όψεις του αγ- 
γείου απεικονίζονται σκηνές από την 
παλαίστρα, που υποδηλώνεται µε κίονα 
και κρεµασμένα σύνεργα των αθλητών, 
αρυβάλλους και στλεγγίδες. Στη µία όψη 
νεος παρατηρεί τον συναθλητή του που 
προετοιμάζεται στον οκοντισµό και στην 
άλλη νέος προτείνει στον συναθλητή του 
αρύβαλλο για την προετοιμασία στη ρίψη 
του οκοντίου, µπροστά στον παιδοτρίβη. 
ΣΙΟ εσωτερικό του αγγείου παριστάνεται 
Μαινάδα µε θύρσο καικλαδί 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


ΒΑΡΏΡ 212155 Καλισάς 20084, 140, αρ. 31] (Ε. 
Στασινοπιούλου). 
ΜΙ Σελέκου 


228. Εικονιστική κεφαλή πυγµάχου 


960-ό20ΠΙΧ. 

Χαλκός 

Ύψ 028μ 

Ολυμπία 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Χ ό45ο 


Η κεφαλή ανήκε σε χυτό άγαλμα φυσι- 
κών διαστάσεων που παρίστανε πυγµάχο 
σε ώριμη ηλκία. Αποζίδοντοιμε ρεολσμό 
τα ατομικά χαρακτηριστικά του. Ία µάτα 
ήταν ένθετα. Σεφανώνεται µε κότινο (στε- 
Φάνι ελιάς, Το έπαθλο των νικητών της 
Ολυμπίας), από Τον οποίον σώζονται λίγοι 
µίσχοι φύλλων που είχαν προστεθε/ µετά 
τη χύτευση Του αγάλματος. 

Πιθανόν ανήκε στο άγαλμα του Φφη- 
µισµένου πυγµάχου Σατύρου από την 
Ἠλιδα, κατ΄ επανάληψη νικητή στα Νέ- 
µεα, στα Πύθια και στους αγώνες της 
Ολυμπίας, Τον ανδριάντα του Σατύρου 
στην Ολυμπία είχε κατασκευάσει ο ΑΘη- 
ναίος χαλκοπλάστης Σιλανίων. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


δοΗΠΠΙα! 1934, 190-204, εικ. 4-5, 7-8.ποΙ6υ 1050, 
309-504, εικ. 916-317. Καλτσάς 2001, 248, αρ. 
917. 


Σ Αθανασοπούλου 
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ΙΘΑΚΕΣ 


229. Ενεπίγραφη στήλη 
µε πµητικό ψήφισμα 


900-20ΌΠιΧ. 

Χαλκός 

Ύψ 0685 Πλ 02όμ 

Ολυμπία, ιερό του Διός 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Χ 6442 


Το τιμητικό ψήφισμα της βουλής των 
Ηλείων για τον Ολυμπιονίκη παλαιστή 
Δημοκράτη, γιο του Αγήϊῖορος από την 
Τένεδο, είναι γραμμένο στην ηλειακή 
διάλεκτο σε 40 στίχους. Ο αθλητής ανα- 
κηρύχθηκε ευεργέτης και του δόθηκαν 
Ιδιαίπερα προνόμια, όπως απαλλαγή από 
τους φόρους, δυνατότηϊα κατοχής κτηµά- 
των στην περιοχή της Ηλείας, ασφάλεια 
σε καιρό πολέμου και ειρήνης και συµµε- 
τοχή σε εορτές και θυσίες. Το ψήφισμα 
έπρεπε να γραφεί σε χάλκινη στή- 
λη και να ανατεθεί στο ιερό του Διός 
στην Ολυμπία, αλλά και να αποσταλεί 
στους Ἰενέδιους, συμπατριώτες του Δη- 
µοκράτους, Σῖην αετωµατική επίστειψη 
απεικονίζονται τα σύμβολα των Τενεδίων, 
τσοαµπί σταφύλι και διπλοί πελέκεις. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Εα5ΘΙ - Μαµηθνις 1987, 116, λ Δαμοκράτης. 
Οιγπηρία Ν (1896) 79, αρ. 30. Καλτσάς 2008, 
392, αρ. 202(Ρ. Προσκυνηϊοπούλου). 

Σ Αθανασοπούλου 


ΠΟΛΙΤΕΙΑ 
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230. Το ψήφισμα του 
Θεμµιστοκλέους(;) 


48]/δΟπΧ,; (ο ψήφισμα) α΄μσό ὅου αι 
πΧ(η συγκεκριµένη αναγραφή 

του ψηφίσματος στον λίθο) 

Μάρµαρο 

Ύψ 06ο πλ 0375 πάχ 008δµ. 
Ἰοοιζήνα 

Βπγραφικό Μουσείο ΕΜ 13350 


Στο ψήφισμα εµφανίζεται ο Θεμιστο- 
κλής να εισηγείαι σηµαντικά µέτρα για 
την αντιμετώπιση Της περσικής εισβο- 
λής το 481/80 π.Χ., όπως την ανάθεση 
της προστασίας της Αθήνας στη θεά 
Αθηνά και σε όλους τους θεούς, την εκ- 
κένωση της πόλης και Την αποστολή των 
γυναικόπαιδων στην Τροιζήνα και των 
ηλικιωμένων και της κινηϊής περιουσί- 
ας στη Σαλαμίνα. Εισηγείται, επίσης, Τη 
Φύλαξη της Ακρόπολης, Την επιάνδρω- 
ση διακοσίων πλοίων και την αποστολή 
εκατό εξ αυτών στο Αρτεμίσιο της Εύ- 
βοιας και των υπολοίπων σε περιπολίες 
γύρω από τη Σαλαμίνα και την Αττική, 
καθώς και την ανάκληση των εξορίστων 
και την προσωρινή εγκατάστασή τους 
στη Σαλαμίνα, µε σκοπό την επίτευξη της 
οµόνοιας μεταξύ των Αθηναίων. 

Η αναγραφή της στήλης έγινε κατά 
το α΄ µισό του ὅου οι. Π.Χ. και το ψήφισμα 
θεωρεῄαι από κάποιους ερευνητές Πι- 
στή αντιγραφή ενός ψηφίσματος που 
εισηγήθηκε ο Θεμιστοκλής και από άλ- 
λους μεταγενέστερο κατασκεύασμα 
της εποχής Του Χρεμωνίδειου πολέμου, 
όταν η Αθήνα, η Σπάρτη και άλλες πόλεις 
της Πελοποννήσου συμμάχησαν ενά- 
ντια στο Μακεδονικό βασίλειο υπό την 
αιγίδα του Πτολεμαίου Β΄ Φιλαδέλφου. 


4]ό 


ΙΘΑΚΕΣ 
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ΠΟΛΙΤΕΙΑ 


Αρχαίο κείµενο 


[θεοί.] 

ἔδοξ[εν]τῆι βουλῆι καὶ τῶι δήµωι 

Θεμισ[ποκλ]ῆς Νεοκλόους Φρεάρριος εἶπεν' 

τὴ(μ] μὲν πό[λιν παρ]ακατ[αθέ]σθαι τῆι Ἀθηναι τῆι Ἀθηνῶ- 
μ|μεδεο)[σηι| κ[οὶ τοῖς ἄλλιοις θεοῖς ἅπασιν φυλάττει- 

ν κοῇ]ἀμ[ύνειν τὸμ βά]ρβαρ[ο]ν ὑπὲρ τῆς χώρας Αθηναίου- 
ς δ΄ ἅπ]αί[ντας καὶ τοὺς ξένο]ιυς τοὺς οἰκοῦντας Ἀθήνησι 

τὰ τέκ]ν[α καὶ τὰς γυνοῖκ]ας εἰς] Ἰροιζῆνα καταθέσθαι 
μα... 20. 1τοῦ ἀρχηγέτου τῆς χώρας  τ- 
οὓς δὲ πρεσβύτας καὶ τὰ] κτήματα εἰς Σαλαμίνα καταθ- 
έ[σ][αι τοὺς δὲ ταμίας κοὶ τὰς ἱερέας ἐν τῆι ἀκροπόλε- 
αµένειν φυλάττοντας τὰ τῶ]ν θεῶν' τοὺς δὲ ἄλλους Ἀθη- 
ναίους ἅπαντας καὶ τοὺς ξέ]νους τοὺς ἡβῶντας εἶσβαί- 

γειν εἰς τὰς ἑτοιμασθ]ε[]σ[α]ς διακοσίας ναῦς κοὶ ἁμύ- 
νεσ[θαι]τίὸμ βάρβαρον ὑπὲρ τῆ]ς ἐλευθερίας τῆς τε ἑαυ- 
τῶν [καὶ τῶν ἄλλων Ἑλλήνων | μετὰ Λακεδαιμονίων καὶ Κο- 
ριν[θίων καὶ Αἰγινητῶν] κοὶ τῶν ἄλλων τῶμ βουλομένω- 
[ν]κοινω[νήσειν τοῦ κινδύνου καταστῆσαι δὲ καὶ Τριη- 
[ρ]άΐρχους διακοσίους ἕνα ἐπὶ]τὴν ναῦν ἑκάστην τοὺς [σ]- 
τρατη[γ]οὺ[ς ἀρχομένουςτ]ῃι αὔριον ἡμέραι ἐκ τῶν κ[εκ]- 
τηµέν[ω]ν γ[ην] τ[ε κ]αὶ [οἰκί]αν Ἀθ[ή]νησι κοὶ οἷς ἂμ παϊδ[ες] 
ὥσι γνή[σιοι μὴ πρεσβυτέρο)υς πεντήκοντα ἐτῶν κοῇ ἐ]- 
πικλ[ηρῶσαι αὐτ[οῖς [τὰς ναῦς "καταλέξαι δὲ καὶ ἐπι[ι]- 
βάτας [δ]έκα [ἐφ' ἑκάστη]ν ναῦν ἐκ τῶν ὑπὲρ εἴκοσιν ἔτη [γ]- 
εγονότω]ν µέχρι τριά]κοντα ἐτῶν καὶ τοξόταις τέτταρ- 

ας δια[κληρῶσαι δὲ κ]αὶ τὰς ὑπηρεσίας ἐπὶ τὰς ναῦς ὅτ- 
αμπερ κ[οὶ τοὺς τριηράρ]χους ἐπικληρῶσιν' ἀναγράψα- 
ιδὲ καῇ τοὺς ἄλλους κατὰ] ναῦν τοὺς στρατηγοὺς εἰς λ- 
ευκώίματα, τοὺς μὲν Ἀϊθηναίους ἐκ τῶν ληξιαρχικῶν Υρ- 
αμµατεῄων, τοὺς! δὲ ξ[ένΊους ἐκ τῶν ἀπιογεγραμμένων πα- 
[ρ]ὰ τῶι [πολε]μ[άρχ]ω[] ἀναγράφειν δὲ νέµοντας κατὰ τάξ- 
εις [ε]ς διακοσίας ἀ[ν]ὰ ἑκατὸν ἀριθμὸν καὶ ἐπιγράιψα- 

ΙΤΠΙ πάξ]ει ἑκάστηι τῆς τριήρους τοὔνομα καὶ τοῦ τρι- 
ηράρχου καὶ τῆς ὑπηρε[σίας ὅπως ἂν εἰδῶσιν εἰς ὁποί- 

αν τριήρη ἐμβήσεται ᾗ [τ]άξις ἑ[κίάστη ἐπειδὰν δὲ νεµη- 
θῶσιν ἅπαί[σ]οι οἱ τάξεις κοὶ ἐπικληρωθῶσι τοῖς τριή- 

ρεσι, πληροῦν ἁ[π]άσας τὰς διακοσίας ναῦς τὴμ βουλὴν 
καὶ τοὺστρατηγοὺ[ς θύ]σαντας ἀρεστήριον τῶι Δὴ τῶι 
Παγκρατεῖ κοὶ τῆι Ἀθηναᾶι καὶ τῆι Νίκηι καὶ τῶι Ποσει- 

δῶνι τῶι Ἀσφα[λ]είωι ’ῦ ἐπειδὰν δὲ πεπληρωμµέναι ὦσιν 
αἱ νῃες, τα[]ς μὲν ἑκατὸν αὐτῶν βοηθεῖν ἐπὶ τὸ Ἀρτεμίσ- 
[ηον τὸ Εὐβοίκόν, τοῖς δὲ ἑκατὸν αὐτῶν περὶ τὴν Σαλαμ- 

Ίνα καὶ τὴν ἄλλην Ἁττικὴν ναυλοχεῖν κοὶ φυλάττειν 

τὴν χώραν’ ὅπως δ΄ ἂν καὶ ὁμονοοῦντες ἅπαντες Ἀθηναῖοι 
ἀμύνωνται τὸμ βάρβαρον, τοὺς μὲν µεθεστηκότας τὰ [ὃ]- 
[έκα] ἔτη ἀπιέναι εἰς Σαλαμῖνα καὶ µένειν αὐτοὺς ἐ[κε]- 
[ἕως ἄν τι τῶι δήµ]ωι δόξηι περὶ αὐτῶν' τοὺς δὲ [ὀτίμου]- 


Νεοελληνική απόδοση 


Θερο(. Αποφάσισαν η βουλή και ο δήμος, εισηγήθηκε ο Θεμι- 
στοκλής, ο γιος του Νεοκλέους από το δήμο των Φρεάρρων. Οι 
Αθηναίοι να εμπιστευτούν την πόλη στην Αθηνά, προστάτιδα της 
Αθήνας και σε όλους τους άλλους θεούς, ώστε να τη φυλάνε και 
να οαποκρούουν τους βαρβάρους για το καλό της χώρας Όλοι οι 
Αθηναίοι και οι ξένοι που κατοικούν στην Αθήνα να εγκαταστή- 
σουν τα παιδιά κοι τις γωναίκες τους στην Ἰροιζήνα.. του αρχηγέτη 
της χώρας. Να εγκαταστήσουν τους γέροντες και την κινητή Πε- 
ριουσία στην Σαλαμίνα. Οι ταµίες και οι ιέρειες να µείνουν στην 
Ακρόπολη για να φυλάνε την περιουσία των θεών. Όλοι οι άλλοι 
Αθηναίοι και οι ξένοι που έχουν περάσει την εφηβεία να επιβιβάζο- 
νται στα διακόσια πλοία που έχουν ετοιμαστεί και να αποκρούουν 
τους βαρβάρους για την ελευθερία τη δική τους και των άλλων Ελ- 
λήνων µαζί µε τους Λακεδαιμόνιους και τους Κορίνθιους και τους 
Αιγινήτες και όσους άλλους θέλουν να συμμετάσχουν στον κίν- 
δυνο. Οι στρατηγοί ξεκινώντας από την αυριανή µέρα να ορίσουν 
διοκόσιους τριήραρχους, ένα σε κάθε πλοίο, από όσους έχουν 
γη και κατοικία στην Αθήνα και γνήσια τέκνα και δεν είναι πάνω 
από πενήντα ετών. Και να τους ορίσουν µε κλήρο τα Πλοία. Να 
κατανείµουν κοι δέκα πεζοναύτες (ἐπιβάται) σε κάθε πιλοίο απιό 
αυτούς που είναι μεταξύ είκοσι και τριάντα ετών και τέσσερις Το- 
ξότες. Να ορίσουν µε κλήρο και τους βοηθητικούς αξιωματικούς 
(ὑπηρεσίαι) στα Πλοία, όταν κληρώσουν και τους τριήραρχους Οι 
στρατηγοί να καταγράιψουν και τους άλλους που υπηρετούν σε 
κάθε Πλοίο (ενν. τους κωπηλάτες) σε λευκώματα, Τους µεν ΑθΘη- 
ναίους βάσει των ληξιαρχικών γραμµµατείων, τους δε ξένους από 
τς οπογραφές που είναι κατατεθειµένες στον πολέμαρχο. Νατους 
καταγράψουν χωρίζοντάς τους σε διακόσια τμήματα ανά εκατό 
και να έχει κάθε τµήµα ως ΤΊλο το όνοµα της τριήρους και του Τρι- 
ἠραρχου και της υπηρεσίας, για να γνωρίζουν σε ποια τριήρη Θα 
επιβιβαστεί κάθε τµήµα. Όταν κατανεμηθούν όλα τα τµήµατα και 
κληρωθούν στις τριήρεις, να τους επιββάσουν στα διακόσια πλοία 
η βουλή και οι στρατηγοί, αφού προσφέρουν αρεστή θυσία στον 
Δία τον Παγκρατή και στην Αθηνά και στη Νίκη και στον Ποσειδώ- 
να τον Ασφάλειο. Όταν γεμίσουν τα Πλοία, µε εκατό από αυτά να 
σπεύσουν σε βοήθεια στο Αρτεμίσιο της Εύβοιας, µε άλλα εκατό 
να πλέουν γύρω από την Σαλαμίνα και την υπόλοιπη Αττική και να 
προστατεύουν τη χώρα. Ώστε να αποκρούουν όλοι οι Αθηναίοι 
µονοιασμένοι τους βαρβάρους και οι καταδικασµένοι σε δεκαετή 
εξορία να πάνε στην Σαλαμίνα και να µένουν εκεί, ώσπου να ΟΠΟ- 
Φφασίσειο δήμος κάτι γ΄ αυτούς. 

(Σ. Ανεζρη) 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


9ῥαπηθσοη 1960, 198-225. «απιθςοη 1962, 310-315. Μείοος - ΙΘννὶς 19883, 
25. 9Ες 22, 274 Σ. Ανεζίρη, Ψήφισμα του Θεμιστοκλή(/), στο Λαγογιάννη- 
[εωργακαράκου - Μπουραζέλης 2007, 74-77. 


ΕΙ-Λ. Χωρέμη 
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23]. Όστρακο οστρακισμού 


Γύρω στο 470πΧ 

Πηλός 

Μήκ 00ομ 

Αθήνα, περιοχή του Αρείου Πάγου 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Α 11712 


Όστρακο από το χείλος μεγάλου 
ανοικτού αγγείου, πιθανόν κρατήρα, µε 
την εγχάρακτη επιγραφή: Θεμισθοκλες 
/ Φρεάρριοίς) 

Το όστρακο ανήκει στην οστρακο- 
Φορία που εξόρισε τον Θεμιστοκλή, 
πιθανόν το 471 ἡ 470 πΧ. Ο ναυµάχος 
των Περσών στη Σαλαμίνα, γιος του Νε- 
οκλή από τον δήμο των Φρεαρρίων 
(κοντά στην Ανάβυσσο), κατέφυγε στο 
Άργος και µετά από περιπλανήσεις σε 
αρκετές ϱλληνικές πόλεις κατέληξε στη 
αυλή του Πέρση βασιλιά. Ορίστηκε σα- 
τράπης της Μαγνησίας του Μαιάνδρου, 
όπου πέθανε το 4590 Π.Χ., χωρίς να εΓι- 
στρέψει ποτέ στην Αθήνα. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Ζαμη 1897. Πα τον οστρακισµό του Θεμιστοκλῆ, 
βλ Εοιδαγκθ 2005, 176-177. 


Γ Καββαδίας 
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232. Δύο όστρακα οστρακισμού 


Γύρω στο 448ή 442πχ 

Πηλός 

ΑΙΦδόοµήκ 0 12μ Α 198δά µήκ. 0 13μ. 
Αθήνα, Κεραμεικός Αγία [ριάδα 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, 

Α ]άβδύκαι 19894 


Α 139850: Θοκυδίδηι/ Μελησίο 

Α 13834, Θοκυδιδες/ Μελεσιο 

Δύο όστρακα της οστρακοφορίας 
κατά του Θουκυδίδη, γιου του Μελησία, 
από τον δήμο της Αλωπεκής. Ο Θου- 
κυδίδης, ίσως εκ µητρός πάππος του 
ιστορικού Θουκυδίδη, διάδοχος του 
Κίμωνα στην ηγεσία της ολιγαρχικής Πα- 
ράταξης της Αθήνας, υπήρξε σφοδρός 
αντίπαλος του Περικλῆ, ιδίως στο πο- 
λυδάπανο οικοδομικό πρόγραμμα του 
τθλευταίου. Μετά την εξορία του το 445/2 
Π.Χ. ο Θουκυδίδης ταξίδεψε σε ϱλλην|- 
κές πόλεις της Μεγάλης Ελλάδας και της 
Σικελίας. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
Β/ήοκηο: 1919β, 8, αρ. Ζ(Α 19854) και 11 αρ. 15 
(Α 19850). Εο!δαγκε 2005, 168-169. 
Γ Καββαδίας 


239. Δύο όστρακα οστρακισμού 


Γύρω στο 448ή 440πΧχ. 

Πηλός 

Α 19798 ύψ 00όδµ 

Α 1979ό:µήκ. 007µ 

Αθήνα Κεραμεικός Αγία [ριάδα 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, 
Α Ι47οὔκαι 13796 


Α 19703: Κλεϊππίδες / Δεινίου/ 
Ἀχανεὺς 

Α 19796: Κλεϊππίδες / Δεινίο / 
Ἀχαρνέθ/εν 

Δύο όστρακα της οστρακοφορίας 
κατά του Κλεϊππίδου, γιου του Δεινία από 
τις Αχαρνές, Ο Κλεϊππίδης υπήρξε από 
τους επικεφαλής στρατηγούς του εκ- 
στρατευτικού σώματος που απέστειλαν 
οι Αθηναίοι το 42Ν8 π.Χ. για να καταστεί- 
λουν την αποστασία της Μυτιλήνης από 
την Αθηναϊκή Συμμαχία. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 

Β/ήοκηο: 1915β, 12, αρ. 18(Α 197905) και αρ. 20 
(Α 13796). Ββλιοδέτης 1992-1908, 128-129. 
Κθοσο 2015, 262. 


Γ Καββαδίας 


2394. Δικαστικό πινάκιο 


4οςαι πΧ (376/7/-622/1ΠΙΧ) 
Χαλκός 

Μήκ Ο1ΙΙό πλ 0021μ 

Ἰάχωνες Ατικής (από Τάφο) 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο 
(ποώην Συλλογή Κομνηνού) Χ 17284 


Πινάκιο µε εγχάρακτη δίστιχη επιγρα- 
φή που περιλαμβάνει όνοµα, πατοώνυµο 
και δημοτικό του υποιψήφιου δικαστή: 

ΤΕΛΕΣΩΝ ΤΕΛΕΣ( ) 

ΑΛΙΜΟΣΙ(ΟΣ) ναο. 

Στην άνω αριστερή γωνία διακρίνε- 
ται ενσφράγιστο γράµµα Δ σε έγκοιλο 
τετράγωνο («γράμμα σειράς», που καθό- 
ριζε µία από τις δέκα υπο-ομάδες, βάσει 
των δέκα φυλών, στην οποία ανήκε ο 
υποιψήφιος δικαστής). Στην κάτω αριστερή 
γωνία υπάρχει «κύρια» κυκλική σφραγ(- 
δα µε αμυδρά διακρινόµενο γοργόνειο. 
Παρόμοια φθαρμένη «κύρια» σφραγ(- 
δα διακρίνεται και στο µέσον της δεξιάς 
πλευράς. Η «σβησμένη» περιοχή δεξιά 
του 2ου στίχου της επιγραφής δηλώνει 
πολαοιότερη χρήση. Ο ΤἸελέσων πρέπει να 
πέθανε κατά τη διάρκεια της δικαστικής 
του Θηϊείας και Το πινάκιο Τον συνόδευσε 
στον τάφο ως ένδειξη του οξιώµατός του. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Μυλωνάς 1879, 178-179, αρ. 40 (δεν αναφέρει 
το γράµµα σειράς οὐτετισκύριες σφραγίδες). 
ΚιοΙ 1972,241],αρ. 155, εικ.27ό(αναπαραγωγή 
μεταγραφής από {6 Ι, αρ. 906, όπου δίνεται 
ως γράµµα σειράς το Ε και δεν αναφέρονται 
οι σφραγίδες). Ο «. Η. Κιοι δεν είδε το 
αρχαίο, αλλά βασιζόμενος σε Παλαιότερες 
δημοσιεύσεις το συμπεριέλαβε στα ὑποίαςςὶ- 
ΊΘα µε τελευταία χρήση Οαςς ΝΙ 2 Σύµφωνα 
με την κατάταξη του «). Η. Κιοί, το Χ 17284 Θα 
μπορούσε να ενταχθεί στην ΎΟα5ς ΙΙ (Κίοί 
1972, 14). 

Γενικά για τα δικαστικά πινάκια από την Αθήνα, 
βλ Αοοια ΧΧνΙΙ, 5ο-ό]. 
Α. χατζηπαναγιώτου 


ΠΟΛΙΤΕΙΑ 


2395. Δικαστική Ψήφος 


Πέλη του 4ου αι πΧ. 

Χαλκός 

Διάμ 0068, µήκ. άξονα 00Φόμµ 
ΓΠΠθανόν από την Πνύκα 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Χ 80553 


Συµπαγής ο κεντρικός άξονας, δη- 
λωτικός αθωωιικής ψήφου σε κάποιο 
από τα δικαστήρια της Αθήνας, Εγχάρα- 
κτη επιγραφή ΨΗΦΟΣ ; ΔΗΜΟΣΙΑ. Στην 
άλλη πλευρά δύο σφραγίσµατα σε 
έγκοιλα τετράγωνα: στο ένα εγγράφεται 
το γράμμα Μ, που πιθανόν δηλώνει ότι η 
Ψήφος ανήκε στην Αντιοχίδα φυλή, ενώ 
στο άλλο αδιευκρίνιστο γράμμα, ίσως κ, 
σβησμµένο λόγω παλαιότερης χρήσης. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 

Ρουσσόπουλος, ΑΕ 1865, 905-307, πίν. 46 Ώε 
Ρἰααθί 18994, 130, αρ. 724. Βοθοεῄοια 1976, 
10-11, αρ. 15, πίν. 62. Κακανας 2015, 79, αρ. 
99 (Ν. Ρα[αἱοκ[αςςα). 


Α. Χατζηπαναγιώτου 


296. Δικαστική Ψήφος 


4οςαι πΧ. 

Χαλκός 

Διάμ 0069 µήκ άξονα 0035μ 

Αθήνα, Δυπκή Κλπύς Ακρόπολης 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Χ 12220 


Διάτρηϊος κεντρικός άξονας, δηλω- 
τικός καταδικαστικής ψήφου σε κάποιο 
από τα δικαστήρια της αρχαίας Αθήνας, 
Στη µία πλευρά υπάρχει εγχάρακτη εΠι- 
γραφή ΨΗΦΟΣ ΔΗΜΟΣΙΑ και στην άλλη 
σφράγισµα σε έγκοιλο τετράγωνο µε 
εγγεγραμμένο το γράμμα Ζ, πιθανόν εν- 
δεικτικό φυλής. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
Κδιθ 1896. Σβορώνος 1911, 123, αρ. 7, εικ. Ἱ. 
Βοθρθεῄοια 1976, 10, αρ. 13. 
Α. Χατζηπαναγιώτου 
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2397. Απικό αναθηµαιτικό ανάγλυφο 


Πύρω στο 4ό0πχ. 

Μάρµαρο παριανό 

Ύψ 0ό] πλ 0405δµ 

Σούν|ο, κοντά στον ναό της Αθηνάς 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Γ 3944 


Παριστάνεται νεαρός αθλητής, γυ- 
µνός, να τοποθετεί ένα µετάλλινο 
στεφάνι στην κεφαλή, το οποίο Θα στε- 
ρεωνόταν στις οπές που κυκλώνουν 
την περιφέρεια του κρανίου του. Ο 
αθλητής, ασφαλώς νικητής, αυτοστε- 
Φφανώνεται ή ετοιμάζεται να αφιερώσει 
το νικητήριο έἐπαθλό του στη θεά Αθη- 
νά ως ευχαριστήριο ανάθηµα για τη 
νίκη του. Η τελευταία Πρέπει να συν- 
δέεται µε ναυτικούς αγώνες που Θα 
διεξάγονταν στον Πειραιά και το Σούνιο 
στο Πλαίσιο του εορτασμού των Μεγά- 
λων Παναθηναίων. 


420 


ΙΘΑΚΕΣ 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


δοΏᾶίθ 1998 [αρέζουκά. 2014, 196, αρ. κατ. 63 
(Ε. Λέκα). Απαιθααακἰ-νιαζακἰ - Βαϊαδκα 2014, 
2908-2090, αρ. κατ. 300 (Ε.Ιεκα). 

Έ Βλαχογιάννη 


238. Απική ερυθρόµορφη πελίκη 


420-410ΟπΧ. 

Αποζίδεται στον αγγειογράφο Αίσονα 
Πηλός 

Ύψ 0ὔ7µ 

Αθήνα, Κεραμεικός 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Α 1189 


Στην Ππελίκη απεικονίζεται η αναχώ- 
ρηση του Θησέα από τον πατρικό οίκο. 
Ο ήρωας παριστάνεται ως νεαρός Πο- 
λεµιστής που τελεί την αποχαιρετιστήρια 
σπονδή µε τη µητέρα του Αίθρα, υπό 
την παρουσία του πατέρα του Αιγέα. Στις 
τρεις μυθικές µορφές αυτής της σκηνής 
προβάλλεται η υποδειγματική αθηναϊκή 
οικογένεια και συμπυκνώνεται ηιδεολογία 
της Αθηναϊκής Δημοκρατίας, της οποίας 
συστατικό στοιχείο αποτελούσε η προ- 
σφορά του πολίη-οπλίη σε αυτήν. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


ΒΑΡΡ 215582. Παπασπυρίδη-Καρούζου - Καρού- 
ζος 1981, 79-76, πίν. 87α-β. 


Γ Καββαδίας 


ΠΟΛΙΤΕΙΑ 
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ΙΘΑΚΕΣ 


239.Το επονομαζόμενο Ψήφισμα 
της κρήνης 


Πύρωστο 492/]πΧ 

Μάρμµαρο πεντελικό 

Ύψ 0446 πλ 04οδπάχ 0]45μ 
Αθήνα, Ακρόπολη 

Βπγραφικό Μουσείο, ΗΜΙ όδ49 


Στη στήλη σώζονται τµήµατα δύο Ίοοπο- 
λογιών σε ψήφισμα που είχε αναγραφεί 
στο ανώτερο τµήµα της και σχετιζόταν µε 
κάγιοιο δηµόσιο έργο, πιθανότατα τη βελ- 
τωση του συστήµατος ύδρευσης της 
Αθήνας ή την κατασκευή και επισκευή των 
κρηνών της πόλης, Το έργο προγραμµαϊτ- 
στηκε να πραγµατοποιηθεί [ἀπὸ ὀ]λγίσπων 
χρεµότω[ν] αλλά κατά προτεραιότητα. 
Απιό τη δεύτερη Τοοπολογία του ιψηφίσμα- 
τος Προκύπτει ότι το έργο σχετίζεται µε Την 
οικογένεια του Περικλέους, διότι αναφέρο- 
ΝΤαΙ Οἱ γιοι του, Πάραλος και Ξάνθιππος, Οἱ 
οποίοι επαινούνται. Η επιγραφή σχετίζεται 
πιθανόν µε το πρόγραµµα του Περικλέους 
για τη διευθέτηση των δημοσίων έργων και 
των ιερών Πριν αοπιό τον Πελοποννησιακό 
πόλεμο. 


Αρχαίο κείµενο 


οἱ ο ο - ΠΙΠΙΓΙ]- : , 
ὀνικο[ς εἶπε (0)... τιν ι ιο ν ντο νετναν αν ο. ] οσα κ Ππονικοῦ ῶ Μα ο. 
Ὁ ασ ο Ἡμϱϱ-. μμ. μισθὸν λαμµβάνειν δΙ- βή ο οᾱ ΡΦΝΗΗ κ ώς 
ραχμὲν τεἰς βεµέρας µεκάστες, ἐπιμέλεσθαι δὲ αὐτὸς καὶ τξς κρένες κα]- ως ην ΕΠΡΕΧΕΙΑ α ο μις ιν 
6 Ἱτᾶς ἀγογᾶς [τὸ ῃύδοτος................... πω ο... Νικόµαχος εἶπε: τ]- ο, ο. ος .. κ ο. μομακαά , 
[ὰ] μὲν ἄλλα καθ[άπερ τξι βολξι, ............ ιν νιιιοι εκ μων ο.- ] νὰ. ο ο οκρρως απο φασιας μας 
ει βόπος ἂν ῥέοσ[...............ιιιι..... μυ... Πόπος δ’ ἂν ἀπὸ ὁ]- Ἀ . μὰν . ιά, να αρ ροκῦ μ 
λιγίστον χρεμάτον.................. αρ ----. ,τὸς πρυτάνες ῃΠοὶ ὂν λάχ]- ὼ Ἀνοημα αν αν ο μι παρία 
οσι πρτοι πρυτανεύ][εν..................... κ ν ἐν τξι πρότει τόν] ηρώασην μπω ἡ 
19 κυρίον ἐκκλεσιόν πρδτ[ον μετὰ τὰ Περὰ................... μμ... ὀγα]- κάν Μκν καμία σας μμ ια 
θὸν ναι τδι δέµοι τοι Ἀθε[ναίον......................... μμ ο-.. με]- ο ο ο ο κ ενα ο... 
δεµία γίγνεται καὶ ἔχει Ἀθε[ναίοις µος.................. σον ρα. ε] η μοιονοναο αμα αμ ας 


Να έχουν οι Αθηναίοι ----- Πρόταση του... τα άλλα 
να γίνουν, όπως ακριβώς εισηγήθηκε ο Νικόμα- 
χος᾽ να επαινέσουν τον Περικλή, Τον Πάραλο και 
τον Ξάνθιππιο και Τους γιους τους (/) 'τα χρήματα για 


Ίπε' τὰ μὲν ἄλλα καθάπερ Νικόμα[χος ἐπαινέσαι δὲ καὶ Περικλεῖ καὶ Παρ]- 
όλοι κοὶ Χσανθίπποι καὶ τοῖς ὑέ[σιν' ἀπαναλίσκεν δὲ ἀπιὸ τόν χρεµάτον] 
1δ όσα ἐςτὸν φόρον τὸν Ἀθεναίον τελ[έται, ἐπειδὰν ᾗε θεὸς ἐχς αὐτὸν λαμ]- 


βάνει τὰ νομιζόµενα. νασαί , Ἡ ' 7 , 
τας το έργο να δοθούν από το Φόρο που καταβάλλε- 
ται στους Αθηναίους, αφού η θεά λάβει το µερίδιό 
της, 
Ενδεικτική βιβλιογραφία 


ΙΦ Ι 49 Ηϊθί νου Θαε/ῄποθη 1919, ὀό4-όό7. ΜΘΠΗ 1937, 
17-20 Μεήη 19845, 91-99. ΝΝΙΠεΙπι 1948, 128-129 οοα- 
Πθαα 1973-1974, 751-761]. Ε. Ζαββού, Το επονομαζόμενο 
Ψήφισμα της κρήνης, στο Λαγογιάννη-[εωργοκαράκου - 
Μπουραζέλης 2007, 49-50 

Ε Ζαββού 
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240. Επιύµρια λήκυθος 


Γύρω στο 420πΧ, ηπαράσταση 

των γυναικών σης αρχές του 4ου αι πΧ. 
Μάρµαρο πεντελικό 

Ύψ (µε τη βάση) 1:80 (χωρίς 

τη συμπλήρωση) ],θδμ 

Αθήνα, περιοχή 

πης Πλατείας Συντάγματος 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Γδό9Φ 


Δύο όρθιοι οπλίες εικονίζονται σε 
σκηνή δεξίωσης Φέρουν κοντό χιτώνα 
και κορινθιακό κράνος και κρατούν ασπί- 
δα - ο αριστερά ευρισκόμενος και δόρυ. 
Αριστερά τους ένας έφιππος έφηβος 
µε Χιτωνίσκο, θώρακα και πέτασο κρατά 
τα ηνία Του αλόγου του, καθώς αυτό ορ- 
θώνεται στα Πίσω πόδια. Λεπτομέρειες 
της παράστασης δηλώνονταν µε χρώμα. 
ΣΟ σώµα της ληκύθου διακρίνεται διάκο- 
σµος µε ερυθρό χρώμα. Παλαιότερα ήταν 
ορατά και ίχνη κυανού. Το επιβλητικό αυτό 
μνημείο Θα είχε ανεγερθεί σε ιδιωτικό τα- 
Φφικό περῄολο, πιθανόν για νεαρά µέλητης 
ίδιας οικογένειας, που έχασαν τη ζωή τους 
σε µάχη κατά τη διάρκεια του Πελοποννη- 
σιοκού πολέμου. Μία γενιά αργότερα, ίσως 
σε µια νέα χρήση της ληκύθου, σµιλεύθηκε 
σε πρόστωπο ανάγλυφο κάτω από τη λαβή 
του αγγείου και Πίσω απιό το άλογο η Πα- 
ράσταση δύο γωναικών Ππροςτα αριστερά. 
Ημία, ντυμένη µε αχειρίδωτο χπώνα κοιιµά- 
το, κάθετοι σε δίφρο και υψώνει ελαφρά 
το δεξί της χέρι, στο οποίο ίσως κρατούσε 
κάποιο αντκείµενο. Στους ώμους της οκου- 
µπά τα χέρια µια άλλη νεανική µορφή που 
στέκεται ακριβώς πίσω της Ία κομμένα της 
μαλλιά αποτελούν ένδειξη πένθους  Ιδιαί- 
τερα εκφραστική η κίνηση των δακτύλων 
των δύο μορφών. Όπως επεσήµανε η Σ. 
Καρούζου, το πρότυπο του αναγλύφου ου- 
τού είνοι ζωγραφικό και θυμίζει παρόμοιες 
μορφές από τη διακόσμηση των λευκών 
ληκύθων. Το αγγείο είχε στερεωθεί µε 
μολύβι στην αρχαία στοογγυλή βάση του, 
πάνω στην οποία υπάρχει σύγχρονη επι- 
γραφή. Το ανώτερο τµήµα Του λαιμού και 
της λαβής, καθώς και το στόμιο, έχουν συ- 
µπληρωθεί µε γύψο. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


09Η78, αρ. 1073, πίν. 218. 219 οιαὶς 1910, 149-150, 
αρ. 895 Καρούζου 1967, 80-8]. θοηποιΖ 1970, 
118 Α Ἱ. Ρουκακἰ--ΟΠήςοαουοροιος, 1970, 59, 
65, όο, 79, πίν. 25]. Ριουκοίς 1971, 282, αρ.2, 
πίν. Ι. θιωρρθήοΏ 1977, 156 αρ. 30 Παπιασπυρίδη 
-Καρούζου - Καρούζος 1981, 71-72, πίν. 8Ία-β. 
Ἠ/ογςοη-Μ6έαιιῆς 1982, αρ. Ἰό πίν. 5. φοία 1991, 
26 Οαιπποπί 1993, αρ. 4650 Καλισάς 2001, 150, 
αρ. 200 Ροδαπηεη!{ 2006 αρ. Ἰό 


Μ Σάλτα 


24]. Ειδώλιο ηθοποιού 


Ίο τέταρτο του 4ου αι πΧ. 

ΓΠθανόν Αττκού εργαστηρίου 

Χαλκός 

Μέγ σωζ ύψ 0098 µέγ σωζπλ 00ό8μ. 
Δωδώνη, Ιερό του Δία 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, 

καρ. 18 


Η µορφή φορά προσωπείο, ολό- 
σωμµο εφαρμµοστό ένδυμα, βραχύ 
αχειρίδωτο Χιτωνίσκο ζωσμένο στη µέ- 
ση, κλειστό υπόδηµα στο σωζόμενο δεξί 
σκέλος, ενώ διαθέτει και επιμήκη Φφαλλό. 
Στα υψωμένα χέρια θα κρατούσε κάποιο 
αντικείµενο (δίσκο;) Με το σηκωµένο και 
λυγισµένο δεξί σκέλος δίνει την εντύπω- 
ση πως τρέχει υπερπηδώντας εμπόδιο. 
Φέρει τη συνήθη ενδυμασία και σκευή 
των ηθοποιών της Αρχαίας και Μέσης 
Κωμωδίας που υποδύονταν ανδρικούς 
ρόλους, 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
Οαἴαραπος 1878, 32, αρ. 14, 184, πίν. ΧιΙ.5. ΝΝεΟ- 
516: 1978, 15, 117, ΑΒ 3. Καλισάς 2008, 311, 
αρ. 188 (Α. Χατζηπαναγιώτου). 
Α. Χατζηπαναγιώτου 
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24. Εικονιστική κεφαλή του ποιητή 
Μενάνδρου 


Ύσπερος Ίοςαι μΧ 

Μάρμµαρο πεντελικό 

Ύψο1ομ 

Αθήνα 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, [ 3202 


Παριστάνεται ώριμος αγένειος άν- 
ὅρας µε λιπόσαρκες παρειές και βαθιές 
ρυτίδες στο µέτωπιο και τις εξωτερικές γω- 
νίες των ματιών, που υπογραμµµίζουν την 
ηλικία του και, κυρίως, την πνευματικότη- 
τά του. Το πορτραίτο αποτελεί ρωμαϊκό 
αντγραφο της κεφαλής από τον καθιστό 
εικονιστικό ανδριάντα του ποιητή Με- 
νάνδρου (942/1-2093/2 π.Χ.) κύριου 
εκπροσώπου της Νέας Κωμωδίας, του 
νέου είδους ὁράματος που γεννήθηκε 
στην Αθήνα στα τέλη Του 4ου αι. Π.Χ. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


ΕΙΙδοΏεη 1991, 251, αρ. 59. Καλισάς - Δεσπίνης 
2007, 208, αρ. κατ. 70 (Χρ. Παπασταμµάτη-φον 
Μόοκ). 

Έ Βλαχογιάννη 


249. Ειδώλιο ηθοποιού 


160-δ0ΠΧ. 
Εογαστηρίου της Μύρινας Μικράς Ασίας 
Πηλόςροδοκάστανος 
Ύψ 020μµ 
Μύρινα Μικράς Ασίας 
Συλλογή! Μισθού 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Γ 9048 


Η µορφή φορά Χιτωνίσκο και Ιµά- 
το, Τὸ οποίο στερεώνεται µε πόρπες 
στους ώμους. Προβάλλει το δεξί πόδι, 
έχει απλωμένα τα χέρια και την κεφαλή 
στραμμένη προς τα πάνω και αριστερά 
του. Φορά προσωπείο µε πλατύ γένι͵ ηµι- 
κυκλικό στην κάτω πλευρά. Η κεφαλή του 
καλύπτεται από µεγάλο στεφάνι και τοινί- 
ες Που πέφτουν ωςτους ώμους. 

Το ειδώλιο µε αυτό το προσωπείο 
αντιστοιχεί στον πρεσβύτερο δούλο 
ηγεμόνα (πάππος ή ἐπίσειστος ἡγεμών, 
Πολυδεύκης, Ονοµασιτικόν 4, 148-149) 
της Νέας Κωμωδίας. Οι δούλοι απο- 
τελούσαν αγαπητούς και συνήθεις 
χαρακτήρες της Μέσης και Νέας Κω- 
µωδίας, Οι πράξεις Τους διανθίζουν την 
κωμική πλοκή, ειδικότερα στις αγαπηϊές 
στη Νέα Κωμωδία οικογενειακές υπιοθέ- 
σεις και τα νεανικά ειδύλλια. 
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ΙΘΑΚΕΣ 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 

Υιπῖθι 1905, Ι, 427, αρ. 4. Κπορει 1911, 11-12, 
εικ. 22-25. Φιλαδελφεύς 1928, πίν. 24, 8. 
Βἰί6ρε: 19590, εικ. 256 Βἰθ0ςι 1961, 105, εικ. 
99ο, ΥΝερςῖθι 1961, 89, αρ. ΜΤ 28. ἠερςίει 
1995, 32-54, 2084, αρ. 301 4]α (προσωπείο 
27). Καλτσάς 2007, 302. 


Μ. Χιδίρογλου 


244. Θεατρικό προσωπείο 


2οςαι πΧ. 

Μάρµαρο πεντελικό 

Ύψ οὔλμ 

Κθραµεικός, κοντά στο Δίπυλο 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, [ 3973 


Κωμικό προσωπείο ανδρικής µορ- 
φής µε τα τυπικά χαρακτηριστικά του 
ηγεµόνος θεράποντος της Νέας Κω- 
µωδίας, όπως Τον περιγράφει ο Ιούλιος 
Πολυδεύκης Ο τόπος εύρεσής του υπο- 
δηλώνει τον συσχετισμό του µε κάποιο 
ταφικό μνημείο ἤ, Το πιθανότερο, µε το 
Βουλευτήριο των Διονυσιακών ἸΤεχνιτών, 
το οποίο, σύµφωνα µε τον Φιλόστρατο 
(Βίοι Σοφιστών ΙΙ, 8, 2), βρισκόταν κοντά 
στο Δίπυλο. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Βιάοκηθ: Ί915α, 32-56, πίν. ἱν-νί. Παπασπυρίδη 
-Καρούζου - Καρούζος 1981, 93-4. Ζουμπάκη 
1987, 92, αρ. 2], πίν. 8β. Κήειη-Κωπηππίονν 1988, 
72 Βἰζακὶ 2014, 267, εικ. 4. 

Χ Ισούλη 


245. Θεατρικό προσωπείο 


ὀ0πΧχ-δομχΧχ 

Μάρμµαρο πεντελικό 

Ύψ 064µ 

Αθήνα, κοντά στην ερά Οδό 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, [Γ 1977 


Ἰραγικό προσωπείο ανδρικής µορφής 
µε περίεχνη κόµµωση από στρεπτούς 
βοστρύχους και Πρόσθετη µάζα µαλλι- 
ὤν (όγκον) στην κορυφή της κεφαλής, 
Από τον τόπιο εύρεσης συνάγεται ότι κο- 
σμούσε πιθανότατα τον Τάφο κάποιου 
ηθοποιού. Λίθινα προσωπεία απαντούν 
ως αναθήματα ή µέρος διακόσµου κτη- 
ρίων σχετζόµενων µε τους ὁραματκούς 
αγώνες από τα µέσα του 4ου αι. π.Χ. 
σε µια εποχή κατά την οποία γνώρισε 
µεγάλη άνθηση ο θεσµός αυτός του δη- 
μοκρατικού πολτεύµατος. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 

Φίλος 1904, 78, 86, εικ. 10. ΜΜνεοςίθι 1978, 114, 
Ας 50 Ζουμπάκη 1987, ὀ0-ό1, αρ. 39,Ππίν. 125. 
Ρἰοόηπ - Ηθππίπονναγ 2016, 144, αρ. 5]α (ΟΠ. 
Τδοι/). 


Χ Ισούλη 


ΠΟΛΙΤΕΙΑ 
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246. Κυκλαδικό ειδώλιο 


2800-2300πιΧ. 

(πρωτοκυκλαδική (περίοδος) 
Μάρµαρο 

Ύψ 0225μ 

Κυκλάδες, Κέρος 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Π 3908 


Μια µικρή ομάδα κυκλαδικών ει- 
δωλίων εικονίζουν άνδρες όρθιους ἡ 
καθισµένους σε περῄίεχνους θρόνους 
Να Παίζουν µουσικά όργανα, σύριγγες, 
αυλούς, διαύλους και άρπες. Ο «αρπι- 
στής της Κέρου» λέγεται ότι προέρχεται 
από τον ίδιο τάφο µε το εἰδώλιο του ου- 
λητή (ΕΑΜ 3010) δίνοντάς µας µια ιδέα 
για τον σηµαντικό ρόλο της µουσικής 
στην κοινωνία των προϊστορικών Κωκλά- 
δων. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Υοµποθί 1998. 
Κ. Κωστάντη 


247. Όστρακο από αττικό 
ερυθρόµορφο αγγείο 


Πύρω στο Φ00-4Φ0πΧ 
Αποζίδεῖαι στον ζωγράφο 
του Κλεοφράδη 
Πηλός 
Ύψ ο074µ 
Αθήνα, Ακρόπολη 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Ακρ ό09 


Απεικονίζεται µέρος του προσώ- 
που και του στήθους ενός κιθαριστή. Ο 
μουσικός, ο οποίος απεικονίζεται στεφα- 
νωμµένος και πολυτελώς ενδεδυµένος, 
δίχως αμφιβολία, υπήρξε νικητής σε 
κάποιο μουσικό αγώνα, ίσως τα Πανα- 
θήναια. Το όστρακο διατηρεί τα ίχνη της 
«περσικής φωτιάς» που κατέκαιψε την 
Ακρόπολη Των Αθηνών το 480 Π.Χ., όταν 
οι Πέρσες κατέλαβαν την πόλη. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
Ο/αςί -Ιαποιοίζ 1953, πίν. 47.ΒΑΡΡ 201740. 
Γ Καββαδίας 
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248. Απική ερυθρόµορφη πελίκη 


Ἱελευταίο τέταρτο Του ου αι πΧ. 

Ίου ζωγράφου των Αθηνών 1185 
Πηλός 

Ύψ 0568 µέγ. διάµ 027 

διάµ χείλους Ο2]1μ 

Αθήνα 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Α 1183 


Στην παράσταση προβάλλεται µια 
σηµαντική στιγµή για µια πόλη-κράτος, 
η διοργάνωση ενός αγώνα. Σε αυτό τον 
μουσικό αγώνα ο κιθαρωδός πλαισιώνε- 
ται από δύο Νίκες. Η µία του προσφέρει 
κόκκινη Ταινία, ενώ η άλλη, που φέρει 
ένα αγγείο στον ώμο και ένα άλλο στο 
χέρι, έχει στραμμένο το βλέμμα της στον 
κριτή του αγώνα, αναμένοντας Την Τθλι- 
κή Του κρίση. Η οινοχόη μπροστά απιό τον 
μουσικό αποτελεί το έπαθλο του αγώνα. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
Τζάχου-Αλεξανδρή 1989, 316, αρ. 202 (Ε Κακα- 
ρούγκα-αασινοπούλου) Καλτσάς 20084, 276,αρ. 
κατ. 158 (Ε Κακαρούγκα-Στασινοπιούλοι)). 
Έ. Οκονόμου 


249. Απική ερυθρόµορφη υδρία 


440-490πιχ. 

της Οµάδας του Πολυγνώτου 

Πηλός 

Ύψ 040 διάµ χείλουςο Ιό2μ. 

βάρη Ατπκής 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Α 1260 


Η Σαπφώ διαβάζει κάποιο ποίηµα από 
το ειΙληϊάριο που κρατά σε Τρεις φίλες- 
µαθήτριές της, οι οποίες την οκούν µε 
Προσήλωση. Η µία, μάλιστα, απιλώνει το 
χέρι της για να στεφανώσει την ποιήτρια, 
ενώ η άλλη της προτείνει µία λύρα. Η Πα- 
ράσταση αυτή αποδίδει τιµή στη «δέκατη 
μούσα» κατά τον Πλάτωνα, Τη µόνη που 
κέρδισε οποδοχή ισάξια µε τους µεγά- 
λους άνδρες ποιητές της αρχαιότηϊας, 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 

Τζάχου-Αλεξανδρή 1989, 316, αρ. 201 (Ε Κα- 
καρούγκα-ΣΙασινοπιούλου). Τζεδάκις 19905, 
146-147, αρ. 77. Καλτσάς 2004, 262, αρ. 14ό(Α. 
[καδόλου)). 


Έ. Οκονόμου 


ΠΟΛΙΤΕΙΑ 
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250. Απικός ερυθρόµορφος 
καλυκωτός κρατήρας 


400-347ΡπιΧ 

Ίου ζωγράφου Της ὑρρσαία 

Πηλός 

Ύψ 050 διάµ χείους 0317 

διάµ βάσης ο Ιὸμ 
Άγνωσπηςπροέλευσης 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Α 116590 


Στην παράσταση προβάλλεται σκη- 
νή συμποσίου. Μια παρέα ανδρών, 
ανοκεκλιµένοι, µε συμµποτικά αντικεί- 
µενα στο χέρι, όπως ρυτό και φιάλη, 
απολαμβάνουν το κρασί (Τον πότο)που 
τους προσφέρει γυμνός οινοχόος µε 
τη συνοδεία της µουσικής µιας νεαρής 
αυληϊρίδας. Μπροστά τους είναι ΤοΠΙο- 
θετηµένα τραπεζάκια µε εδέσματα, ίσα 
στον αριθµό, σε µια δήλωση ισοτιµίας 
μεταξύ των συμμετεχόντων. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


ΑΙΟΝ2 1965, 1437.14 Καθάριου 2002, 360, 494, 
πίν. 82Α. 


Έ. Οκονόμου 


251. Εικονιστική προτομή 
του Σωκράτη 


Ρωμµαϊκών χρόνων 

Μάρµαρο 

Ύψ 048μ 

Άγνωσπηςπροέλευσης 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Γ 4807 


Η προτομή, Πιθανόν από ερµαϊκή 
στήλη, έχει μείνει ημιτελής και διατηρεί 
τα σηµεία µέτρησης του αντιγραφέα. 
Αποζίδει τα ατομικά χαρακτηριστικά του 
Αθηναίου φιλοσόφου που προσοµο(- 
αζαν σε Σειληνό: φαλακρή κεφαλή και 
Πλατιά μύτη. Πρωτότυπο άγαλμα της µορ- 
φής είχε φιλοτεχνηθεί από τον Σικυώνιο 
γλύπτη Λύώσιππιο. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
πἰομί[ει 19ό5,Ι, 115, εικ. 927. 


Χ Ισούλη 
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252. Εικονιστική κεφαλή 
του Πλάτωνα 


Ρωμαϊκό αντήραφο ενός πρωτότυπου 
έργουτου Φό0ΠπΧ περίπου 
Μάρμµαρο πεντελικό 

Ύψ 018μ 

Αθήνα 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, [Γ 37965 


Το πορτραίτο αποδίδει την κεφαλή 
ενός γνωστού αγάλματος του Πλάτω- 
να σε ὠριμη ηλικία, φιλοτεχνηµένου 
πιθανότατα από τον Αθηναίο γλύπτη Σι- 
λανίωνα Πριν από τα µέσα του 4ου 
οι. π.Χ. Το άγαλµα στήθηκε στο [ωμνά- 
σιο της ιδρυµένης από τον Πλάτωνα 
Ακαδημίας, όπου ο µεγάλος Αθηναίος 
Φιλόσοφος, που οδήγησε στο απόγειό 
της την αθηναϊκή φιλοσοφία, επιδόθηκε 
στη διδασκαλία και τη συγγραφή. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
Ηεκίει 1954, 260, αρ. 5, εικ. 7-86.Βοεπήποε: 1955, 
26, αρ. Χὶν, πίν. 70-72. 5οηείοἰια 1945, 82, εικ. 
206. Καϊΐςας 2008, 125, αρ. 18 (61. Ί5οι1!). 
Χ. Ισούλη 


ΠΟΛΙΤΕΙΑ 


259. Αμφιπρόσωπη εικονιστική 
κεφαλή του Αριστοτέλη 


Ρωμαϊκό αντήραφο ενός πρωτότυπου 
έργου του τελευταίου τετάρτου 

του 4ουαι πΧ. 

Μάρµαρο πεντελικό 

Ύψ 042µ 

Αθήνα κοντά στην Εννεάκρουνο 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Γ 9772 


Οι δύο κεφαλές απεικονίζουν τον φι- 
λόσοφο σε προχωρημένη ηλικία, µε Τα 
εξατομικευµένα χαρακτηριστικά που του 
απέδιδαν οι αρχαίοι συγγραφείς Ως γλύ- 
πτης Του Πρωιότυπου έργου έχει προταθεί 
ο [ρυλλίων, στον οποίο ο Αριστοτέλης είχε 
αναθέσει την κατασκευή αγαλμάτων των 
συγγενών του, ή ο Λύσιππος. 

Ο Αριστοτέλης ίδρυσε στην Αθή- 
να τη δική του σχολή στο Γυμνάσιο του 


Λυκείου και ασχολήθηκε, εκτός από 
Τη φιλοσοφία, και µε την επιστημονική 
έρευνα, γιαυτό και θεωρεῄαι θεµελιω- 
τής πολλών επιστημών. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 

Βθιποι 1901, 9ό, αρ. ὁ. πἰομῖθι 1969, 1793-74, 
αρ. 16-17, εικ. 1004-1005, 1009-1010 Καῑῑΐσας 
2008, 122, αρ. 17 (011. σοι). 


Χ. Ισούλη 
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254. Εικονιστική κεφαλή 
του ρήτορα Δημοσθένη 


2οςαι μΧ. 

Μάρµαρο πεντελικό 

Ύψ 0286μ 

Αθήνα, Εθνικός Κήπος 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Γ 327 


Στο Πορτραίτο απεικονίζεται ο ρή- 
τορας Δημοσθένης (2984-2322 π.Χ.) σε 
ώριμη ηλικία. Ένθερμος υποστηρικτής 
της Αθηναϊκής δημοκρατίας, ο Δημοσθέ- 
γης εναντιώθηκε σφόδρα στην επιβολή 
του Μακεδόνα βασιλέα Φιλίππου Β΄ και 
του Αλέξανδρου [΄ γράφοντας πύρινους 
λόγους, Οι Αθηναίοι τον Πµησαν, µετά θά- 
νατον, µε χάλκινο ανδριάντα, έργο του 
Αθηναίου γλύπτη Πολύευκτου, που έστη- 
σαν το 280/79 πΧ. στην Αρχαία Αγορά 
των Αθηνών. Το πορτραίο αποτελεί ρω- 
µοϊκό αντίγραφο αυτού του έργου. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 

πἰοβμίει 1965, 220, αρ. 41], εικ. 1480-1490. Αη- 
αιθααἰακἰ-νιαζαικἰ - Βαϊαδκα 2014, 947, αρ. κατ. 
361 (Ε ΙΘΚα). 


Έ Βλαχογιάννη 
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258. Εικονιστική προτομή 
του Ηρώδη Αττικού 


190-]ό0μχ. 
Μάρµαρο πεντελικό 
Ύψ 0ό4μ 
Κηφισιά Ατικής 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Γ4δΙ0 


Παριστάνεται ο πάµπλουτος Αθη- 
ναίος ρήτορας και σοφιστής Ηρώδης 
Αττικός (101-178 μ.Χ.. Το οστεώδεςπρό- 
σωπο και οι βαθιές ρυτίδες στο µέτωπο 
υποδεικνύουν την ηλικία του και, κυρίως, 
την πνευματικότητά του. Υπήρξε ο σηµα- 
ντικότερος εκπρόσωπος της δεύτερης 
σοφιστικής, Του ρηϊορικού, φιλοσοφικού 
και λογοτεχνικού ρεύµατος του όψιµου 
Ίου και 2ου οι. μΧ. που στράφηκε προς 


το Θλληνικό κλασικό παρελθόν. Υπήρ- 
ξε μαθητής του σοφιστή Πολέμωνα και 
δάσκαλος των αυτοκρατόρων Μάρκου 
Αυρηλίου και Λούκιου Ουήρου. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
ΡἰοΠίθι 1965, 286, εικ. 2047. Καλισάς 2002, 346, 
αρ. κατ. 794 1α βοοσα - Ραής Ριθείοοθ 2012, 
919-514, αρ. κατ. Ι.20 (8. αἱ Ο85αιθ). 
Έ Βλαχογιάννη 


256. Εικονιστική κεφαλή 
του Ηρώδη Αττικού 


190-150μΧ. 
Μάρµαρο πεντελικό 
Ύψ 08]μ 
Ατπκή 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Γ 455 


Η κεφαλή εμφανίζει τα φυσιογνωμµικά 
χαρακτηριστικά ενός ηλκιωµένου φιλοσό- 
Φου µε οτηµέληῖα μαλλιά, αποστεωµένο 
ωοειδές πρόσωπο, µέτωπο χαραγμένο 
από βαθιές ρυτίδες και στοχαστικά µάτια 
που τονίζουν την πνευματικότηϊτά του. Ο 
επιφανής Αθηναίος ρήτορας, σοφιστής 
και ευεργέτης Της πόλης είχε ως πρότυ- 
πο στη δηµόσια και προσωπική του ζωή 
τον φιλέλληνα αυτοκράτορα Αδριανό 
(ππΠα/ίο Ποαιίαηβ. Το γλυπτό προέρχεται 
πιθανότατα αΓιό κάποια πολυτελή έπαυλη. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
Συρίδη 1994-5, 161 -62, πίν. 353. Τοοίπ 1997, 793- 
6 Βαποιυίιει 2001, 2592-5, αρ. 28ᾳα. 
Χ. Ισούλη 


ΠΟΛΙΤΕΙΑ 


257. Εικονιστική προτομή 
του σοφιστή Πολέμωνα(;) 


190-]40μΧ 
Μάρμαρο πεντελικό 

Ύψ 06ό45μ (µαζί µε π]βάση) 
Αθήνα, περιοχή του Ολυμπιείου 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, [427 


Παριστάνεται ώριμος γενειοφόρος 
άνδρας που στρέφει το βλέμμα και Την 
κεφαλή προς τα επάνω. Έχει προταθεί η 
ταὐτισή του µε Τον σοφιστή Πολέμωνα (88- 
145 μ.Χ.) από τη Λαοδίκεια της Συρίας, ο 
οποίος υπήρξε απιό τους σημαντικότερους 
εκπροσώπους της δεύτερης σοφιστκής, 
του ρηϊορικού, φιλοσοφικού και λογοτεχνι- 
κού ρεύµατος του όψιµου Ίου κοι 2ου οι. 


μ.Χ.που στράφηκε προς το ϱλληνικό κλα- 
σικό παρελθόν. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 

πἰομίει 1965, 285, εικ. 2054-2037. Ὠαποιίει 
2001, 126, 191, 2159, 217, αρ. κατ. 27, εἰκ. 57. 
Οοἰαπαία - Ααεπισή 2014, 144-145, αρ.κατ. 5 
(Ε. νιασΠορἱαπηί). 


Έ Βλαχογιάννη 


49] 


258. Κεφαλή του Οµήρου 


βωμµαϊκό ανπγραφο πρωτότυπου έργου 
του Τέλους του 4ου ή Των αρχών 

του ὅου αι πΧ. 

Μάρµαρο πεντελικό 

Ύψ 056όμ 

ΓΠΠθανόν από την Αθήνα 

Δωρεά Χ Μπάκαλου 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Γ 19378 


Εικονίζεται ώριμος γενειοφόρος άν- 
ὅρας. Βαθιές ρυτίδες αυλακώνουν το 
µέτωπιο και Τα µαλλιά δένονται γύρω από 
το κρανίο µε στοόφιο. Η ηλικία, το στοχα- 
στικό βλέμμα, η µακριά γενειάδα και το 
στρόφιο οδηγούν στην ταύτισή της µορ- 
φής µε άνδρα του πνεύματος, Στο έργο 
αναγνωρίζεται ο τύπος του Απολλωνίου 
Ἰωανέως, που θεωρείται ότι απεικόνιζε 
τον µεγάλο ποιητή Όμηρο. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
Καλτσάς 20090, 949-557. 


Α. Κλωνιζάκη 
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ΙΘΑΚΕΣ 


259. Συµφυείς κεφαλές 
του Ξενοφώντα και του Υπερείδη 
ή του Ισοκράτη 


Αντήραφο του 290-270μΧ πρωτότυπων 
έργων τουβ΄ μισού του 4ου αι πΧ. 
Μάρµαρο παριανό 

Ύψ 052μ 

Αθήνα 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Γ 938 
(Ευρ. ΛΙΘ 3707) 


Διατηρούνται οἱ εἰκονιστκές κεφαλές 
δύο γενειοφόρων ανδρικών μορφών. Η 
καλύτερα σωζόμενη, µε την πλούσια κό- 
µη, ταυτίζεται από την Ππλειονότηϊῖα Των 
μελετητών µε τον ιστορικό Ξενοφώντα. 
Η αποσπασματική ώριμη κεφαλή µε Την 
αροιή κόµη πάνω από το µέτωπιο, Το οποίο 
ουλοκώνεται από βαθιές ρυτδες, προσο- 
μοιάζει µε πορῖραῄα του ρήτορα Ισοκράτη 
μάλλον παρά του πολιτικού Υπερείδη. Εικο- 
νιστικές κεφαλές ανδρών του πνεύματος 
κοσμούσαν συχνά κατά τη ρωμαϊκή εποχή 
το άνω µέρος ϱρµοϊκών στηλών, συχνά σε 
συνδυασμό των δύο. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 

πἰοΠίθι 19ό5, Ι, 1ό8 αρ. 2", εικ. 967-070. 
Μίπακαιαη-Ηίθ5ςθη 1970, 121-126, 191, 14]- 
146, εικ. 4, 10, 13. νοπ αεπ Ηοῇβ 1998, δό, σημ. 
28. 


Χ. Ἰσούλη 


ΠΟΛΙΤΕΙΑ 
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Έρωτας 


ὣς ἄρα τῇ ἀσπαστὸς ἔην πόσις εἰσοροώσῃ, 
δειρῆς δ΄ οὕπω πάµπαν ἀφίετο πήχεε λευκώ. 
Ομήρου Οδύσσεια, Ψ 250-240 


έτσι κι εκείνη χαίρονταν τον άντρα της να βλέπη 
κι ούτ΄ έβγαζε τ΄ αφράτα της τα χέρια απ΄ το λαιμό του 
Μετάφραση Ζησίµου Σίδερη 


Είναι η ένωση, είπε, 
του άντρα και της γυναίκας, της σιωπής και της φωνής, της ζωής και 
της Ποίησης [..] 


Γρπσος, Όταν έρχεταιο Ξένος 


θα ξαναγίνει το Ππέλαγο και πάλι το κύμα Θα τινάξει την 
Αφροδῄη: 


Γ Σεφέρης, Μνήμη, Α΄ 


260. Περίμητο έλασμα 


Δεύτερο µσό του]όου αι πΧ. 
(υστεροελλαδική περίοδος) 
Χρυσός 

Ύψ οὐδ]µ 

Μυκήνες, Ἰαφικός Κύκλος Α, Ἰάφος ΙΙ 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Π 27 


Περίµπῖο έλασμα σε σχήµα γυµνής 
γυναικείας θεότητας µε πουλιά (περι- 
στέρι και αετούς) στο κεφάλι και τους 
αγκώνες. Η απόδοση της µορφής µε 
τα διπλωµένα χέρια στο στήθος και το 
τονισµένο Πηβικό τρίγωνο πιθανόν υπο- 
δεικνύει ότι πρόκειται για θεότητα της 
γονιµότηϊας, ενώ η γυµνότηϊα αποδίδεται 
σε επιδράσεις από την Ανατολή, αφού 
δεν οπαντάται σε γυναικείες µορφές 
της κρηϊο-μυκηναϊκής τέχνης. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
Καιο 1950-1935, 48, πίν. ΧΧνΙ:27. 
Ε Κωνσταντινίδη-Συβρίδη 


ΕΡΩΤΑΣ 


26]. Περίαπτο της θεάς Καντές 


Νέο βασίλειο, 18η Δυναστεία, βασιλεία 
του ΑμένωφιΓ (1301-1993 ΠΧ) 
Φαγεντιανή γαλαζωπού χρώματος 
Ύψ 0057 Πλ Ο04όµ 

Από πην Αίγυπτο, πιθανότατα από 

πς Θήβες Δωρήθηκε από Τον 
Αιγυπτώτη ἰωάννη Δημπϊοίου 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Αιγ. 944 


Η Θεά εικονίζεται γυμνή στη ράχη λι- 
ονταριού κρατώντας στο δεξί χέρι φίδι 
και στο αριστερό άνθη και μπουμπούκια 
λωτού. 

Η Καντές͵ ανατολική θεότητα, εισά- 
γετοι από τη Συρία αρχικά στη Μέμφιδα 
και ταυτίζεται µε την αντίστοιχη Αιγύπτια 
θεά, την Αθώρ. Κατά τη διάρκεια του Νέ- 
ου Βασίλειου αποκτά στις Θήβες µεγάλη 
δηµοτικότηϊα. Απεικονίζεται επίσης µε τη 
συνοδεία του αιγυπτιακού θεού Μιν και 
του συζύγου της Ρεσέφ, αποτελώντας 
µια θεική τριάδα για τη γονιµότηϊα, Τη σε- 
ξουαλική ευχαρίστηση και την προστασία 
ενάντια στις ασθένειες. 


Βιβλιογραφία 


Αδηµοσίευτο, µόνον απλή µνεία στο Ηθίοκ 
1971, 464 


Ε Ιουρνά 


262. Θραύσμα ερυθρόµορφης 
Κύλικας 


Πέλη του όου αι πΧ. 

Σπην Τεχνοϊοοπία του ζωγράφου 

του Ξυλουργού 

Πηλός 

Ύψ 004µ 

Από τις επιχώσεις Ίων ανασκαφών 

του Βράχου της Ακρόπολης 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Ακο. 180 


Θραύσμα ερυθρόµορφης κύλικας. 
Στο μετάλλιο παριστάνεται, πιθανότατα, 
ερωτικό ζευγάρι. διατηρείται η κεφα- 
λή ενός αγένειου στεφανωµένου νέου 
άνδρα, η μύτη, τα χείλη και τα χέρια µιας 
γυναίκας Με το αριστερό χέριη γυναίκα 
αγκαλιάζει το κεφάλι του νέου, ενώ µε 
τα οκροδάχτυλα του δεξιού της χαϊδεύει 
µε χάρη Τα µαλλιά του. Ο νεαρός απει- 
κονίζεται σε κατατοµή έτοιµος να φιλήσει 
τη γυναίκα. Διατηρούνται γράμματα γρα- 
πτής επιγραφής. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
ΒΑΡΗ 2765086. 


Μ Σελέκου 
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263. Μελανόμορφη κύλικα 


400-4δ0πΧ 

Ίου ζωγράφου του Αίµονα 

Πηλός 

Διάμ 029δµ 
Άγνωσπηςπροέλευσης 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Α όδ1 


Στην εξωτερική επιφάνεια του αγ- 
γείου και στις δύο όψεις απεικονίζεται 
άθλος του Ηρακλή: ο ήρωας παριστάνε- 
ται Τη στιγµή που επιτίθεται στον Ἰαύρο 
της Κρήτης. Πίσω του µία γυναικεία µορ- 
φή οδηγεί τέθριππο άρµα. 

Στο μετάλλιο εικονίζεται ερωτικό 
ζευγάρι: όρθιος άνδρας και γυναίκα 
αγκαλιασμένοι και τυλιγµένοι µε το ίδιο 
Ιµάτιο αφήνουν οκάλυπτα τα πρόσωπά 
τους. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
ΒΑΡΏ 331610. 


Μ Σελέκου 
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264. Απικό ερυθρόµορφο ληκύθιο 


480-4/0πΧ 

Ίου ζωγράφου Δούριδος 
Πηλόςρόδινος 

Ύψ 0 10Ομ 

Αθήνα, νεκροἵαφείο Βασιλικών δτἸαύλων 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Α 193785 


Στο µέσον παριστάνεται νέος ιµατι- 
Οφόρος που τρέχει προς τα δεξιά, ενώ 
στρέφει το κεφάλι προςτα πίσω. Στα δε- 
ξιά και στα αριστερά του νέου από ένας 
έφηβος φτερωτός Έρωτας πετά προς 
αυτόν. Ο Έρωτας στα αριστερά κρατά 
μάστιγα µε το δεξί χέρι, ενώ ο Έρωτας 
στα δεξιά οπλώνει τα χέρια Ππροστατευ- 
τκά προς τον νέο. Παράλληλα προς τα 
φιερά του Έρωτα µε τη μάστιγα, η εΓι- 
γραφή: Ἀσωποδώρῳ ἡ λήκυθος 

Πάνω από τον νέο η επιγραφή: Δό- 
ρις ἐποίησεν. Ο Δούρις είναι από τους 
σημαντικότερους επώνυµους αγγει- 
ογράφους και αγγειοπλάστες του α΄ 
μισού του 9ου οι. Π.Χ. Η παράσταση του 
ληκυθίου αποτελεί σχολιασμό για τη δύ- 
ναµη και Την κυριαρχία του Έρωτα, που 
επιδρά ως θετική ή αρνητική δύναμη Πιά- 
νω στα θύματά του, ειδικότερα στους 
νέους. Ο Έρωτας χαρακτηρίζεται ως «ο 
δεινότατος Των θεών» (Αλκαίος, Ιο0ρ6! - 
Ραοε 1955, απόσπι 327), ως λυσιµελής, 
γλυκύπικρος και αλγεσίδωρος (Σαπφώ, 


ΕΡΩΤΑΣ 


ἱορθ - Ραοθ 1055, απόσπ. 190, 1783, 
1868). Συχνά αναφέρεται και απεικονίζε- 
ται να ΟΠλοφορεί, κυρίως ως τοξότης, 
(Αισχύλος, Προμηθεύς Δεσμώτης, ό89- 
650, 902. Ευριπίδης, Ιππόλυτος, 990-932. 
Ευριπίδης, Μήδεια, 990-551. Ευριπίδης, 
Ἰρωάδες, 299. Ευριπίδης, Ιφιγένεια εν 
Αυλίδι, 947-549). Μάστιγες, κυρίως στα 
χέρια οδηγών αρμάτων, είναι γνωστές 
ήδη από την |λάδα, την Οδύσσεια και 
τον Ηρόδοτο (Ιλιάδα, Ε, 966, 748, 76δ και 
11, 952. Οδύσσεια, ζ, 81-82. Ηρόδοτος, 
Ἱ, 114, 3 και 4, 3, 4). 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 

ΑΙΝ2, 426, 447, 274, 1655. Αααξ 24]. ΒΑΡΌ 
2095932]. Παπασπυρίδη - Κωπαρίσσης 1927- 
1928, 91-110. Ηαρδρθις 1936, 05, 127, 2, 132- 
1959. Ώωρας 1946, 175, εικ. Ἱ. Βἰθἰθίεια 19592, 
14, πίν. ΧΧ, εικ. 26α, Ο. Οιθῄθππαοεη 19597, 
97-58, εικ. 45-45. Φιλιπιάκη 1973, δό-87, 
εικ. 97. πορθγῖδοη - Βθαια 1991, 95-ό, εικ. Ἰ. 
Βωήτοη-ΟΙίνει 1905, πίν. 56, 85. Καϊΐσας 2006, 
108, εικ. 5. 


Μ. Χιδίρογλου 


265. Αττική ερυθρόµορφη υδρία 


Γύρω στο 470πιχΧ. 

Του ζωγράφου του Πανός 

Πηλός 

Ύψ 0541-0940 διάµ χείλους 0 142 
διάµβάσης 0 17µ 

Αθήνα Λιόσια 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Α 19119 


Ο Θράκας θεός Βορέας, προσωπο- 
Ποίηση του βόρειου ανέμου, καταδιώκει 
την Αθηναία πριγκήπισσα Ωρείθυια, θέ- 
μα αγαπητό στην αττική αγγειογραφία 
του 65ου οι. π.Χ. Αυτό πιθανότατα οφε(- 
λεται στη βοήθεια που έδωσε ο θεός 
στους Αθηναίους κατά τους Περσικούς 
Πολέμους, ΤΟ 492 π.Χ. στον Άθω και το 
480 Π.Χ. στο Αρτεμίσιο. Μετά τη νίκη τους, 
οι Αθηναίοι ίδρυσαν ιερό προς τµήν του 
θεού στον |λισό, το οποίο ίσως υπο- 
δηλώνεται απιό τον βωμό στα δεξιά της 
παράστασης, 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Κακανας 2013, 180, αρ. 165 (Χ. Αβρονιδάκη), 
όπου και η παλαιότερη βιβλογραφία. ΒΑΡΌ 
142582. 


Χ. Αβρονιδάκη 
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266. ΕἘρυθρόμορφη πυξίδα µε πώμα 


470-4ό0πχ. 

Ίου ζωγράφου της Αμφποῄπης 

Πηλός 

Ύψ 0 14 διάµ 0 Ι104µ 

Αήγινα 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Α 1708 


Απεικονίζεται η σκηνή καταδίωξης της 
Αμφιρίης από τον Ποσειδώνα. Στο κέ- 
ντρο της παράστασης ο θεός, κρατώντας 
την τρίαινα, αρπάζει την Αμφιτοίη από το 
χέρι, που ξαφνιασµένη παραμένει ακί- 
νηΤη μπροστά του. Τη δυσάρεστη είδηση 
ανοκοινώνει στη µητέρα της Δωρίδα γε- 
νειοφόρος άνδρας µε σώµα ανθρώπου 
και ουρά ψαριού, που ταυτίζεται µε τον Ἰρί- 
τωνα ή Τον Νηρέα, πατέρα της κόρης. Τη 
σκηνή περιβάλλουν γυναικείες µορφές, 
δελφίνι καιβωµός Μπροστά και Πίσω απιό 
την κεφαλή του Ποσειδώνα διακρίνεται η 
επιγραφή ΚΑ/ΛΟΕΣ Ίχνη της ίδιας επιγρα- 
φής φαίνονται πάνω από τον βωμό. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
ΒΑΡΗ 212196. 


Μ Σελέκου 


267. ΕἘρυθρόµορφη κύλικα-σκύφος 


Ίου ζωγράφου των Αθηνών 1237 
Γύρω στο 4δοπχ. 

Πηλός 

Ύψ 00ομ 

ΓΠθανόν από την Αθήνα 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Α 1257 


Στη µία όψη του αγγείου εικονίζεται ο 
Διόνυσος καθισμένος σε βράχο. Οθεός 
µε το αριστερό χέρι κρατά σκήπτρο και 
µε το δεξίπροτείνει κάνθαρο προς έναν 
Σάτυρο που χορεύει µπροστά του. Στην 
άλλη όψη απεικονίζεται Σάτυρος σε ευ- 
ρύ διασκελισµό να καταδιώκει Μαινάδα 
που κρατά θύρσο. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


ΒΑΡΡ 211380. ΑΙν2, 8ό5.. Καλισάς 2011, 87, 
αρ. 189 (Γ. Καββαδίας). 


Π Κουτσιανό 
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268. Απική ερυθρόµορφη λήκυθος 


440-490πιχ. 

Στην Τεχνο]οοπία του Ζωγράφου 

του Αχιλλέα 

Πηλός 

Ύψ 054μ 

Άγνωσπηςπροέλευσης 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Α 16283 


Στον ώμο του αγγείου μεταξύ δύο 
ανθεµίων παριστάνεται νέος άνδρας (Θη- 
σέας;) που καταδιώκει προς τα δεξιά µε 
το οκόντιό του µια νέα γυναίκα. Η ανδρική 
µορφή φορά χλαμύδα και πέτασο ριγ- 
µένο στην πλάτη, ενώ η γυναικεία πέπλο 
ζωσμένο στη µέση. Και οι δύο φέρουν ὅδι- 
άδηµα στα μαλλιά. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


ΒΑΡΡ 21406]. Αἰον:, 10053.24 Οακθγ 1997, 165, 
αρ..24 


Π Κουτσιανό 


269. Απική ερυθρόµορφη λήκυθος 


4ό0-4δοπχΧ 

Ίου ζωγράφου των Αθηνών 12778 
Πηλός 

Ύψ 0 10 διάµ 0759 διάµ χείλους 0037µ 
Ερέτρια 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Α 12778 


Στην παράσταση απεικονίζεται συ- 
ναλλαγή μεταξύ πελάτη και εταίρας. 
Μπροστά σε καθιστή γυναίκα που 
κλώθει στέκεται νεαρός άντρας που 
στηρίζεται σε βακτηρία και κρατά φορ- 
µίσκο (πουγκΏ στο χέρι. Το πουγκί, στο 
οποίο φυλάσσει προφανώς χρήματα, Το 
προσφέρει στη γυναίκα για να την πεί- 
σεινα του δοθε(. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
ΑΙν2 ὀό3.9. Ααα” 277. ΠἰθήοΏς 2008, 89, εικ. ό7. 
Έ Οικονόμου 
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270. Απική ερυθρόµορφη πελίκη 


Πύρω στο 490πΧχ. 

Ίου αγγειογράφου Πολυγνώτου 
Πηλός 

Ύψ 055, µέγ διάµ 025, 

διάµ χείλους 0 172µ 

Ρόδος (κάµειρος) 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Α 144] 


Στο αγγείο παρουσιάζεται σκηνή 
ερωτικής συναλλαγής. Ένας άνδρας 
προσφέρει βαλάντιο (πουγκῆ σε καθι- 
στή γυναίκα, ως αμοιβή γιατις υπηρεσίες 
που επιθυμεί να απολαύσει. Πίσω της 
µία γυναίκα κρατά Πληµμμοχόη, όπου 
αποθηκεύονται οι αλοιφές και τα αρω- 
µατικά έλαια µε τα οποία η εταίρα Θα 
περιποιηθεί το σώµα της, Οι εταίρες ήταν 
γοητευτικές υπάρξεις που απολάμβαναν 
την ανεξαρτησία τους αλλά και τη µεγάλη 
τους επιρροή. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
ΑΙΝΥ2 1032, 56 Αααί 3918 (103256). Μαΐηεσοη 
19ος, 94, 6], 359, αρ. κατ. Ρό1, πίν. 48. 
Έ. Οικονόμου 


271. Απικό ερυθρόµορφο επίνητρο 


4980-420πΧ 

Ίου Ζωγράφου της Ερέτριας 

Πηλός 

Μήκ 026 ύψ 0 Ιόμ 

Εοέ]οια 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Α 1629 


Στο μπροστινό τµήµα παριστάνεται 
ανάγλυφη γυναικεία προτοµή Της ΑΦφρο- 
δίης και παράσταση πάλης του Πηλέα µε 
τη Θέπδα.Στις δύο πλευρές απεικονίζονται 
σκηνές γάμου. Στη µία όψη παριστάνεται 
η νύφη Άλκηστη την επόµενη ηµέρα του 
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γάμου της (Ἐπαύλια) µαζί µε τις φίλες της 
Στην άλλη όψη εμφανίζεται η νύφη Αρµο- 
γία, που πλαισιώνεται από τις προστάτδες 
θεέςτου γάμου. 

Ίο πήλινο σκεύος τοποθετούσαν οι γυ- 
νοίκες στον µηρό για να γνέσουν το μαλλί 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Τζεδόάκις 1995, 96, αρ. Δ2(Α. Κοτταρίδοι)). 
Μ. Σελέκου 


272. Απική ερυθρόµορφη 
λουτροφόρος 


429-420πΧ 

Ίου ζωγράφου του Λουτοού 

Πηλός 

Ύψ 0ό8μ 

Αθήνα οδός ΣἸαδίου, 

ανασκαφή Βασιλικών Σταύλων 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Α 16279 


Στο σώμα του αγγείου απεικονίζε- 
ται γαμήλια παράσταση: ο γαμπρός 
Οδηγεί τη νύφη κρατώντας την από τον 
καρπό του χεριού της. Ανάμεσά τους 
παριστάνεται μικρός φτερωτός έρωτας 
που Παίζει διπλό αυλό. Το ζεύγος ακο- 
λουθούν η «νυμφεύτρια» και γυναίκες 
µε δώρα στα χέρια (λέβητα και πυξίδα). 
Η μητέρα υποδέχεται τους νεόνυµφους 
στο σπίτι κρατώντας δάδες. Στην πίσω 
όψη του αγγείου εικονίζονται δύο γυναι- 
κείες µορφές, η µία µε κάλαθο στο χέρι. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
ΒΑΡΏΌ 214805. 


Μ Σελέκου 


ΕΡΩΤΑΣ 
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279. Απική ερυθρόμορφη πυξίδα 


370-6ό0ΠιΧ. 

Πηλός 

Ύψ (κωρίςστοπώμα) 008], 

(µε το πώμα) 0 1 ], διάµ χείλους 0 168, 
διάµι πώματος 0212µμ 

Εοέπρια 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Α 1680 


Στο πώμα απεικονίζεται το νυμφο- 
στόλισµα. Η νύφη, καθισμένη σε κλισμµό, 
ανασύρει µία πτυχή του Ιµατίου της στη 
χειρονομία της ανακάλυψης Απέναντίτης 
στέκει η νυμφεύτοια, κρατώντας κάτοπτρο 
και κιβωτίδιο. Το ζευγάρι πλαισιώνεται απγιό 
νεαρούς άνδρες, γυναίκες και Έρωτες. 

Στο σώμα της πυξίδας απεικονίζεται 
η γαμήλια πομπή, µε την οποία το ζευ- 
γάρι μεταφέρεται στο νέο του σπιτικό. 
Τον πυρήνα της παράστασης αποτελεί 
το αμάξι µε τον γαμπρό και τη νύφη και 
ιπτάμενο Έρωτα δαδοφόρο. Ία άλογα 
οδηγείιπποκόµος, ενώ Πίσω από το αμά- 
ξιη µηϊέρα της νύφης κρατά δάδες. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


ΣιαµΠπολίδης - Ἰασούλας 2009, 187-189, αρ. 
194 (Χχ. Αβρονιδάκη), όπου και η Παλαιότερη 
βιβλιογραφία. ΒΑΡΗ 45]. 


Χ. Αβρονιδάκη 


442 


ΙΘΑΚΕΣ 


274.Βοιωτικός ερυθρόµορφος 
κωδωνόσχημος κρατήρας 


420-410πΧ. 

Του ζωγράφου του Χορεύοντος Πανός 
Πηλός 

Ύψ 0 192-0 Ι9ό διάµ χείλους 0210, 
διάµ βάσης 0096-000»µ 

Θήβα 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Α 19ό7 


Σκηνή γυναικωνίη. Επάνω σε λουτή- 
ριο κάθεται Έρωτας κρατώντας στλεγγίδα 
και αρύβαλλο. Πλαισιώνεται από πυρ- 
ριχίστρια και γυναικεία µορφή που 
καλλωπίζεται κοιτώντας το εἰίδωλό της 
στον καθρέφτῃ. 

Η απεικόνιση του πυρριχίου στο περι- 
βάλλον του γυναικωνίη σχετίζεται µε τις 
τελετουργίες μετάβασης των κοριτσιών 
στην ενήλικη ζωή. Σε αυτές οἱ ρόλοι των 
δύο φύλων αντιστρέφονται και έτσι οἱ 
έφηβες υιοθετούν προσωρινά ανδρικές 
δραστηριότητες, όπως είναι ο πυρρίχιος, 
ένας κατ’ εξοχήν ανδρικός εφηβικός χο- 
ρός, 


275. Απικός ερυθρόµορφος 
γαµικός λέβητας µε πώμα 


420-410πΧ 

Στην Τεχνο]οοπία του ζωγράφου 

του Μειδία 

Πηλός 

Ύψ 0 17 διάµ χείλρους 0087µ. 
Εοέ]οια 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Α Ι1ό509 


Απεικονίζεται σκηνή γυναικωνίτη. Στην 
κύρια όψη εικονίζεται η μέλλουσα νύ- 
Φφη να σκύβει προς τα αριστερά για να 
δέσει το υπόδηµά της παρατηρώντας 
έναν μικρό Έρωτα που την πλησιάζει 
προσφέροντάς της αλάβαστρο. Τη νύφη 
Πλαισιώνουν δύο γυναικείες µορφές, 
από τις οποίες η µία παρατηρεί χειρονο- 
µώντας και η δεύτερη Προτείνει κιβωτίδιο 
και ύφασμα. Κάτω από τις λαβές εικο- 
νίζονται φτερωτές µορφές (Νίκες) που 
κρατούν αναμμένες δάδες, Στη δευ- 
τερεύουσα όψη παριστάνεται όρθια 
γυναικεία µορφή στραμμένη προς τα 
αριστερά. 


ΕΡΩΤΑΣ 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Ανιοπίαακἱ 2008, 20, αρ. 1 και σποράδην, Πίν. 
9.]-2, 54-59, 6.1-2. 5αοείαὶ 2012α, ὃδ5, εικ. 4. 
φαρθ[αί 2012β, 127-128, εικ. 8-9. 

Χ. Αβρονιδάκη 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


ΒΑΡΗΡ 220560. Καλτσάς - «Παρίο 2009, 322, αρ. 
144 (Ε. Σασινοπούλου-Κκακαρούγκα). πεθεαθ: 
ε{αἱ 19958, 173-174, αρ. 28. 


Π Κουτσιανά 


449 


276. Απική ερυθρόµορφη υδρία 


Ἱέλητου δου αι πΧ. 

Ίου ζωγράφου του Κάδµου 

Πηλός 

Ύψ 027µ 

Άγνωσπηςπροέλευσης 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Α 1484 


Στο σώμα απεικονίζεται σκηνή από 
τον κόσµο Των γυναικών. Καθιστή γυ- 
ναικεία µορφή στρέφει το βλέμμα της 
Προς έναν φτερωτό Έρωτα. Περιβάλλε- 
ται από δύο ζεύγη γυναικείων µορφών, 
από τις οποίες οι τρεις κρατούν ταινία, 
αλάβαστρο και κλαδί Η πίσω όψη φέρει 
ανθέμµια. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
ΒΑΡΌ 215725. ΑΙΝ2 11875959. 


Π Κουτσιανό 


277. Απικός ερυθρόµορφος χους 


Πέλητου Φου αι πΧ. 

Στην Τεχνο]οοπία του Ζωγράφου 

του Μειδία 

Πηλός 

Ύψ ο Ιάμ 

Άγιοι Θεόδωροι (κοντά στα Λιόσια) 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Α 12658 


ΣΙΟ κέντρο της παράστασης εικονίζε- 
ται καθιστή γυναικεία µορφή που παίζει 
βάρβιτο. Μπροστά της παριστάνεῖαι όρθια 
ανδρική δορυφόρος µορφή (Πάρις και 
Ελένη). Ανάμεσά τους φτερωτός Έρωτας, 
οκουμπώντας στον ώμο του άνδρα και 
απευθυνόμενος προς αυτόν, δείχνει τη 
γυναικεία µορφή. Πίσω από την καθιστή 
µορφῆ, όρθια γυναίκα κρατά το ιµάτιό της. 
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Ενδεικτική βιβλιογραφία 


ΒΑΡΡ 2200595]. ΑΙΝ2 13243Ν8. Βωπ 1987, 109, 
ΜΜΟΣΖ. 


Π Κουτσιανά 


278.Βοιωτικός ερυθρόµορφος 
σκύφος 


Ἱέλη του δου-αρχές του 4ουαι πΧ 

Ημία όψη είναι του ζωγράφου του Άργου, 
ενώ η άλλη είναι στην Τεχνοϊοοπία 

του ζωγράφου Ἰων Μυστών 

Πηλός 

Ύψ 0 19ό-0 199 διάµ χείλους 0204-02], 
διάµ βάσης 0 164. 

Βοιωτία 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Α 1406 


Στη µία όψη του σκύφου Έρωτας 
κρατά ταινία, Προοριζόµενη για τη γυ- 
νοικεία µορφή που κάθεται μπροστά από 
λουτήριο στην άλλη πλευρά του αγγεί- 
ου. Εκείνη, φορώντας νυφική στεφάνη 
και καλύπτρα, κοιτά το εἰδωλό της στον 
καθρέφτη. Έρωτας τής τείνει στεφάνι, 
ενώ Τρεις Σάτυροι πίσω από ύψωμα την 
κρυφοκοιπούν. 

Η παρουσία των Σατύρων και η χειρο- 
νοµία του «αποσκοπείν» που κάνει ένας 
από αυτούς υποδηλώνουν την προσ- 
δοκία της έλευσης του Διονύσου και 
οδηγούν στην ταύτιση της γυναικείας 
µορφής µε διονυσιακή νύφη, ίσως κά- 
ποια Θνητή ήἦ την ίδια την Αριάδνη. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
Αβρονιδάκη 2007, 43-44, αρ. 14, 95-97, 118-120 
και σποράδην, πίν. 27, 50α, 995, 58γ-δ, 79-76, 
05. δαρθ]αἰ 2012α, 87, 89-91, εικ. 11. 
Χ. Αβρονιδάκη 


ΕΡΩΤΑΣ 
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279. Απική ερυθρόμορφη πυξίδα 
µε πώμα 


410-400πχ. 

Ίης Οµάδας των Αθηνών 12458 
Πηλόςροδοκάστανος 

Ύψ ὡεπτοπώμα)οΟ0ομ, 

ύψ σώματος 0068, διάµ σώματος 0 12 
διάµι πώματος 0 Ιδ9μ 

Αθήνα, Αγία Ἱριάδα 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Α 12458 


Στο πώµα παράσταση καθιστής πε- 
Πλοφόρου Αφροδῄίης, µε διάδηµα στα 
μαλλιά, σκήπτρο στο αριστερό της χέ- 
ρι και μικρό ελάφι µπροστά της. Η θεά 
υποδέχεται γυναικεία µορφή που προ- 
σέρχεται προς αυτήν µε κάνιστρο µε 
προσφορές στο αριστερό της χέρι. 
Σεφάνι ανάµεσα στις δύο µορφές. Δι- 
αμετρικά απέναντι από την Αφροδίτη και 
τη γυναίκα ένα ζεύγος γυμνών µελλεφή- 
βων Ερώτων πετούν επάνω από βωμό.Ο 
Έρωτας στα δεξιά παίζει διπλό ουλόκαιο 
Έρωτας στα αριστερά κρατά τύμπανο. Τα 
δύο τµήµατα της παράστασης χωρίζονται 
µε βλαστόσπειρες Επίθετο λευκό χρώμα 
καλύπτει τον Έρωτα µε το τύμπανο. Ανά- 
µεσα στις µορφές µίσχοι µε φύλλα. στο 
κέντρο Του πώματος ίχνη από την ένθεση 
ενός χάλκινου κρίκου-κομβίου. Σῖο εσωτε- 
ρικό της βάσης εγχάρακτη επιγραφή: ΑΝ. 
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Η παράσταση του αγγείου παρου- 
σιάζει στοιχεία συνδεόµενα µε τη 
λατρεία της Αφροδῄης. Ο βωμός και 
οι δύο Έρωτες µε τα µουσικά όργα- 
να απηχούν λατρευτικές τελετουργίες 
προς τιµήν της θεάς. Η διπλή παρου- 
σία του Έρωτα ενδέχεται να ΑΠΠΧεΕί 
δύο όψεις του θεού, ἡ διαφορετικές 
συγγενικές µορφές, όπως τον Ίμερο 
και τον [Πόθο. Εκτός από διακοσμητικό 
στοιχείο, οι βλαστόσπειρες της παρά- 
στασης πιθανόν αποτελούν αναφορά 
στην ιδιότηϊῖα της Αφροδίης ως θεάς 
της φύσης και το ελάφι ως σύμβολο 
ή θυσιαστήριο θύμα της. Σύµφωνα µε 
τις αρχαίες πηγές (Παυσανίας, 1, 19, 
2), ιερό της Ἀφροδίης ἐν Κήποις 
υπήρχε στην κατάφυτη κατά την αρ- 
χαιότητα Περιοχή του |λισσού ποταμού 
στην Αθήνα. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 

ΑΝΝΑ, 1319, 2 Αααξ, 3685. ΒΑΡΗ, 220559. πι!η- 
ΘΓ{ωα πορει!ς 1978, 1592, εικ. Ί7α, πίν. 88, Ἰ. 
Βωϊη 1987, 105. Καλτσάς - 5παρίτο 2009, 11ό- 
117, αρ. 90{(Α. [καδόλου). 


ΜΙ Χιδίρογλου 


280. Πτυκτό κάτοπτρο 


Πύρω στο σοπχ. 

Ευβοϊκού εργαστηρίου, πιθανόν Χαλκιδικού 
Χαλκός 

Διάμ 0 189 διάµ καλυμμάτων 0 Ιό2μ 
Εοέπρια 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, 

Χ 7670 7ό7;0α 


Αμφίπλευρος δίσκος κατοπτρισμού 
µε δύο καλύμματα, τα οποία φέρουν από 
ένα μετάλλιο µε ανάγλυφη διακόσµη- 
ση. Απεικονίζονταιη Αφροδῄη καθισμένη 
σε βράχο µε τον Έρωτα στην αγκαλιά της 
στο ένα, ενώ στο άλλο ο Διόνυσος µε 
την Αριάδνη σε ερωτική περίπτυξη, καθι- 
σµένοι σε βραχώδες τοπίο. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
Ὠθ µἰααςθι 1894, 49-4ό, αριθ. 161-162. 5οΏνναΓζ- 
πηθἰει 10997, 245, αρ. 10. Καλισάς κά. 2010, 
209, αρ. 131 (Ν. Παλαιοκρασσό). 
Α. Χατζηπαναγιώτου 


ΕΡΩΤΑΣ 
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281. Πτυκτό κάτοπτρο 


960-370ΓιΧ. 

Χαλκός 

Διάµμ 0 18δµ 

Εοέ]ρια 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, 
Χ 7417 7418 


Πτυκτό κάτοπτρο µε δύο καλύμμα- 
ΤΑ µε ανάγλυφες παραστάσεις ΣΤο ένα 
η Αφροδῄη πάνω σε κύκνο, στον οποίο 
προσφέρει φαγητό ή νερό σε φιάλη. 
Σο δεύτερο η Αφροδίη ή η Σελήνη που 
δύει και χαιρετά τον ανατέλλοντα Ώλιο, 
σε άλογο που καλπάζει πάνω από τη θά- 
λασσα και συμβολίζεται µε δελφίνι. Στην 
περιφέρεια του δίσκου κατοπτρισμού 
λέσβιο κυµάτιο και αστράγαλος στο πε- 
ριχείλωµα. Ελάσματα (γίγγλυµο) µε 
ανθεµοειδές κόσµηµα συνδέουν τα κα- 
λύμµατα µε τον δίσκο και ασφαλίζουν µε 
µάνδαλο σε σχήμα περιστεριού. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
ΙΜΟ Ι, λ Αρπιοα!Ίθ, 9ό, 98, αρ. ο00 και 937 (Α. 
Πειἰνοήίαφ). Καλτσάς 2007, 354. 
Κ. Μπαϊοάμη 
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282. Απική ερυθρόµορφη υδρία 


376-9ὀ0ΠΙΧ. 

Ίου ζωγράφου του Ιππολύτου 

Πηλός 

Ύψ 020 διάµ βάσης 008ό, 

µέγ. διάµι 0216, διάµ χείλους 0 10μ 
Εύβοια 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, ΑΙ424 


Σηην κοιλιά του αγγείου εικονίζεται ο 
φτερωτός Έρωτας να ποτίζει άνθη (πιθα- 
νόν παπαρούνες) µε µία υδρία. Δίπλα 
του, από τη µια πλευρά, ο Διόνυσος κα- 
θισµένος στο ιµάτιό του κρατά θύρσο. 
Από την άλλη πλευρά, εικονίζονται δύο 
όρθιες γυναικείες µορφές (Μαινάδες), 
από τις οποίες η µία τείνει το χέρι της 
Προς τον Έρωτα και η δεύτερη κρατά τύ- 
µπανο. Στην πίσω όψη και κάτω από τις 
λαβές παριστάνονται ανθέµια. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Σταµπιολίδης - Ἰασούλας 20090, 99, αρ. 28 (Ε. 
Ζώση). Φομείοια 1954, αρ. 159, πίν. 11:2. 
Μθΐζᾳ6: 1951, 96-98. 


Π Κουτσιανό 


ΕΡΩΤΑΣ 


283. Ειδώλιο Αφροδίης 


Δεύτερο μισότου 4ουαι πΧ 
Κορινθιακού εργαστηρίου 

Πηλός ανοικτού πορποκαλίχρώματος 
Ύψ 011 

Κόρινθος (από κατάσχεση) 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο,Α 41641 


Το ειδώλιο παριστάνει τη θεά ΑΦφρο- 
δίη να αναδύεται µέσα από ένα κοχύλι 
(όστρεο), το οποίο στηρίζεται σε κυλινὸρι- 
κή βάση. Τα µαλλιά της θεάς αποδίδονται 
µαζεµένα σε κρωβύλο στο πίσω µέρος 
της κεφαλής, Με τα δυό της χέρια κρατά 
ένα λεπτό πτυχωµένο ύφασμα ανοικτό 
μπροστά από τα γόνατά της, Το κοχύλι 
µιµείαι τη µορφή των θαλάσσιων οστρα- 
κόδερµων της οικογένειας νθηεήααθ της 
Μεσογείου. 

Σύμφωνα µε µία εκδοχή του μύθου 
(Ησίοδος, Θεογονία, 154-206), η θεά 
Αφροδῄη αναδύθηκε από τον αφρό της 
θάλασσας που παρέσυρε τα κομμένα 
από τον Κρόνο γεννητικά όργανα του Παι- 


δοκτόνου ποτέρατου, Ουρανού. Τα κύματα 
μετέφεραν τη θεά ωςτα νησιά Κύθηρα και 
Κύπρο. Αντίθετα, στο έπος (/λάδα, Ε, 312, 
370-387 Ὦ η Αφροδῄη, ως κόρη του Δία και 
της Διώνης, είναι η αρχαιότερη από Τους 
άλλους Ολύμπιους θεούς Οι δύο μύθοι το- 
νίζουν Τη γονιµοποιό δύναμη της ερωτκής 
ένωσης και της γέννησης. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 

ἨηΠΙθι 1903, Ι, 202, αρ. 1. Πειἰνοπίας 1987, 214, αρ. 
110 (Μ. Μπρούσκαρη). Οοήπ/ῃ ΧνΙΗν, 176 (σημ. 
999), 254, αρ.Η 269,Η 270, Πίν. Δό, 47, 79. ΠΡβλ 
ΜΟΙ, λ Αρηιοαἤθ, 103-104, πίν. 99-Ί00(Α.Πε- 
Ινοπίας - 6. Βειϱο(-ΌοῬ: - Α. ΚοδςαΠΖζ-Ὀθίςς- 
ΠΙαΠΩ). Πα την Αφροδίη, βλ. ενδεικτκά Βιιήκει! 
19ο, 924-355 ].Πα κοχύλια, βλ Ζερβουδάκη 200], 
11-26 


ΜΙ Χιδίρογλου 
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284. ΕἘρυθρόµορφος καλυκωτός 
κρατήρας 


940-390 ΓιΧ. 

Ίου ζωγράφου τηςΕρωποστασίας 
Πηλός 

γψ 047μ 

Άγνωσπηςπροέλευσης 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Α 12544 


Απεικονίζεται σκηνή ερωτοστασίας. 
Σην κύρια όψη η Αφροδῄη, ντυμένη µε 
χιτώνα και Ιµάτιο, ζωγίζει τον Έρωτα και 
τον Αντέρωτα. Ο σύντροφός της, ο Ερ- 
µής, που φορά χιτώνα και φέρει πέτασο 
στο κεφάλι, παρατηρεί χειρονοµώντας. 
Με επίθετο λευκό χρώμα αποδίδεται το 
Πρόσωπο και ο χιώνας της γυναίκας, 
ο πέτασος του Ερµή και οἱ µορφές του 
Έρωτα και του Αντέρωτα. Στην άλλη όινη 
εικονίζονται δυο γενειοφόροι άνδρες 
δεξιά και αριστερά απιό έναν κίονα. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


ΒΑΡΡ, 218275, ΑΠν2, 145ό.1, ΙΙΜΟΙΙ,λ Αρπιοαἤθ, 
120, αρ. 1240 και 127, αρ. 1337 (Α. Βειίνοι- 
Πας - 6. Βθι0ο(-ΌοθῬ: - Α. ΚοδςαΠΖ-ΓθἱδαππαπΠ). 

Π Κουτσιανά 


490 


ΙΘΑΚΕΣ 


285. Ειδώλιο Αφροδῄης και Έρωτα 


Φοςαι πΧ 

Κορινθιακού εργαστηρίου 

Πηλός ανοικτού πορποκαλίχρώματος 
Ύψ 02δμ 

Κορινθία (από κατάσχεση) 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, 4160 


Η θεά όρθια, µε Πόλο και καλύπτρα 
στην κεφαλή, φορά ζωσμένο χιτώνα 
και Ιµάτιο. Με το δεξί της χέρι αγκαλιά- 
ζει τον φτερωῖό µελλέφηβο Έρωτα που 
στέκεται δίπλα της. Ο Έρωτας παριστάνε- 
ται γυμνός µε τα πόδια σταυρωµένα σε 
ανάπαυλα. 

Ο. εικονογραφικός τύπος της 
ενδεδυµένης Αφροδίης µε τον Έρω- 
τα-παιδί ἡ µελλέφηβο συσχετίζεται µε 
Παρόμοιες αποδόσεις των δύο θεών 
σε αγάλματα ύστερων κλασικών και 
ελληνιστικών χρόνων. Ιερά της ΑΦφρο- 
δίης υπήρχαν σε πολλές αρχαίες 


ελληνικές πόλεις µε λιμάνια, όπως στην 
Κόρινθο και αλλού. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
ΥΝΙΠΙΕΙ ΙΙ, ό, αρ. 95. ΚΙεἰπθί 1942, Ἰό8-1ό90, 175, 
Πίν. 97 ο. Ζὔομπθι 1942, 187-188, εικ. 90. 
Παπασπυρίδη-Καρούζου 1956, 174-177, 
εικ. 7-10, πίν. ό. ΙΘΩΠπαΠΠ 1973, 8-Ο, 25-27, 
εικ. 91. ΙαΤΤίπποις 1987, 419-420, εἰκ. 5, µε 
βιβλιογραφία. ΜΟΙ λ. Αρπιοαἡς, 41, αρ. 28] 
(Α. Βθινοηίας, 6. Βείοε(-Ώοςί, Α. Κοδσαῖζ- 
Ὀεθίςκππαπ). Ι/ΜΟ ΙΙ, λ ΕΙος, 920, αρ. 837 (Α. 
ΗΘΙΠαΙΥ, Η. Οαςδίππα[ίς). 6οηπίη Χν]ν, 129- 
190, 192, Πίν. 78 α. Νιοποῖς 1905, 427 
ΜΙ Χιδίρογλου 


286. Σύμπλεγμα Αφροδίτης, Πάνα 
και Έρωτα 


Γύρω στο Ιουπχ. 

Μάρµαρο παριανό 

Ύψ ὧε πιβάση) 1δμ 

Δήλος, οικία Ἰων Ποσειδωνιαστών 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Γ 3998 


Η ΑΦφροδῄη, ολόγυµνη, στο λουτρό, 
ετοιμάζεται να χτυπήσει µε το σανδάλι 
της τον Πάνα που της επιτίθεται µε άγρια 
ερωτική διάθεση. Ο επίδοξος εραστής 
πιάνει το δεξί της χέρι, µε Το οποίο εκεί- 
νη Προσπαθεί να καλύψει την επίµαχη 
περιοχή Της ήβης, ενώ ταυτόχρονα την 
τραβά προς Το µέρος του. Ο μικρός 
Έρωτας φτερουγίζει χαµογελαστός ανά- 
µεσάτους. Προσπαθεί να απωθήσει τον 
Πάνα από τη μητέρα του ἐχοντάς τον αρ- 
πάξει απιό το κέρατο. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Μαιομαια! 1905, 227-256, πίν. 23,9-4 Καλτσάς 
2002, 294, αρ. κατ. 617. νοιςῖει 2007, 301, εικ. 
290]. 


Έ Βλαχογιάννη 


ΕΡΩΤΑΣ 


45] 


287. Ειδώλιο 
Αφροδίτης και Έρωτα 


Ίοςαι πΧ. 
Πηλός ερυθρωπός-πορτοκαλί 
Ύψ 023μ 
Μύρινα Μικράς Ασίας 
Συλλογή! Μισθού 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, 4907 


Η ηµίγυµνη θεά στέκεται δίπλα σε 
πεσσίσκο και απειλεί µε το σανδάλι που 
κροτά στο υψωμµένο δεξίτης χέρι ένα φῖε- 
ρωτό Έρωτα. Ο Έρωτας παριστάνεται σε 
παιδική ηλικία, µε δύο πλεξίδες στα µαλλά. 

Το εικονογραφικό µοῖβο της ΑΦφροδ(- 
της που µαλώνει τον Έρωτα είναι επίσης 
γνωστό από την αγγειογραφία, καθώς 
και από τη γλυπτική. Συγγενικό ως προς 
την εικονογραφική σύλληψη είναι το 
μαρμάρινο σύμπλεγμα αρ. κατ. 286. 


492 


ΙΘΑΚΕΣ 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
Φιλαδελφεύς 1928, 22 ΝΝΙΠίι 1905, Ι, 208, αρ. Ἰ. 
Πθίπαοη 1903, 205-206, πίν. 3. ΗΜΟ ΙΙ λ ΑρΠΙο- 
αἩθ, 12]1,αρ. 1254(Α.Ποεινοπίας, 6.Βε(06(-Ώοσ:, 
Α. Κοδςα!Ζ-Ὀβἱδδηπαη). Ζθρβουδάκη 2005, 204- 
206 Σαμπολίδης - Ἰασούλας 2009, 93, αρ.22(Ευ. 
Βιβλοδέτης). ΠΟΡλ ΙΜΟΙ,λ Αρπιοα!θ, 12], αρ. 
1255, πίν. 126 ΙΜΕΟ ΙΙ, λΕιος, 920, αρ. 841], πίν. 
657 (Α. Ηεππαγ, Η. 6αρκἰπηα[ῖς, [ν. νοἰκοπηππεί). 
ΜΟΙ λΕίος ἱπ Ρεήρηεήα ΟἠήθηΙαΙ, 948, αρ. 87- 
88, πίν. ό75(6ΠΙ. Ααοό, Ρ.Πποη! αθ ΒεθίοΠαβφ). 
Μ. Χιδίρογλου 


288. ζεύγος ενωίίων 


Δεύτερο μισότου ὅουαι πΧ. 

Χρυσός 

Συνολµήκ 0045δµ 

Αίγυπτος Δωρήθηκε από τον Αιγυπτιώτη 
(ωάννη Δημπποίου 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Αι 1642 


Ζεύγος ενωτίων αποτελούμενο από 
άγκιστρο ανάρτησης µε ανθέµιο, από 
όπου στερεώνεται ένας δίσκος διακο- 
σµηµένος µε ρόδακα, ενώ στο κάτω 
µέρος κρέμεται χυτό περίαπτο του έρω- 
τα. Ο έρωτας σε µορφή νηπίου κρατά 
στο ένα χέρι προσωπίδα θεάτρου και 
στο άλλο φιάλη. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Τζάχου-Αλεξανδρή 1995, 172, αρ. 8. «αοκδοη 
2006, 166, πίν. 140, 2. 


Ε Ἰουρνά 


289. Ειδώλιο φιτερωτού Έρωτα 


Γύρω στο 200πΧχ. 
Πηλόςκασταονέρυθρος 

Ύψ οὔ0δµ 

Μύρινα Μικράς Ασίας 

Συλλογή! Μισθού 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Α 4947 


Ο Έρωτας πετά ἡ κινείται ανάλα- 
Φρα στις μύτες των ποδιών µε υψωμένα 
χέρια. Ία κυµατιστά µαλλιά του είναι µα- 
ζεµένα σε λαμπάδιον στην κορυφή της 
κεφαλής, η αρχή του οποίου σχηματίζεται 
από πλεξίδα. Λευκό επίχρισμα και ίχνη 
ρόδινου χρώματος στο σώμα και στα 
φιερά και καστανέρυθρου στα μαλλιά. 

Τα πήλινα ειδώλια Ερώτων από τη 
Μύρινα της Μικράς Ασίας αποτελούν 
αντπροσωπευτικά έργα του υψηλού καλ- 
λιεχνικού πνεύματος της ελληνιστικής 
εποχής, στα οποία μαρτυρούνται επιδρά- 
σεις από τη γλυπτική. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
ἨΝΙΠΙθι 1905, ΙΙ, 341, αρ. 5. Πρβλ. Βωππ - Ηἰοοίηπς 
2001, 124-124, αρ. 2296, πίν. 54. 
Μ. Χιδίρογλου 


ΕΡΩΤΑΣ 


290. Ενώτιο 


Δεύτερο μισό του 2ου-αρχές του 
Ίου αι πΧ 
Χρυσός, µαργαρπάρια 
Ύψ 00δομ 
Από το ναυάγιο των Ανπκυθήρων 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Χρ. Ιό4ό 


Το ενώτο αποτελείται από ένα ϱλλει- 
Ψοειδές πλακίδιο µε τρεις θήκες που θα 
περιείχαν πολύτιμους λίθους ή υαλόμαζα, 
το άγκιστρο ανάρτησης και το εξάρτημα 
που έχει Τη µορφή φτερωτού Έρωτα. Το 
σύνολο περικλείεται από µικρά µαργαρι- 
τάρια προσηλωµένα σεθηλιές 

Ο μικρός Έρωτας, σε στάση χορευτ- 
κή, Παίζει την κιθάρα του χαμογελώντας 
και γέρνοντας προς τα κάτω το στεφα- 
νωμµένο του κεφάλι. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Καλτσάς - Βλαχογιάννη - Μπούγια 2012, 148- 
149, αρ. 118 (Ε. Σασινοπούλου), όπου και η 
Παλαιότερη βιβλιογραφία. 

Χ. Αβρονιδάκη 


4559 


291. Αγαλμάτιο δέσµιου Έρωτα 


Πέλη του 2ου-αρχέςτου Ίουαι πΧ 
Πηλός 

Ύψ 04όμ 

Μύρινα Μικράς Ασίας 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Α 5080 


Το µικρό γυμνό φτερωτό αγόρι µε 
τα δεμένα Πίσω χέρια, ο Έρως δέσµις, 
χοαμηλώνει το στεφανωµένο του κεφάλι 
χαμογελώντας, αδιάφορος ως φαίνεται, 
για την τιμωρία του. Άγνωστο στον μύθο 
και αγνοηµένο από την αγγειογραφία, 
το θέµα του Έρωτα που τιµωρεῄπαι (από 
την Αφροδίτη; τη Νέμεση; την Ψυχή; 
την Πειθώ;) γίνεται ιδιαίτερα προσφιλές 
στους ελληνιστικούς χρόνους, εποχή 
έντονης φιλοσοφικής αναζήτησης γύρω 
από τη φύση του. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


ΙΘΑΚΕΣ 


292. Αγαλμάτιο Αφροδίης 


Ίοςαι πΧ 
Μάρµαρο 
Ύψ 070μµ 
Άργος κοντά στο θέαῖοο 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Γ 3248 


Η Αφροδίτη παριστάνεται µισόγυ- 
µνη φορώντας µόνον Ιµάτιο, που αφήνει 
ακάλυπτους και τους δύο μαστούς. Στη- 
ρίζεται στο δεξί σκέλος, ενώ µε το 
αριστερό πατά σε χήνα. Το αγαλμάτιο 
αποτελεί υστεροελληνιστική παραλλα- 
γή του τύπου της φειδιακής Αφροδῄίης 
Ουρανίας που πατά σε χελώνα, η οποία, 
σύμφωνα µε την πλατωνική φιλοσοφική 
σκέψη (Συμπόσιο 180-1819), ενσαρκώ- 
νειτον ανώτερο πνευματικό έρωτα αλλά 
και Τον άδολο παιδικό. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Ζερβουδάκη 2008, 5. 202-206, εικ. 15-19. 
Χ. Αβρονιδάκη 


4954 


ΗΜΕΙ1,λ. ΑρηιοαΠς, 75, αρ. όό0(Α. Πθινοιίας). 
Καλτσάς 2002, 205, αρ. κατ. 613. 
Έ Βλαχογιάννη 


293. Αγαλμάτιο Αφροδίης 


Πρώτομισότου ΊουαιμχΧ 

Μάρµαρο 

Ύψ 055δµ 

Επίδαυρος ιερό Απόλλωνος Μαλεάτα 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, [ 181 1 


Η Αφροδίη παριστάνεται µισόγυ- 
µνη, στον τύπο της Αφροδῄης Λούβρου/ 
Νάπολης, γνωστότερης ως ΕΙθ]ως, Το 
Πρωτότυπο του οποίου, έργο άγνωστου 
γλύπτη (Αλκαμένη, Πολυκλείτου, Καλλι- 
µάχου;), τοποθετείται γύρω στο 420 Π.Χ. 
Ο λεπτοὐφασμένος χιώνας, σαν να εἷ- 
ναι υγρός, κολλάει αισθησιακά στο κορμί 
της αποκαλύπτοντας την ήβη, τις καμπύ- 
λες των γοφών και τον όγκο του δεξιού 
μαστού. Το μήλο που κρατάει λειτουργεί 
υπαινικτικά της γονιµικής της φύσης ή της 
συµµετοχής της στην κρίση του Πάριδος. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Καιαπας]αςδσἰς 1986, 280, αρ. Αἱ 4, πίν. 50,1-2. 
Καλτσάς 2002, 123-124, αρ. κατ. 25]. 
Έ Βλαχογιάννη 


ΕΡΩΤΑΣ 
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294. Κεφαλή Αφροδῄίης 


Ίοςαι μΧ. 
Μάρµαρο,ίσωςπαριανό 
Ύψ 040μµ 
Αθήνα, Ρωμαϊκή Αγορά 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, [ 1762 


Η κεφαλή ανήκε σε άγαλμα ΆΑφρο- 
δίης, µεγέθους μεγαλύτερου του 
φυσικού, του τύγιου ΑδριθηποΠΙ-Ιγπαθη/ 
Αήθς. Εντυπωσιακή είναι η ομορφιά της 
εικονιζόµενης, που αρμόζει τόσο στη θεά 
της ομορφιάς όσο και στο µοντέλο, την 
περίφημη εταίρα Φρύνη, η οποία θα Ππό- 
ζαρε στον Πραξιτέλη για την κατασκευή 
του πρωτότυπου έργου στα 370-560 π.Χ. 
Με την επικράτηση του χριστιανισμού 
σταυροί χαράχθηκαν στο µέτωπο και το 
πηγούνι και «χτυπήθηκαν» οι οφθαλμοί. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 

Καλτσάς - Δεσπίνης 2007, 122-125, αρ. κατ. 25 
(Α. Οο(5ο). |αζαίαοιι 2011, 148, αρ. κατ. 115 
(Ν, Καϊΐςας). Ὠιαπαακί Θθ{ αἱ 2015, 60, αρ. κατ. 
6(Μ. 5α[{α). 


Έ Βλαχογιάννη 


456 


ΙΘΑΚΕΣ 


295. Ειδώλιο Αφροδίτης - Ίσιδας 


Ίος-2οςαι μΧ. 
Κράµα χαλκού, συμπαγές 
Ύψ 020μµ 
Αίγυπτος Δωρήθηκε από τον Αιγυπτιώτη 
(ωάννη Δημηιοίου 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Αιγ Ιό38 


Η συγκρητική θεότητα παριστάνεται 
όρθια και γυμνή µε περιδέραιο, κόµ- 
µωση και στέµµα της Ίσιδας, θεάς της 
γονιμότητας, Της βλάστησης και της µα- 
γείας. Κρατά µήλο ἡ ρόδι, ιερό καρπό 
της θεάς Αφροδῄης, σύμβολα αφθο- 
γίας και γονιµότηῖας, Ο τύπος αυτός µε 
Πολλές παραλλαγές θεωρεῄαι δηµιουρ- 
γία των εργαστηρίων του Δέλτα και είναι 
ιδιαίτερα αγαπητός στην Αίγυπτο και Τη 
Συρία. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
ΦάπΠοΠΕΖ - Εδοοῦαι 2015, 427 (Ε. Τουιπα). 
Ε Ἰουρνά 


296. Αγαλµμάτιο Έρωτα 


ΊοςαιμχΧ 
Χαλκός 
Συνολ ύψ 074 ύψ µορφής Οόδµ 
Αθήνα, Αμπελόκηποι 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Χ Ιό771 


Ο φτερωτός Έρωτας, στεφανωµένος 
µε κισσόφυλλα και καρπούς, απεικονίζε- 
τοι γυμνός µε Τη µορφή αγοριού. Κρατά 
στο δεξί χέρι µουσικό κλειδί και πιθανόν 
είχε κιθάρα ή λύρα στο αριστερό. ΣΤην 
Πλάτη, ανάμεσα στα φτερά, κωνική υπο- 


ΕΡΩΤΑΣ 


δοχή από όπου εκφυόταν στέλεχος για 
τη στερέωση λύχνου, επιτρέπει την ερ- 
µηνεία του Ερωτιδέα ως λυχνοστάτη. ΣΤΟ 
φιερωτό λεοντοπόδαρο, στην άκρη της 
ορθογώνιας βάσης, ίσως στερεωνόταν 
λύρα. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Κρυστάλλη-Βότση 2014, 24-27, πίν. 3-4. 
Κ Μπαϊράμη 
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297. Άγαλμα Αφροδίης 


2οςαι μΧ. 

Μάρµαρο παριανό 

Ύψ 180µ 

Από πςβάιες της Νόπας Παλίας κοντά 
στον κόλπο Της Νάπολης Αγοράστηκε 
από τη συλλογή Του λόρδου Πορθ, 

από τον Μ Ηιπειρίκο, και δωρήθηκε 

στο Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο (1924) 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, [3924 


Παριστάνεται η Αφροδίη ημµίγυ- 
µνη, µε Ιµάτιο τυλιγμένο γύρω από τους 
γλουτούς, το οποίο συγκρατεί µε το αρι- 
στερό χέρι µπροστά στο αιδοίο. Φέρει 
σεµνότυφα το δεξί µπροστά στο στή- 
θος Ελεύθερος παραμένει, ωστόσο,ο 
δεξιός µαστός. Το άγαλμα, που φέρει 
συμµπληρώσεις από τον διάσηµο νεο- 
κλασικιστή γλύπτη του Ίδου αιώνα Α. 
«απονα, ανήκει στον τύπο Της Αφροδ(- 
της Των Συρακουσών, ο οποίος αποτελεί 
µετάπλαση αυτοκρατορικών χρόνων του 
υστεροελληνιστικού τύπου της ΑΦφροδ(- 
της του Καπιτωλίου. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
ΜΜΟ ΝΙ, λ Νεηως, 2053, αρ. 95, πίν. 1398 (Ε. 
Φοηγηἰς/ῇ). Καλτσάς 2002, 256, αρ. κατ. 994. 
Έ Βλαχογιάννη 
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ΙΘΑΚΕΣ 


298. Αγαλμάτιο κοιμώμενου Έρωτα 


2οςαι μΧ. 

Μάρµαρο 

Μήκ 05 Πλ 037μµμ 
Άγνωσπηςπροέλευσης 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, [ 9/53 


Παριστάνεται ο Έρωτας ως παιδί, 
µε παχουλά σκέλη, να κοιμάται αμέρι- 
µνος πάνω σε βραχώδη επιφάνεια που 
έχει καλύψει µε το ιµάτιό του. Χρησιμο- 
ποιεί ως προσκέφαλο το αριστερό του 
χέρι. Ο τύπος του κοιμµώμενου Έρωτα 
αγαπήθηκε ιδιαπερα στην ταφική τέχνη 
της ελληνιστικής και ρωμαϊκής εποχής Ο 
χθόνιος χαρακτήρας του αγαλµατίου Το- 
νίζετοι οκόµα περισσότερο από τα άνθη 
και Το μικρό λιοντάρι που προβάλλουν 
κάτω οπιό το ιµότιο. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Ρωμιοπιούλου 2001, 94-05, εικ. 3-4. Σταµπιολίδης 
- Ἰασούλας 2000, 156-157, αρ. κατ. 126 (Χ. 
Τσούλη). 

Έ Βλαχογιάννη 


299. Ανάγλυφη πλάκα 


2οςαιμχ 

Μάρμµαρο πεντελικό 

Ύψ 0891,Ππλ 04 ],πάχ 008μ 

Από τη Βραυρώνα της Ατικής 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Γ ]499 


Εικονίζεται η Λήδα, γυμνή, σε ερωτική 
περίπτυξη µε µεγαλειώδη κύκνο. Σύµ- 
Φωνα µε Τον Πελοποννησιακό μύθο, ο 
Δίας, μεταμορφωμµένος σε κύκνο, ενώ- 
θηκε στις όχθες του Ευρώτα µε τη Λήδα, 
σύζωγο του βασιλιά της Σπάρτης Ἰωνδά- 
ρεω. Καρπός της ένωσης αυτής ήταν η 
Ωραία Ελένη και ο Πολυδεύκης, ο ένας 
από τους δύο Διόσκουρους, Κατά τον α- 
τικό μύθο, η Λήδα υπήρξε θετή μητέρα 
της Ελένης, που γεννήθηκε απιό το αυγό 
της Νόμεσης, 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
Καιϊςσας - Ρασομίει 1980, 77-70, αρ. κατ. 24 (Υ. 
Τοωια!ςορ]οιι). Σταµπιολίδης - Ἰασούλας 2009, 
161-162, αρ. κατ. 130 (Έ. Βλαχογιάννη). 
Έ Βλαχογιάννη 


ΕΡΩΤΑΣ 
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300. Αγαλµμάτιο Έρωτα 


Αρχέςτου ὅουοι μΧ 

Μάρµαρο πεντελικό 

Ύψ οὔλμ 

Παλαιά Επίδαυρος (παραλία) 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, [95245 


Παριστάνεται γυμνός έφηβος µε 
µακριά μαλλιά. Η ταύτισή του µε τον 
Έρωτα πιστοποιείται από τις οπές στις 
ωὠμµοπλάτες για τη στερέωση των ξε- 
χωριστά φτιαγµένων «φτερούγων. Το 
αγαλµάτιο ανήκει στον τύπο του Έρω- 
τα ΟΘΠΙοοθΙΙΘ, Το Πρωτότυπο του 
οποίου άλλοι αποδίδουν στον Πραξιτέλη, 
άλλοι το συσχετίζουν µε µεταπιολυκλεί- 
τειες δημιουργίες του τέλους του 6ου 
και των αρχών του 4ου οι. π.Χ. και άλλοι 
θεωρούν ότι πρόκειται για υστεροελλη- 
νιστική δηµιουργία επηρεασμένη από 
παλαιότερα Πρότυπα. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Καλτσάς - Δεσπίνης 2007, 136-197, αρ. κατ. 34 
(Ν, Καλτσάς). 


Έ Βλαχογιάννη 
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ΙΘΑΚΕΣ 


301. Ἰραπεζοφόρο µε σύμπλεγμα 
Μαινάδαις και Σατύρου 


2950-2/5μΧ. 

Μάρμαρο πεντελικό 

Ύψ 074μµμ 

[ύθειο Λακωνίας 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, [ 2/03 


Η Μαινάδα παριστάνεται σε έντονη 
χορευτική κίνηση, µε τα νώτα Προς Τον 
θεατή και την κεφαλή σηκωµένη Ψηλά, 
κρατώντας το τύμπανο. Ο Χιτώνας της, 
που ήταν ζωσμένος Ψηλά κάτω από το 
στήθος, έχει παρασυρθεί από τον ξέ- 
Φρενο χορό και έχει γυμνώσει τελείως 
τα οπίσθιά της, Ο Σάτυρος την συνοδεύ- 
ει οπλώνοντας Προς αυτήν το δεξί του 
χέρι. Η έκσταση και ο ερωτισµός κυριαρ- 
χούν. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Σεφανίδου-Ἱβερίου 1995, 259, αρ. 7ό, πίν. 3δ- 
39 Καλτσάς 2002, 368, αρ. κατ. 776. 
Έ Βλαχογιάννη 


ΕΡΩΤΑΣ 


461 


Θάνατος 


πὰρ ὃ΄Ίσαν Ὠκεανοῦτε ῥοὰς καὶ Λευκάδα πέτρην, 
ἠδὲ παρ΄ Ἠελίοιο πύλας καὶ δῆμον ὀνείρων 
ἤίσαν' αἶψα δ΄ ἵκοντο κατ’ ἀσφοδελὸν λειμῶνα, 
ἔνθα τε ναίουσι ψυχαί, εἴδωλα καµόντων. 

Ομήρου Οδύσσεια ω Ἱ]-]4 


Πέρασαν τη Λευκόπετρα καιτου Ωκεανού το ρέμα, 

περνούν του Ἠλιου την µπασιά, Τη χώρα των ονείρων, 

κι ευτὺς σε λίγο φτάσανε στ’ ασφοδελὸ λιβάδι, 

που µένουν όλες οι ψυχές, των πεθαµένων {σκιοι. 
Μετάφραση Ζησίµου Σίδερη 


Δεν έχει ασφοδίλια, µενεξέδες, µήτε υάκινθους' 

πώς να μιλήσεις µε τους πεθαμµένους. 

Οιπεθαμµένοι ξέρουν µονάχα τη γλώσσα των λουλουδιών΄ 
γ/ αυτό σωπαίνουν 

ταξιδεύουν και σωπαίνουν, υποµένουν και σωπαίνουν 
παρά δήµον ονείρων, παρά δήµον ονείρων. 


Γ Σεφέρης, 
Ο ΣἹράτης Θαλασσινός ανάµεσα στους αγάπανθους 


302. Επιύµβια στήλη 


Μέσο Βασίλειο, 12η Δυναστεία 
(1901-1783 ΠΧ) 

Ασβεστόλθος 

Μήκ 0ὔ42πλ 02ὅμ 

Αίγυπτος, Δωρήθηκε από τον Αιγυπτιώτη 
Αλέξανδρο βόστοῃις 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, ΑΙγ Λ. 19] 


Στην εγχάρακτη ιερογλυφική επι- 
γραφή αναφέρονται τα ονόματα του 
νεκρού ζεύγους Μερού και Μερερού(τ) 
και των µητέρων τους. Σε πρόστυπο 
ανάγλυφο και επιζωγραφισµένο µε 
κόκκινο και μαύρο χρώμα, εικονίζεται 
το ζεύγος µπροστά από τράπεζα προ- 
σφοράς. Η γυναίκα, σύµφωνα µε τις 
µαγικοθρησκευτικές δοξασίες των Αιγυ- 
Πτίων, εικονίζεται να εἰσπινέει Τη «γλυκεία 
Πνοή ζωής» από ένα µισάνοικτο µπου- 
μπούκι του ιερού µπιλε λωτού. 

Ο λωτός θεωρεῄαι σύμβολο της αι- 
ώνιας αναγέννησης και ανανέωσης 
καθώς και της ομορφιάς και της γυναικεί- 
ας σεξουαλικότητας. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Τζάχου-Αλεξανδρή 1005, 107, αρ. ὁ οἰθίαπονίο 
2010, 200-211, εικ.2. 


Ε Ἰουρνά 


ΘΑΝΑΤΟΣ 
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ΙΘΑΚΕΣ 


303. Φιάλες τύπου Νουν 


Νέο βασίλειο, 18η Δυναστεία Βασιλεία 
ἸούθμωσιΓ-Αμένωφι (1470-1363 πΧ) 
Φαγεντιανή κυανόχρωµη 

Α:Διάμ 02»μµ 

Β:Διάμ 02ομµ 

Δωρήθηκαν από τον Αιγυππώτη 
Αλέξανδρο βόστοβῖς 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, 

Αιγ. 1782 ΓΙΦ7ό 


Φιάλες τύπου Νουν, Του αρχέγονου 
θεού του υδάτινου χάους, Διακοσμούνται 
από γραπτά µε μαύρο χρώμα λουλού- 
δια και μπουμπούκια λωτού, ψάρια (Παρία 
ποῄίσα) (ΑΙγ. 1782) και λίμνη µε ζατρικιο- 
ειδές κόσµηµα (Αιγ. Π.9Ο7ό), σύμβολα που 
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σχετίζονται και µε Την αναγέννηση µετά 
τον θάνατο. Στην πίσω όψη διακοσμούνται 
µε ορθάνοικτο το λουλούδι του λωτού. 

Ἱέτοιες φιάλες προορίζονταν είε ως 
γυναικείο ανάθηµα στην θεά Αθώρ είπε 
για ταφική χρήση. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
Τζάχου-Αλεξανδρή 1905, 122, αρ. 1-2. Μαιανθ- 
Ια 2002, ὀό-όδ(ΑιγΥ.1782), 70-71 (Αιγ.Π. 976). 
Ε Ἰουρνά 


304. Η «στήλη των πολεμιστών» 


]λοςαι πΧ 

(υστεροελλαδική ΙΓ περίοδος) 
Πωρόλιθος 

Ύψ 091 Πλ 042πάχ 0 ]4μ 
Μυκήνες Θαλαμωτός Τάφος 70 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Π 3286 


Πρόκειται για επιτύμβια στήλη του 
Ἰόου οι. Π.Χ., όµοια µε τις γνωστές από 
τους ταφικούς Κύκλους των Μυκηνών, 
που χρησιμοποιήθηκε τέσσερις αιώνες 
αργότερα εκ νέου, µε την κάλυψη της 
µιας όψης της µε νωπογραφία. Η αρχική 
της διακόσμηση ήταν εγχάρακτη, µε γε- 
ωὠµετρικά μοτίβα. Η νεότερη επιφάνεια 
χωρίζεται σε Τρεις επάλληλες μετόπες. 
Στη χαμηλότερη παριστάνονται ζώα σε 


ΘΑΝΑΤΟΣ 


Παράταξη (ελάφια και σκαντζόχοιρος), 
στη µεσαία πομπή πολεμιστών και στην 
ανώτερη, που σώζεται ελάχιστα, ένθρονη 
µορφή µε «λατρευτή» ή σκηνή ζωοθυ- 
σίας, σύµφωνα µε πρόσφατη µελέτη. Η 
οµοιότητα Της καλλιτεχνικής εκτέλεσης 
των πολεμιστών µε την αντίστοιχη σκηνή 
στον ομώνυμο κρατήρα των Μυκηνών αρ. 
κατ. 197 υποδηλώνει την κατασκευή τους 
από τον ίδιο ζωγράφο και την ταραγμένη 
εποχή που ανέτειλε µετά την πτώση των 
ανακτόρων. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Ξενάκη-Σακελλαρίου 1985, 202, 203-204 Ηλό- 
πουλος 2012. 


Κ. Πασχαλίδης 


305. Το «αγγείο των θρηνωδών» 


Ίζος αι πΧ. 

(υστεροελλαδική ΙΓ περίοδος) 
Πηλός 

Ύψ 0 Ιό2 διάµ χείλους 0257µ 
Περατή Ατικής Θαλαμωῖός Τάφος 9 
νεκροϊαφείου 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Π ο ]43-7 


Μεγάλο ανοιχτό σκεύος µε κα- 
λυκόσχηµο σώμα και δύο λαβές, που 
στηρίζουν µικρά κύπελλα. ΣΤΟ χείλος του 
αγγείου προσαρμόζονται τέσσερα γυναοι- 
κεία ειδώλια µε υψωμµένα χέρια σε θέση 
θρήνου. Πρόκειται για ένα τελετουργικό 
αγγείο προορισμένο να αναγνωρίζει τον 
πόνο του θανάτου, µε τις πήλινες θρηνω- 
δούς να εκφράζουν την οδύνη τους και Τα 
χοανόσχηµα κύπελλα να κερνούν Ππρο- 
σφορέςγια να την θεραπεύσουν. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Ιακωβίδης 1969-1970, 1 Α, 72,1.8Β, 253, τ.[, Πίν. 
177, 6δ. 


Κ Πασχαλίδης 
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306. Απικός γεωµειτρικός 
αμφορέας 


7665-7δ0πιΧ. 

Ίου ζωγράφου του Διπύλου 

Πηλός 

Ύψ ἸἹόλμ 

Αθήνα, Οικ Σαπουντζάκη 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Α 804 


Μνημειώδης επιτύµβιος αμφορέας 
µε ωοειδές σώμα και κυλινδρικό λαιμό. Η 
διακόσμηση καλύπτει ολόκληρη την εΓι- 
Φάνεια του αγγείου διαρθρωμένη σε 
οριζόντιες ζώνες περιμετρικά. Φέρουν 
γεωμετρικά διακοσμητικά θέµατα ολλά 
και σειρές από ζώα και πτηνά. Στο κέντρο 
του σώματος σε µία µετόπη Ππαριστάνε- 
ται η «πρόθεση του νεκρού» (η έκθεση 
του νεκρού για προσκύνημα). ΣΤτο νεκρι- 
κό κρεβάτι ο νεκρός καλυμμένος µε το 
σάβανο και γύρω του µε υψωμµένα χέρια 
οιθρηνωδο(. 

Τέτοιου µεγέθους αγγεία χρησιµοποι- 
ούνταν ως σήματα σε τάφους πλούσιων 
Αθηναίων και ο συγκεκριμένος αποτελεί 
ένα οπιό τα εµβληµατικά αγγεία του Εθνι- 
κού Αρχαιολογικού Μουσείου. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


ΟΝΑ Αἰηόπος Μωςόθ Να[ίοπαι 1, ΙΙ Ηα, πίν: 8. 
Ἱβέριος 1996, 239-240, εικ.2 


Ε Ζώση 
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ΙΘΑΚΕΣ 


ΘΑΝΑΤΟΣ 


307. Απικός γεωµειρικός κρατήρας 


749-/40πΧ. 

Ίου ζωγράφου του ΗΙΓδοΗ/θἰα 
Πηλός 

Ύψ 123μ 

Αθήνα, Κεραμεικός 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Α φοῦ 


Το επιβλητικό αυτό αγγείο χρησί- 
µευσε ως σήμα στον τάφο κάποιου 
Αθηναίου ευγενή κατά τα συνήθη ταφικά 
έθιμα της γεωμετρικής περιόδου. 

Το κύριο θέµα του αγγείου είναι η 
εκφορά του νεκρού. Πάνω σε ένα άρ- 
μα µε δύο τροχούς που το σύρουν δύο 
άλογα βρίσκεται η νεκρική κλίνη. Το άρ- 
µα αυτό, στραμμένο προς τα δεξιά, 
καταλαμβάνει το µέσον της κύριας ὅι- 
οκοσµητικής ζώνης. Ο νεκρός είναι 
σκεγιασµένος µε σάβανο και δίπλα του 
οι άλλες µορφές του κρατήρα, άνδρες 
και γυναίκες Θρηνωδοί υπάρχουν και κά- 
τω από τις λαβές του αγγείου, όπως και 
στην πίσω όψη, που δεν σώζεται καλά. 
Στο µέσον περίπου του σώματος ανα- 
Πτύσσεται µία στενότερη εικονιστική 
ζώνη µε µία πομπή από δέκα άρματα. 

Ο µνηµειοκός αυτός κρατήρας είναι 
το ομώνυμο έργο του Ζ. του ΗΙ[ςοβίθΙα. 
Έτσι έχει ονομαστεί συμβατικά ο ανώνυ- 
µος αγγειογράφος από το όνοµα του 
Πρώτου μελετητή του. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
Οοιάςίθαπη 1968, 4]. 


Ε Ζώση 
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308. Ειδώλιο θρηνωδού 


Ἱέλη του 7ου/αρχές του όουαι πΧ 
Ίου «Εργαστηρίου Ίων Θρηνωδών της 
Ἰανάγρας» 

Πηλός 

Ύψ 024 διάµ βάσης 0088μ. 
Πθανόν από την Ιανάγρα 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Α 4197 


Ίο ειδώλιο απεικονίζει όρθια γυναι- 
κεία µορφή που φέρνει τα χέρια Ψηλά 
στο κεφάλι στη χαρακτηριστική χειρονο- 
µία του θρήνου. Τον πένθιμο χαρακτήρα 
τονίζει και Το µελανό της ένδυμα, το 
οποίο έρχεται σε έντονη αντίθεση µε 
το κόκκινο χρώμα του προσώπου και του 
λαιμού της, καθώς και µε τα λευκά της 
χέρια. Με λευκό αποδίδονται επίσης Τα 
µάτια της, ενώ εδαφόχρωµα είναι τα 
μαλλιά και η στενή της ζώνη. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


ααμπιολίδης - Οικονόμου 2014, 76 αρ. 10(Χ.Αβρο- 
νιδάκη), όπου και παλαιότερη βιβλιογραφία. 
Χ. Αβρονιδάκη 
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ΙΘΑΚΕΣ 


309. Οµοίωµα νεκρικής άµαξας 


700-όδοπιΧ. 

Αττικό εργαστήριο 

Πηλός 

Ύψ ὧε θρηνωδούς) 0397,µήκ. 04όμ 
Ανατολικά Της Βάρης, νεκροῖαφείο 
Των τύµβων του αρχαίου δήμου 

του Αναγυρούντος 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Α 26747 


Πάνω σε αμάξι που οδηγεί όρθι- 
ος αρµατηλάτης μεταφέρεται η νεκρική 
κλίνη, η οποία αποτελείται απιό τρία τµή- 
µατα, τοποθετημένα το ένα πάνω από 
ΤΟ άλλο, µε τα δύο ανώτερα αποσπώ- 
µενα. Ο νεκρός αποδίδεται σχηματικά 
µε έναν κύλινδρο πάνω στην κλίνη µε 
το προσκεφάλαιο. Σκεπιάζεται απιό το 
νεκρικό σεντόνι, πάνω στο οποίο βρί- 
σκεται ξαπλωμµένο παιδάκι, που υψώνει 
ΤΟ χόρια σε χειρονομία θρήνου, και ένα 


πτηνό. Ἱέσσερις γυναίκες θρηνούν γύ- 
ρω από την κλίνη, ενώ ο μεμονωμένος 
Ιππέας, που θα κρατούσε στο αριστερό 
χέρι ασπίδα, ήταν και αυτός µέλος της 
πομπής της εκφοράς. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Σταµπιολίδης - Οικονόμου 2014, 81, αρ. 22 (Ε. 
Βιβλιοδέτης), όπου και παλαιότερη βιβλιογρα- 
φία. 

Χ. Αβρονιδάκη 


310. Επιύµβιο άγαλµα κόρης 


Γύρω στο δ90Φ40πΧ 

Μάρµαρο παριανό Ιοβάθρο 

του αγάλματος είναι κατασκευασμένο 
από σκληρό ασβεστόλιθο 

Ύψ (µε την πλίνθο) 1,76, 
(ετοβάθρο) 202μ 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Γ 4889 


Βρέθηκε µαζ µε τον κούρο αρ. ευρ.Γ 
4890 µέσα σε αποθέτη, στην τοποθε- 
σία Μερέντα (αρχ. Μυρρινούς) κοντά 
στο Μαρκόπουλο Απικής, Το βάθρο του 
αγάλματος, γνωστό από το 1790, ήταν 
εντοιχισµένο στην εκκλησία της Πανα- 
γίας, σε µικρή απόσταση από τον χώρο 
εύρεσης της κόρης 

Η κόρη αποδίδεται όρθια σε µετω- 
πική στάση µε ανεπαίσθητη προβολή 
του δεξιού της σκέλους. Φορά ποδή- 
ρη χειριδωτό χιτώνα ζωσμένο στη µέση 
και σανδάλια µε Ψηλά καττύµατα. Με 
το δεξί χέρι ανασύρει τον χιτώνα στο 
Πλάι, ενώ µε το αριστερό κρατά ένα 
άνθος λωτού µπροστά στο στήθος Ο 
Πολυποίκιλτος πορφυρός χιτώνας ὅδια- 
σώζει στην επιφάνειά του εγχάρακτους 
ρόδοκες µε κίρινα και µελανά πέτα- 
λα εναλλάξ, μαιανδρικούς σταυρούς, 
άστρα και πλατιές ταινίες µε µαίανδρο. 
Φυλλωτή διακόσμηση στολίζει το ένδυμα 
πάνω από τα σανδάλια. Στα κοσμήματα 
της κόρης συμπεριλαμβάνονται περιδέ- 
ραιο, στο οποίο ξεχωρίζουν τρία στελέχη 
σε σχήμα ροδιού, ενώτια και βραχιό- 
λια. Τα µαλλιά της, χωρισμένα στη µέση, 
πέφτουν µε καλοσχηµατισµένους Πλο- 
κάµους στους ώμους και στην πλάτη και 
συγκρατούνται από ταινία µε εγχάρακτο 
µαίανδρο, δεμένη πίσω σε «ηράκλει- 
ον άµµα». Ίο κεφάλι της στολίζει Ψηλή 
στεφάνη διακοσμημένη µε άνθη και 
μπουμπούκια λωτού. Ία επί µέρους 
χαρακτηριστικά του προσώπου ήταν Το- 
νισµένα µε χρώμα. Η ίριδα Των ματιών 
ήταν μελανῆ, το ίδιο επίσης οι βλεφαρί- 
δες και τα φρύδια. [ύρω από την πλίνθο 
του ογάλµατος διατηρήθηκε η στεφάνη 
της µολυβδοχόησης, χάρη στην οποία 
έγινε δυνατή η σύνδεση του αγάλματος 


ΘΑΝΑΤΟΣ 


µε τη βάση, που ήταν γνωστή από παλιά. 

Στην όψη του βάθρου είναι χαραγµέ- 
νο «στοιχηδόν» σε αττικό αλφάβητο το 
εξής επίγραµµα: 


ὲΟΕΜΑΦΡΑΦΙΚΙΕΙΑὲ 
ΚοΡΕΚΕΕΚΝΙΡΟΙΑΙ 
ΑΙΡΙΑ ΥΤΙΛλΑ ο 
ΠΑΡΑΦΙΕΟΗΤΟΥΤΟ 
ΙΗΑΧΟΣΟΝΨΟΜΑ 


Σῆμα Φρασικλείας 
Κόρη κεκλήσοµμαι 
αἰεὶ ἀντὶ γάμου 
παρὰ θεῶν τοῦτο 
λαχοῦσ΄ ὄνομα. 


Στη δεξιά πλευρά του είναι χαραγ- 
µένη η υπογραφή του γλύπτη που την 
δημιούργησε: 

Ἀρισπων Πάριος μ΄ ἐπ]ό[εί[σε. 


Νεοςελληνική απόδοση: «Μνήμα της 
Φρασίκλειας. Θα καλούμµαι για πάντα 
κόρη, αφού οι θεοί αντί για γάμο µου 
όρισαν αυτό το όνοµα. Με έφτιαξε ο 
Αριστίων ο Πάριος». 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 

ΙΦ Α 1261. Μαστροκώστας 1972, εικ. 4, ὁ, 8, 10, 
11, 19-18 και έγχρ. πίν. 3. Ζαφειρόπουλος 
1986, 99, 102-105. Εοίεπ 1987, 164, σημ. 37, 
πίν. 10. ΝίΘΠΊΕΥεΙ 1996, 15. Καλισάς 200], 48, 
αρ. 49. Καιακαςὶ 2001, πίν. 255-257. Καῑΐσας, 
ΑΠίΡΙ 28, 2002, 7-26, πιν. 1-12. Βήπκππαπη 
2003, 47, εικ. ό2 Βιβλοδέτης 2007, 58-59, 
εικ. 1]. Κακαβογιάννης 2007. Ααοιπαΐο 2010, 
914, εικ. 11. Τζάχου-Αλεξανδρή 2012, 58. ό]- 
62. Δεσπίνης - Καλτσάς 2014, Δό-51, αρ.!.]. 15 
(Ν. Καλτσάς). 


Μ Σάλτα 
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311. Επιύµβιο άγαλµα κούρου 


Γύρω στο Φ40-θό0πΧ 

Μάρµαρο παριανό 

Ύψ. 18δοµ 

Μερέντα Απικής, νεκροταφείο 

του αρχαίου δήµου του Μυρρινούντα 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Γ 4890 


Η µορφή προβάλλει το αριστερό 
πόδι και έχει τα χέρια κατεβασμένα σε 
µικρή απόσταση από τους μηρούς. Η 
µακριά κόµη κοσμείται µε διάδηµα Πά- 
νω από το µέτωπο. Ίο άγαλμα βρέθηκε 
μαζί µε το άγαλμα της κόρης Φρασίκλει- 
ας (αρ. κατ. 310) µέσα σε λάκκο, όπου 
είχαν εναποτεθεί πιθανότατα από τους 
ίδιους τους συγγενείς των νεκρών, για 
να ΤΑ προφυλάξουν από πιθανή κατα- 
στροφή (από τους Πέρσες εισβολείς ή 
από πολιτικούς αντιπάλους). Θα κοσμού- 
σαν τους τάφους µελών µιας πλούσιας 
οικογένειας του δήµου του Μυρρινού- 
ντα, δεδομένου μάλιστα ότι το λίγο 
πρωιμµότερο γυναικείο άγαλμα είχε φιλο- 
τεχνηθεί από έναν διάσημο γλύπτη της 
εποχής, 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Μαστροκώστας 1972, 299-300, 314, εικ. 4, 5, 7, 
8, 12 Καϊῑδας 2002, 26-37, εικ. 25-5, 95, Πίν. 
19-20. Δεσπίνης - Καλτσάς 2014, 199-202, αρ. 
Ι1.184, εικ. 637-647 (Ν. Καλτσάς). 

Χ. Ισούλη 


4/0 


ΙΘΑΚΕΣ 


312. Θραύσμα αττικού 
µελανόμορφου ταφικού πίνακα 


Φ40-δ90ΠιΧ. 

Ατπκού εργαστηρίου Αποδίδεται 

σε ακόλουθο του Εξηκία 

Πηλός 

Ύψ 0974 Πλ 032 πάχ 00δμ 
Άγνωσπηςπροέλευσης 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Α 12697 


Στον Πίνακα απεικονίζονται γυναίκες 
θρηνωδοί, κατά τη διάρκεια της πρό- 
θεσης, Της έκθεσης του νεκρού για 
να τον αποχαιρετήσουν οι συγγενείς 
και Οἱ Φίλοι του. Οι γυναίκες ήταν αυτές 
που ήταν επιφορτισµένες µε τη Φρο- 
ντίδα της ταφής των νεκρών του οίκου 
τους, σύμφωνα µε τις κοινωνικές εΓιιτα- 
γές αλλά και τη νοµοθεσία. Οι έντονες 
χειρονομίες τους, ενώ εκτελούν ένα 
πένθιμο άσµα, δηλώνουν τον άρρητο 
πόνο του οποχωρισμού, µέσα σε ένα 
Πλαίσιο ταφικής τελετουργίας αυστηρά 
προκαθορισμένο. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


ἨΝοιῖθι 18868, 183. Αἰθχίοι 2002, 31-96. 
Μανακίδου 2005. Σταµπολίδης - Οικονόμου 
2014, 74(Α. [καδόλου)). 


Έ. Οκονόµμου 


ΘΑΝΑΤΟΣ 


3139. Δύο θραύσματα αττικού 
µελανόμορφου ταφικού πίνακα 


Γύρω στο δ90ΠΧ 

Αττικού εργαστηρίου Κοντά 

στον ζωγράφο του Μονάχου 1981 
Πηλός 

Ύψ 030 Ππλ 04], πάχ 0032µ 
Κεραμεικός 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, 

Α 2410 2416 


Στον Πίνακα απεικονίζεται σκηνή 
ενταγμένη στην ταφική τελετουργία. 
Άνδρες σε πομπή ορθώνουν το δε- 
ξί τους χέρι σε χειρονομία θρήνου. 
Πρόκειται για ανδρικό χορό που 
Προσέρχεται προς τον νεκρό µε τε- 
λετουργική επισημότητα, εκτελώντας 
ένα εθιμικό θρηνητικό άσµα. Η επιγρα- 
φἠ που σώζεται δηλώνει ότι οι πλάκες 


κοσμούν σήμα ανδρός, το όνοµα του 
οποίου πιθανόν να δηλώνεται σε µη 
σωζόμενο τµήµα. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


ἸΝο!ειίς 1888, 185. Αἰεχίοι 2002, 31-56. Μανα- 
κίδου 20068. Σταµπολίδης - Οικονόμου 2014, 
74(Α. [καδόλου). 


Έ Οικονόμου 
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314. Επιύµβιο άγαλµα κούρου 


Πύρω στο δ90ΟΠΧ. 

Μάρµαρο παριανό 

Ύψ. 194μ 

Ανάβυσσος Ατπκής 1ο άγαλμα 
κλάπηκε Το Ι]θδόκαι επαναπαἸοίστηκε 
από τη [αλλίατο 1987 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Γ 386 ] 


Παριστάνεται γυμνός νεαρός ἀάν- 
ὄρας στον τύπο Του κούρου µε στβαρό 
δυνατό σώμα, µε προβεβληµένο το αρι- 
στερό σκέλος, Τα χέρια κατεβασµένα 
στους μηρούς και µε µοκριά µαλλιά, δε- 
μένα µε Ταινία, να πέφτουν στη ράχη. 
Από το επίγραµµα στη µεσαία βαθµίδα 
του τρίῄβαθµου βάθρου, όπου στέκεται, 
μαθαίνουμε ότι ο νεαρός αριστοκράτης, 
Κροίσος στο όνοµα, έπεσε γενναία στη 
μάχη πολεμώντας στις πρώτες γραμμές; 

ΣΤῇΘ: καὶ οἴκπρον: Κροίσου 
παρὰ σῆμα θανόντος: Ηόν 
ποτ’ ἐν] προμµάχοις ὤλεσε 
θοῦρος: Ἂρης: 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Καλτσάς 2002, 58, αρ.κατ. όρο Δεσπίνης- Καλτσάς 
2014, 202-207, αρ. κα. |. ]. 185, εικ. ὀδ0-ό57 
(κούρος) και 207-211, αρ. κατ. Ι.]. Ί8δα, εικ. 
ό58-όό9 (βάθρο) (Π. Καραναστάση). 

Έ Βλαχογιάννη 


4/2 


ΙΘΑΚΕΣ 


315. Θραύσμα επιτύµβιας στήλης 


Πύρω στο θ20πΧ. 

Μάρµαρο υµήπειο 

Ύψ 098 πλ 044μµ 

Ανάβυσσος Ατικής 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Γ 4472 


Από την ανάγλυφη παράσταση σώ- 
ζεται µόνον τµήµα προσώπου γυναίκας 
σε κατατοµή Προς τα δεξιά και το αριστε- 
ρό της χέρι, µε Το οποίο κρατά τρυφερά 
το κεφάλι στραµµένου προς εκείνη 
μικρού παιδιού. Ανάμεσα στις δύο µορ- 
Φφές, όπως και στην εξωτερική πλευρά 
του χεριού, διακρίνεται τµήµα του Ιµατίου 
της γυναίκας, που θα ήταν καθιστή κρα- 
τώντας το παιδί στα πόδια της. Το βάθος 
της στήλης φέρει κόκκινο χρώμα. ΣΊο δε- 
ξί άνω άκρο διατηρεῄαι η απόληξη της 
επίστειης, αποτελούµενης από λοξές 
έλικες και κεντρικό ανθέμµιο. 

Η ιδιαπερη σημασία της ατυχώς τόσο 
κατεστραμµµένης αυτής στήλης, έγκειται 
στο πρωτοεμφανιζόµενο θέµα της Ππα- 
ράστασης - μητέρα µε παιδί ή γιαγιά µε 
εγγόνι --, που θα γίνει αργότερα αγαπη- 
τό στα επιτύμβια των κλασικών χρόνων. 
Πρωτόγνωρη είναι επίσης η σύνδεση 
των δύο μορφών, που υπερβαίνει την 
οπλή παράταξη, χαρίζοντας στο έργο εκ- 
Φφραστικότηῖα και ζωντάνια. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Ώαιχ 1958, ό72, εικ. Ο. ναπαφίροο! 1958, 921, 
πίν. 86, εικ. 5. πἰομίθι 1961, 42αρ. 90, εικ. 15]- 
199. Καρούζος 196], ό]-ό2. Παπαποστόλου 
1966, Ί0οκε Καρούζου 1967, 20 Ώεγίθ Ι9ό9, 
28, 90, πίν. 3. ΕΙοίθη 1987, 280, σημ. 49. ΝνΙνίεις 
1992, 208-211, εικ. 56 Καλισάς 2001, 64, αρ. 
87. Δεσπίνης - Καλισάς 2014, 418-421, αρ.ι.Ἱ. 
376, εικ. 1231-1235 (1. Τριάντη). 

ΜΙ Σάλτα 


ΘΑΝΑΤΟΣ 
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316. Απιική λευκή λήκυθος 


46ό0-4ρ0πιχ. 

Ίου ζωγράφου της επιγραφής 

Πηλός 

Ύψ 0436-0666, διάµ. στοµίου 00όο9 
διάµ βάσης 0081]µ. 

Εοέ]οια 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Α 1958 


Απεικονίζεται µια σπάνια και συγκι- 
νητική σκηνή από την επίσκεψη στον 
τάφο. Μπροστά σε επιτύμβια στήλη 
στέκει γυναικεία µορφή σκουπίζοντας 
τα δακρυσµένα της µάτια µε µια άκρη 
του ενδύµατός της. Με το δεξίτης χέρι 
κρατά σάκκο, προσφορά στον τάφο, 
οδηγώντας µας στην υπόθεση ότι η 
νεκρή κάτοχός του ίσως να ήταν γυ- 
ναίκα. Δεξιά, άλλη γυναικεία µορφή, 
µε κοντά κομμένα µαλλιά (σε ένδειξη 


4/4 


ΙΩΝ, 


πένθους ἡ ως προσδιοριστικό στοιχείο 
της ιδιότητάς της ως δούλης), κρατά 
κάνιστρο γεμάτο ταινίες και ρόδια. "νη- 
λά στο πεδίο είναι αναρτηµένες δύο 
λήκυθοι. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Σταµγιολίδης - Οικονόμου 2014, 110, αρ. 52 
(Χ.. Αβρονιδάκη), όπου και η παλαιότερη 
βιβλιογραφία. .ΒΑΡΡ, 200239. 

Χ. Αβρονιδάκη 


317. Απιική λευκή λήκυθος 


449-440πΧ 

Ίου ζωγράφου του Αχιλλέα 

Πηλός 

Ύψ 0οὔ2μ 

Ερέτρια 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Α 182] 


Απεικονίζεται σκηνή επίσκεινης στον 
τάφο. ΣΤο κέντρο παριστάνεται επιτύμ- 
βια στήλη µε ψηλή βάση, στολισμένη µε 
επάλληλες έγχρωμες ταινίες και χαμηλά 
με στεφάνι. Στις δύο πλευρές του Ταφι- 
κού μνημείου εικονίζονται γυναίκα µε 
ὠχροκήρινο χιτώνα και ερυθρό Ιµάτιο 
που κρατά εξάλειπτρο, για προσφορά, 
και ο νεκρός νέος µε ερυθρή χλαμύδα, 
καπέλο (πέτασο), ριγµένο στην πλάτη, 
Ψηλά κιρινωπά υποδήματα (εµβάδες) 
στα πόδια και όρθιο δόρυ στο χέρι. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
ΟοκΙθγ 1997, 145, αρ. 229,πίν. 120 6-Ώ. Τζάχου- 
Αλεξανδρή 1998, 131-194, αρ. 13. 
ΜΙ Σελέκου 


318. Απτική λευκή λήκυθος 


Πύρω στο 440πχ. 

Ίου ζωγράφου Του βοδαπαιεί 
Πηλόςκαστανέρυθρος 

Ύψ 040μ 

Εοέ]οια 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Α 1936 


Εικονίζεται επίσκειψη σε Τάφο. Νεαρός 
άνδρας, που νοεῄίαι ως ο νεκρός, όρθιος 
στα αριστερά, αντικρίζει την επιτύμβια στή- 
λη που εδράζεται σε υψηλή βάση µε έξι 
βαθμίδες Από τη δεξιά πλευρά ανεβαίνει 
στι βαθμίδες µία γυναικεία µορφή µε κά- 
νιστρο γεμάτο στεφάνια προσφορών, για 
να στολίσει Το ταφικό μνημείο. Ο νεκρός 
άνδρας είναι αγένειος, φορά πορπωµέ- 
νη χλαμύδα, φέρειπέτασοριγµένο στους 
ώὤμουςκαι κρατά δόρυ. Η γυναίκα φορά χι- 
τώνα και Ιµάτιο και έχει Τα µαλλιά µαζεµένα 
σε κρωβύλο στο πίσω µέρος της κεφα- 
λής, Στη βάση του ταφικού μνημείου και 
Πίσω απιό αυτό έχουν εναποτεθεί λήκυθοι, 
στεφάνια, καρποί και ταινίες, όλα ταφικές 
Προσφορές. Η στήλη διακοσµεῄαι µε τοι- 
γία και το αέτωµά της µε ανθέμµιο. Πίσω 
από τη στήλη διακρίνεται το ωοειδές Πε- 
ρίγραµµα του ταφικού τύµβου, η κορυφή 
του οποίου επιστέφεται µε κλαδιά. Ένα κά- 
ΤΟΠΤροΟ και µία λήκυθος είναι αναρτηµένα 
πάνω από τη γυναικεία µορφή. 

Η επίσκεψη στον τάφο αποτελεί 
αγαπηϊό θέµα του Ζωγράφου του βοςαη- 
οιιεῖ, η καλλιτεχνική ὁραστηριότητα του 
οποίου καλύπτει µεγάλο µέρος του γ΄ 
τετάρτου του 5ου αι. Π.Χ. Στις αρχαίες ϱλ- 
ληνικές πόλεις, επισκέψεις, προσφορές 
και τελετουργίες πραγματοποιούνταν 
στους τάφους σε τακτά χρονικά διαστή- 
µατα κατά τον Πρώτο Χρόνο µετά την 
ταφή, καθώς και σε εορτές για την από- 
ὅοση τµών στους νεκρούς, όπως τα 
Γενέσια, Ἐπιτάφια, Νεκύσια και άλλες, 


ΘΑΝΑΤΟΣ 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


ΑΙν2 1227, 1. Ααα; 350. Ρατα 466. ΒΑΡΟ 216529. 
Π. Καββαδίας, ΑΔ 1889, 196, αρ. Ἱ.Βοδαπαιεί 
1899, 169-171. Οοιίοποπ - Οουνε 1002, 94 4- 
945, αρ. 1692. Εποείππαπη 1907, 119, εικ. 40. 
Εαϊοαηκς 1914, 205, 22, Οµάδα Ν. ΒεαΖίεγ 
1938, 17,πίν. ᾱ, Ἱ. Ἱεοαπηί - Εεπαθίπο - Βαποιἰπὶ 
1959, , 141, εικ.213.ΠἱΘΖίεί 1914, 102-103, πίν. 
29. Καιασα 1960, 155, σημ. 30. Αἰπιδακί 1970, 
90. Σκιλάρντι 1975, 93, σημ. 5, 94. Φιλιππάκη 


1975, 106-107, ει. 47. ΚοδαῖΖζ-Γβἰδδηπαπη 
1978, 86 παηη 198ό, 197, σημ. 11. ΚαήΖ 1989, 
3], πίν. 20, 1. Ἰβέριος 1996, 250, 956-357, αρ. 
216 ΕΙΘΠΙαΙΧ, 101, αρ. Ν 200. Χατζηπαναγιώτη 
1998, 88-89, αρ. 5. Οακίεγ 2004, 11, 256, σημ. 
8ο. Ἰλαει-καιγαί 2015, 148, εικ. 77. Πα τα 
ταφικά έθιµα, βλ. ενδεικτικά Κωγίζ - Βοαίαππαη 
1971, 142-148. 


ΜΙ Χιδίογλου 
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319. Απιική λευκή λήκυθος 


Γύρω στο 420πχ. 

Ίου ζωγράφου των Καλάμων 

Πηλός 

Ύψ 028μ 

Αθήνα 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Α 1750 


Απεικονίζεται ο Χάρων που συγκρα- 
τεί τη λέμβο του ανάµεσα σε καλάμια 
στην όχθη του Αχέροντα σκυµµένος πά- 
νω στο κοντάρι. Απέναντίτου στη στεριά 
στέκει η νεκρή γυναίκα που περιμένει 
να την οδηγήσει στον Κάτω Κόσμο. Η 
έκφραση του προσώπου της δηλώνει 
Πόνο, καθώς ετοιμάζεται για την επιβίβα- 
ση στη χαρώνεια λέμβο, ανασηκώνοντας 
το ἔνδυμα και λυγίζοντας το γόνατό της. 

Οι λευκές λήκυθοι προορίζονταν για 
λάδι και αρώματα και είχαν ταφική χρήση. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
ΒΑΡΗ 21766]. 


Μ Σελέκου 
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ΙΘΑΚΕΣ 


320. Απική ερυθρόµορφη 
λουτροφόρος 


Γύρω στο 430ΠΧ. 

Αποζίδεται στον ζωγράφο 
τουΚλεοφώντος 

Πηλός 

Σωζ ύψ 0 1ομ 
Άγνωστηςπροέλευσης 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Α 1700 


Η παράσταση µας μεταφέρει σε 
ένα αττικό νεκροταφείο του 5ου αι. 
Π.Χ., ίσως το Δημόσιο Σήμα, όπου ήταν 
θαμμένοι οι ἐν πολέμῳ πεσόντες Αθη- 
ναΐοι. Απεικονίζονται Τρεις στολισµένες 
επιτύµβιες στήλες, δύο οπλίες, ένας 
ιππέας και ένας γηραιός άνδρας. 
Το συναισθηματικό βάρος της παράστα- 
σης συγκεντρώνεται στον οΠλίτη, που 


σκύβει θλιμμένος προς τη στήλη του, και 
στον γέροντα, πιθανόν τον πατέρα του, 
που εκδηλώνει την οδύνη του για τον 
χαμό του γιου Του µε µια θρηνητική χει- 
ρονομµία. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
ΒΑΡΡ 215190 Καλτσάς 2007, 282, αρ.κατ. 167. 
Γ Καββαδίας 


321. Επιτύµβια στήλη 


Γύρω στο 490-420πΧχ 

Μάρμαρο πεντελικό 

Ύψ. 105 Πλ 08δοµ 

Σαλαμίνα ή Αίγινα 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Γ7185 


Η στήλη επιστέφεται από εξέχον γεί- 
σο µε εναλλασσόμενα ανθέµια και 
άνθη λωτού. Απεικονίζεται νέος µε ΠΤη- 
νό στο αριστερό χέρι, σραμµµένος σε 
ένα κλουβί στα αριστερά. Κάτω από το 
κλουβί µια γάτα κάθεται νωχελικά πάνω 
σε µια στήλη, ενώ σε πρώτο επίπεδο 
στέκει µικρός υπηρέτης, µε τη θλίψη για 
την απιώλεια του κυρίου του διάχυτη στο 
πρόσωπό του. 

Η ευαισθησία στο πλάσιμο των µορ- 
Φών και στην απόδοση της Ψυχολογικής 
τους διάθεσης συνδέουν το συγκε- 
κριµένο έργο, ένα από τα πρωιµότερα 
αττικά κλασικά επιτύμβια, µε τις δηµιουρ- 
γίες κάπιοιου μεγάλου γλύπτη του 6ου αι. 
Π.Χ. πιθανόν του Αγοράκριου. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
Ηἰπηπηθίππαπη-ΝΝΙαςοήΖ 19596, 13, 15, εικ. 10-2. 


δο/α 1991, 114-159 Οἰαϊπποπί 1905, αρ. 1550. 
Καλτσάς 2001, 148, αρ. 287. 


Χ. Ισούλη 
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322. Επιύµβια στήλη της Ηγησούς 


Πέλητου δου αι πΧ. 

Μάρμµαρο πεντελικό 

Ύψ Ιό8πλο ο7µ 

Αθήνα, Κεραμεικός 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Γ 8624 


Η στήλη έχει σχήμα ναΐσκου µε πα- 
ραστάδες. Σο ανάγλυφο της στήλης 
παριστάνεται Αθηναία δέσποινα καθι- 
σµένη σε κλισµό η Ηγησώ, (κόρη) του 
Προξένου, όπως αναφέρει η επιγραφή 
στο οριζόντιο γείσο του αετώματος, Πά- 
νω από τη µορφή της Σῖο υψωμένο δεξί 
της χέρι κρατούσε κάποιο κόσµηµα, που 
αποδιδόταν µε χρώμα. Η ανοικτή κοσµη- 
µατοθήκη στα πόδια της βαστάζεται απιό 
την όρθια θεραπαινίδα, στην έκφρα- 
ση της οποίας είναι έκδηλη η θλίψη. Η 
Ηγησώ φέρει χιτώνα και Ιµάτιο και στα 
μαλλιά οπισθοσφενδόνη και καλύπτρα, 
ενώ η δούλη φορά τον χαρακτηριστικό 
βαρβαρικό χιτώνα µε μακρές χειρίδες 
και στα µαλλιά της σάκκο. Ίο βάθος της 
παράστασης ήταν Χρωματισµένο γα- 
λάζιο. Η επιβλητική µορφή της νεκρής 
- η καλύπτρα στο κεφάλι της ερμηνεύ- 
θηκε και ως δηλωτική ενός ιερατικού 
αξιώματος - σε συνδυασμό µε τη µεγα- 
λοπρέπεια του ταφικού περιβόλου της 
οικογένειάς της, από όπου προέρχεται 
η στήλη, καθιστούν φανερή την ευγενι- 
κή της καταγωγή. Ίο έργο έχει αποδοθεί 
στο γλύπτη Καλλίμαχο και στο εργαστή- 
ριό του. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 

09Η78, αρ. 68, πίν.30. Πἱθροιαεί 1951, 27 πίν. 27. 
ΙΦ 2 1079 - ΙΦ 3 12809 Καρούζου 1967, 77- 
78 με πίν. 32. 9ἱωρρθήσῃ 1977, 162, αρ. Ἰ4ό. 
Παπασπυρίδη-Καρούζου - Καρούζος 1981, 
78-70, πίν. 93α-β. δοηπηαι!ζ 1985, 2-3, 7-23, 
εικ.]-2. Ιγοκοροιιος 1985, 12, αρ. 20. δαΐΐα 
1991, 15. ΟΙαϊηποη! 1995, αρ. 2150. Καλισάς 
2001, 196-157, αρ. 909. ἠθρει 2001. Φθοπ- 
ΓΥ 2008, 261-262, εικ. 1995. ννερει 2011. Βίεα- 
ϱ/ 2015, 94.95, εικ. 7. 


Μ Σάλτα 
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. κκ  μκμθνην νὰ λον ώττι- 


ΙΘΑΚΕΣ 


329. Επιτύµβια στήλη της 
Μνησαγόρας και του Νικοχάρους 


Γύρω στο 420πΧχ. 

Μάρμµαρο πεντελικό 

Ύψ 118 Πλ 074μµ 

βάρη Ατπκής, περιοχή του αρχαίου 
δήµου Αναγυρούντος 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Γ 3δ46 


Στην απλή αυτή στήλη, που έχει ως εΓί- 
στειψη επιστύλιο και αργό ιωνικό κυµάτιο, 
παριστάνονται δύο αδέλφια σε µια ανέ- 
µελη στγµή της ζωής τους Όρθια προς τα 
δεξιά, η νεαρή κόρη Μνησαγόρα, ντωµέ- 
νη µε χειριδωτό χιώνα, Ιµάτιο και σανδάλια, 
Προσφέρει ένα πουλάκι, κρατώντας το 
από τις φτερούγες, στον Νικοχάρη, ένα 
γυμνό βρέφος στο έδαφος, που Προ- 
σπαθεί να σηκωθεί και να το πιάσει 
υψώνοντας τα χέρια. Σε αντίθεση µε Την 
Πρωτότυπη ολλά κάπως αδέξια απόδο- 
ση Του μικρού παιδιού, η σοβαρή µορφή 
της Μνησαγόρας ακολουθεί γνωστά κλα- 
σικά πρότυπα, ενώ Τα πλούσια κυµατιστά 
μαλλιά της αποδίδονται µαζεµένα Πίσω 
σε έναν χαρακτηριστκό για την ηλικία της 
κρωβύλο. Πρόκεποι για µια από τις πρώτες 
παραστάσεις παιδιών σε απτικά επιτύμβια 
των κλασικών χρόνων και την παλαιότερη 
γνωστή της ίδιας περιόδου από τη συγκε- 
κριµένη περιοχή. 

Όπως µας πληροφορεί το επίγραμ- 
µα που έχει χαραχθεί στο επιστύλιο, το 
μνημείο έστησαν οι γονείς για τα δύο αδι- 
κοχαµένα Πποιδιά τους, το πιθανότερο σε 
κάπιοιο διάλειµµα του µαοκροχρόνιου [Πελο- 
ποννησιοκού πολέμου, ίσως στη διάρκεια 
της Νικιείου ειρήνης, Τότε θα επέστρεψεη 
οικογένεια στον δήμο της από την Αθήνα, 
όπου είχε καταφύγει για προστασία µαζί 
µε άλλους κατοίκους της Απικής 

Μνήῆμα Μνησαγόρας καὶ Νικοχάρος 
Τόδε κεῖτοι. 

Αὐτῷ δὲ οὐ παραδεῖξαι ἀφέλετο 


δαίµονος αἶσα, 

πατοὶ φίλωι καὶ μηϊοὶ λιπόντε ἀμφοῖμ 
µέγα πένθος, 

ὄνεκα ἀποφθιμένω βήτην δόµον 
Ἄϊδος ἔσω. 


Νεοςθλληνική απόδοση: «Αυτό είναι 
το µνήµα της Μνησαγόρας και του ΝΙΚΟ- 
χάρη. 

Οι ίδιοι δεν μπορούν να φανούν. 
Ἰουςπήρε µακριά η µοίρα, 

αφήνοντας στον αγαπημένο τους 
πατέρα και τη µητέρα µέγα πένθος, 

καθώς οι δύο νεκροίµπήκαν στο σΓί- 
πτου Άδη». 


ΘΑΝΑΤΟΣ 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
09µ78, αρ. 887, πίν. 172 Ώἱεροιαει 19531, 12,Πίν. 5. 
ΙΦ!5 12147. Καρούζου 1967, 48 Οαϊπποη! 1970, 
89, αρ. 22,Πίν. 11. Ώαιχ 1972, 528-520 5ίωρρ- 
ΘήοΠ 1977, αρ. 198. Ηωππρηίεγς 1980, 104, σημ. 
16 ΝΝογςοη-Μθαυΐς 1982, αρ. 115, Πίν. 19 δαίΐα 
1991, 43. Οἰαιπποηϊ 1993, αρ. 1.610. Καλισάς 
2001, 146-147, αρ. 281. Κιθἰκεηοοπη 2004, 228, 
εικ. 167. Οακίεγ 20090, 201-202, εικ. 9. 
ΜΙ Σάλτα 


4/9 


324. Επιύµριος ναΐσκος 


[πο Τέταρτο Του 4ουαι πΧ 

Μάρµαρο πεντελικό, Το βάθρο υµήπειο 
Ύψ 264 Πλ. 1,97-1.4ομ 

Αθήνα, κοντά στο Δίπυλο, Του Κεραμεικού 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Γ 737 


Ένας πωγωνοφόρος πολεμιστής, ο 
Προκλής, γιος του Προκλείδου από τον 
αρχαίο δήμο Αιγιλίς, παριστάνεται όὀρ- 
θιος προς τα αριστερά. Φέρει χιτώνα, 
θώρακα και Ιµάτιο. Στο αριστερό του χέρι 
κρατά ξίφος, ενώ µε το δεξί χοιρετά τον 
καθισµένο ηλικιωμένο πατέρα του, Προ- 
κλείδη. Σο βάθος, ανάμεσά τους, όρθια 
γυναίκα ανασύρει µε το χέρι το ιμάτιο 
που καλύπτει το κεφάλι της Πρόκειται για 
την Αρχίππη, κόρη του Μειξάδου από την 
Αιγιλία, πιθανόν μητέρα του Προκλέους. 

Τα ονόματα των μορφών έχουν χα- 
ϱραχθεί στο επιστύλιο του ναΐσκου, είναι 
όµως γνωστά και από άλλα μνημεία του 
ίδιου ταφικού περιβόλου. Με μικρότερα 
γράµµατα προστέθηκε αργότερα στον 
ναΐσκο το όνοµα του Προκλείδη, γιου 
του Παμφίλου. Οι οπές στο κάθισμα του 
Πλικιωμένου άνδρα χρησίμευαν στην 
προσαρμογή µέρους του ερεισίνωτου. 
Ο ταξίαρχος Προκλείδης που αναφέρε- 
ται σε τιμητικό ψήφισμα της Αντιοχίδος 
Φυλής στο Κωνόσαργες, Γ. 3491 (5Ε6 ΙΙ 
116, 5, 10κ.ε., ανήκει προφανώς στην 
ίδια οικογένεια. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 

(09η78, αρ. 718, πίν. 141. ΒηἸοκηθί 1926, 130- 
1953. Πἱθροιας: 1931, 94, 59, Πίν. Δ6.Ι61Ι2 9376. 
Καρούζου 1967, 118-119. 5οηππα!Ζζ 1970, 
18-19. Αθουσάκη-Φραγκάκη 1972, εικ. 2 και 
3. οἸαρρθίίοη 1977, 1959 αρ. 14. Πωπιρη(εγς 
1980, 119 Ραιαοία 1980, 10 εικ. 12,1. Ιγοκο- 
ροµίος 1985, 9], αρ. 20. Υίαπῖϊαίς 19884, 19, 
αρ. 16, Πίν. 2, 1-2. νιειηθἰςε|-οοΏΙδ(ο 1988, 32- 
909, σημ. 5, 108-109, σηµ. 7α. Οιαϊπποηί 1995, 
αρ. 9.460 Καλτσάς 2001, 108, αρ. 394. νοις]θι 
20084, 406. 407, εικ. 94. 


Μ Σάλτα 
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ΙΘΑΚΕΣ 


325. Επιύµβιο ανάγλυφο 
(στήλη του |λισού) 


Γύρω στο Φ40πΧ. 

Μάρμµαρο πεντελικό 

Ύψ Ιόδ,πλ 1, 10μµ 

Αθήνα, κοίτη Του Ιλισού 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Γδόο 


[υωμνός νέος ακουμπά µε τους γλου- 
τούς σε πεσσό σταυρώνοντας τα πόδια. 
Στο αριστερό του χέρι έχει ριγµένο το 
Ιµάτιο κρατώντας ένα λαγωβόλο, εξάρ- 
τηµα που τον χαρακτηρίζει ως κυνηγό, 
όπως και ο σκύλος, που ιχνηλατεί πί- 
σω του. Στο δεξί µέρος της στήλης ο 
ηλικιωμένος πατέρας του τον κοιτάζει 
συντετριµµένα στηριζόμενος σε βακτη- 
ρία. Μικρές τρύπες δίπλα και πάνω στα 
µαλλιά των δύο µορφών Θα χρησίμευαν 
για τη στερέωση µετάλλινων στεφά- 
νων. Αριστερά, στη γωνία της στήλης, 
κάθεται σε βαθμίδες ο μικρός υπηρέ- 
της του νεκρού µε μάτια µισόκλειστα 
και οκουμµπιά το κεφάλι στα διπλωµένα 
πάνω στα γόνατα χέρια του. Η πλαστικό- 
τηῖα του σώματος του νέου άνδρα, που 
με μνημειακή μεγαλοπρέπεια ανοίγεται 
στον χώρο, και η δύναμη στην έκφρα- 
ση του προσώπου του καθιστούν πιθανή 
τη σχέση Της µορφής µε ένα ολόγλυφο 
άγαλμα ήρωος, ίσως του Ηροκλή. 

Ίο εξαιρετικό αυτό, άλλοτε ναόσχη- 
µο, μνημείο έχει αποδοθεί στον Πάριο 
γλύπτη Σκόπια ἡ στον κύκλο του. Παραλ- 
λαγές του θέματος υπάρχουν και σε 
άλλες επιτύµβιες στήλες. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 

(09Η7Θ, αρ. 1056, πίν. 211. Πἱθροιαάθι 1931, 
91], πίν. 48. Ηϊππππθίππαπη-νΜ/Ιαςου!Ζζ 1956. 
Καρούζου 1967, 109 µε πίν. 30. δοηππα!!Ζ 
1983, 72-74. Ιγοκοροιος 1983, 80, αρ. 92. 
Υεγηείςει-οοΠιδίο 1988, 28, σηµ. 3, 91-92, 
σημ. 2, 99, σημ. 9, 96, 99-96, σημ. 4. Πἰππηθι- 
ΠΠπαΠω 1990, 113 κε Οἰαϊπποπϊί 1995, αρ. 
2950 Μοιεπο 1994, 70-81, εικ. 70. 85. Ηίπι- 
ΠΠΘΙΠΙαΠΠ 19990, 84 8ό, εικ. 44. 47. 48. Ηἰππππει- 
ΠΙΟΠΓ 2000. Καλτσάς 2001, 193-198, αρ. 381. 
δα[ία 2015, 151.152, εικ. 11. 


Μ Σάλτα 
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326. Επιύµβιο άγαλµα σκύλου 


Δεύπερο Ἱέπαρῖο Του 4ουαι πΧ 
Μάρµαρο πεντελικό 

Ύψ 055 µήκ. 080µ 

Πειραιάς 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Γ 3574 


Ο σκύλος παριστάνεται καθισµέ- 
νος προς τα δεξιά, έχοντας το κεφάλι 
στραμμένο προς τον θεατή. Η ιδιαίτερα 
Πλαστική απόδοση της κεφαλής και 
του λαιμού του, όπως και Το λυγισµέ- 
νο προς τα έξω μπροστινό πόδι, δίνουν 
χαρακτηριστική φυσικότητα στη µορφή 
του. Ο τύπος του ζώου ταυτίζεται µε τον 
σύγχρονο ελληνικό ποιμενικό. Οι µεγα- 
λόσωμοιποιµενικοί σκύλοιήταν χρήσιμοι 
κατά την αρχαιότητα όχι µόνον ως φύ- 
λακες Πποιµνίων αλλά και ως φύλακες 
στρατοπέδων σε περίοδο πολέμου. Το 
γεγονός αυτό αποδεικνύει και η αρχαία 
μαρτυρία ότι στην Ποικίλη στοά, εκτός 
των άλλων μαχητών του Μαραθώνα, 
είχε απεικονιστεί και ο σκύλος ενός Αθη- 
ναίου που του είχε συµπαρασταθεί στη 
μάχη. Είναι γνωστῆ, εξάλλου, η ύπαρξη 
ταφικών μνημείων και επιγραμμάτων για 
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ΙΘΑΚΕΣ 


ΤΟ πιστά ουτά κοι αγαπημένα ζώα. 

Σε ταφικά συγκροτήµατα του Πειραιά 
έχει διασωθεί σειρά αγαλμάτων ζώων, !δι- 
αιέρως σκύλων, λιονταριών και ταύρων, 
πιθανότατα δημιουργίες Των τοπικών εργα- 
στηρίων γλυπτικής, Αντίστοιχα μνημεία είναι 
γνωστά και από τη γειτονική Σαλαμίνα. Στην 
περιοχή του όρμου της Κρεμμυδαρούς, 
από όπου προέρχεῖαι ο σκύλος, υπήρχε ο 
ταφικός Περίβολος της οικογένειας του Καλ- 
λίπγιου Φίλωνος Αιξωνέως, ενός γνωστού 
στοοτηγού του 4ου αι Π.Χ. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Καστριώτης 1924-25, Παράρτημα 931, εικ. 28. 
Καρούζου 1967, 116 νεααει 1985, 287, αρ. 
κατ. Τ 19 Ἰοαίςοο 1993, 90, εικ. 181. Καλτσάς 
2001, 18ό, αρ. 366. Σταµπολίδης - Οικονόμου 
2014, 108, αρ. 4] (Μ. Σάλτα). 

ΜΙ Σάλτα 


327. Ειδώλιο γυναίκας 
που θρηνεί σε στήλη 


Ἱέλη του 4ου-ᾶος αι πΧ. 

Πηλός 

Μέγ ύψ 0 198δμ 

Ἰανόγρα 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Α 4720 


Πλάι σε επιτύμβια στήλη κάθεται γυ- 
ναίκα µε ξέπιλεκα µαλλιά, στηρίζοντας 
µε το αριστερό χέρι το κεφάλι της σε 
χειρονομία βαθιάς θλίψης. Η υδρία της, 
σκεπασμµένη από τις Ταινίες που Προ- 
ορίζονταν για τον στολισµό του Τάφου, 
στέκει ξεχασμένη πλάι της. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Σταµπιολίδης - Οικονόμου 2014, 120-121, αρ. 
99 (Χ. Αβρονιδάκη), όπου και παλαιότερη 
βιβλιογραφία. 

Χ. Αβρονιδάκη 


328. Σύμπλεγμα παγωνιού και 
γυναικείας µορφής 


Ρωμαϊκοί χρόνοι 

Μάρμµαρο πεντελικό 

Ύψ 0ό1μ 

Αθήνα, Λεωφόρος Αμαλίας 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, 
ΓΦ9876(ΒΕ 3δ83/ 1940) 


Λείπει η κεφαλή της γυναικείας µορ- 
φής, το δεξί της χέρι και το αντικείµενο 
που κρατούσε µε αυτό, καθώς και το 
ανώτερο τµήµα του κέρατος, στο αριστε- 
ρό της Επίσης λείπουν οι κεφαλές των 
θαλάσσιων ταύρων στη βάση του συ- 
µπλέγματος, 

Αγαλμάτιο παγωνιού, µε ανοιγµένη 
ουρά σε σχήµα κόγχης Ανάμεσα στα πό- 
δια του πτηνού παριστάνεται γυναικεία 
µορφή µε διάφανο ένδυμα, ζωσμένο κά- 
τω από το στήθος, και ιμάτιο που πέφτει 
από τον αριστερό ώμο, καλύπτοντας το 
κάτω µέρος του κορμού και τους μµηρούς, 
Η µορφή έφερε στο αριστερό χέρι κέ- 
ρας αφθονίας, ενώ στο υψωμένο δεξί 
θα κρατούσε δάδα. Οι µορφές πατούν 
σε βράχο µε σπήλαιο, από το εσωτερικό 
του οποίου τέσσερις θαλάσσιοι ταύροι, 
µέλη του θιάσου του Ποσειδώνα, εξορ- 
μούν ακτινωτά πάνω από τα κύματα. 

Ίο έργο έχει σαφώς εσχατολογικό 
χαρακτήρα, αν και βρέθηκε σε ρωμαϊκό 
κτήριο, πιθανόν βίλλα, εντός των τειχών 
της πόλης. Η απεικόνιση της Ώρας Φω- 
σφόρου που κρατά δάδα και κέρας της 
αφθονίας, σε σύμπλεγμα µε το παγώνι, 
που συνδέεται ως σύμβολο της συζωυγι- 
κής πίστης µε Τη λατρεία της ίδιας θεάς, 
είναι δυνατόν να ερμηνευθεί στο έργο 
αυτό ως απεικόνιση Του αγαθού πνεύµα- 
τος που θα προστάτευε Την κάτοχο του 
γλυπτού στη ζωή και στον θάνατο. 

Η παράσταση από µόνη της θα ήταν 
επίσης δυνατόν να συμβολίζει µια απιο- 
θεωμµένη νεκρή, η οποία μεταφέρεται, 
σύμφωνα µε την ορφική διδασκαλία, πά- 
νω από τα κύματα της θάλασσας που 
χωρίζει το επέκεινα απιό Τη γη, στα Ηλύ- 
σια πεδία και Τη νήσο των Μακάρων. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
Αππαπαιγ 1940/1941, 251] αρ. 7. νΝαιΐθι 1942, στ. 
100. ναιΐ6ι 1958, 100-113, εικ. 45. 
Μ Σάλτα 


ΘΑΝΑΤΟΣ 


485 


ΙΘΑΚΕΣ 


329. Οσιοθήκη 


160-200μΧχ 
Μάρµαρο Δοκιμείου Μικράς Ασίας 
Μήκ 0Οοθ0Ππλ 045 ύψ 04δµ 
Από τα παράλια της Απάλειας (Λυκία) 
Αγοράστηκε στη Μεγίστη 
(Καστελλόριζο) Δωδεκανήσου 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, [ 1180 


Οστοθήκη σε σχήμα σαρκοφάγου, 
Πλούσια διακοσμημένη µε ανάγλυφες 
παραστάσεις στις τέσσερις πλευρές 
που συμβολίζουν τον θάνατο. Στην µία 
µοακρά πλευρά η παράσταση απεικονίζει 
την αρπαγή του Παλλαδίου από τον Διο- 
µήδη και τον Οδυσσέα κατά την άλωση 
της Τροίας [υμνός, ο Διομήδης φεύγει 
Προς Τα αριστερά κρατώντας το Παλλά- 
διο και κοιτάζοντας Τον Οδυσσέα. Δεξιά 
παριστάνεται ηµίγυµμνη η Αφροδῄίη µε 
έναν ήρωα. Ανάμεσά τους ένα τρόπαιο 
και δύο ασπίδες Έργο μικρασιατικού ερ- 
γαστηρίου. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Καλτσάς 2002, 350-551, αρ. 74]. Ρωμιοπούλου 
1997, 98-09, αρ. 10. Ἰσαγκάρη 2011, 25, αρ. 
κατ. 9 (Ε Βλαχογιάννη), 


Α. Κλωνιζάκη 
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330. Ανδρικό πορτραίτο 
τύπου «Φαγιούμ» 


Περίοδος Αδριανού 

(117-142μΧ) 

Ξύλο. Επιζωγραφισµένο µε Τέµπερα πάνω 
από σιοώμα ασβεστοκονιάµατος (08550) 
Μήκ 09όο πλ 0Ο Ιοπάχ 000»δµ 

Αίγυπτος Δωρήθηκε από 

τον Αιγυπτιώτηωάννη Δημηιοίου 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Αιγ Ιό27 


Ο ελληνικός και ντόπιος πληθυσμός 
του Φαγιούμ τοποθετούσε στο πρόσω- 
πο Του νεκρού µια προσωπογραφία, η 
οποία είχε φιλοτεχνηθεί όταν το εἰκο- 
νιζόµενο πρόσωπο ήταν εν ζωή. Αυτή, 
σύμφωνα µε τις ταφικές δοξασίες των 
Αιγυπτίων, βοηθούσε τα δύο πνευματικά 
στοιχεία Κα και Μπα, που απελευθερώ- 
νονται µε Τον θάνατο, να αναγνωρίσουν 
το νεκρό σώµα και να επανασυνδεθούν 
µαζίτου, έτσι ώστε ο νεκρός να κερδίσει 
την οιωνιότη[ῖα. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Ραήασοα 1980, 26, αρ. 510, πίν. 124,2 Δοξιάδη 
1995, 178-170, 223, αρ. 118. 


Ε Ιουρνά 


ΘΑΝΑΤΟΣ 
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331. Γυναικείο πορτραίτο 
τύπου «Φαγιούμ» 


Αρχές περιόδου Αντωνίνων 

(198-Ιό]μχ) 

Ξύλο, μκρού πάχους, επιζωγραφισµένο 
µε την τεχνική της εγκαυσπκής ανάμιξη 
χρωμάτων µε ζεστό ή κρύοκερίµέλισσας 
και ρητίνη 

Μήκ. 0556 πλ 0 18 πάχ. 000δµ 
Αίγυπτος Δωρήθηκε 

από τον Αιγυπτιώτη Ιωάννη Δημηϊοίου 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Αιγ 1628 


Στη ρωμαϊκή Αίγυπτο, σύµφωνα µε Τα 
διατάγματα των δώδεκα νομοθετικών πι- 
νάκων του Φου αι. π.Χ. και της ΙΘΧ ορρία 
του 9ου οἱ. Π.Χ. απαγορευόταν ο νεκρός 
ή η νεκρή να θάβεται φορώντας κοσµή- 
µατα. Έϊσι, η απεικόνιση κοσμημάτων στα 
γυνοκεία κυρίως πορτραίπα Φαγιούμ 
υποκαθιστά, σύµφωνα µε τα αιγυπτιακά 
ταφικά έθιµα, Την Πραγματική και συνιστά 
ένα σπουδαίο βοήθημα για τη γνώση 
της ρωμαϊκής κοσµηµατικής τέχνης. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Ραήαροα 1977, αρ. Δόό,πίν. 113,4. Δοξιάδη 1905, 
182, 2295, αρ. 122. 


Ε Ἱουρνά 
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ΙΘΑΚΕΣ 


ἑ -ό 


ΕΞΟΔΟΣ 


Κ΄ είναι σαν µια έξοδος απ΄ το χρόνο, σαν καθήλωση του χρόνου, σαν 
κατάργησή του 
απ΄ την ταχύτηϊῖα της σκέιψης και της µνήµης και του ονείρου 
κι απ΄ την υπομονή Της ανθρώπινης πράξης. 
Γῥρήπσος, Όταν έρχεταιο Ξένος 


332. Αγαλµάτιο Νίκης 


Πύρω σπαµέσατου όουαι πΧ 
Μάρµαρο Νάξου 

Ύψ 020οµ 

Δήλος 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Γ2] 


Πρόκειται για το αρχαιότερο γνωστό 
Χθινο άγαλμα Νίκης Σώζεται αποσπασµατι- 
κά. Η µορφή κινεπαι προς τα αριστερά στο 
σχήµα του «εν γούνασι δρόμου», σύµβα- 
ση Της αρχαίας τέχνης για Την απόδοση 
του τρεξίµατος. Φορά χιώνα και πέπλο. 
Στην κεφαλή φέρει στεφάνη στην οποία 
ἠτον στερεωµένα µετάλλινα κοσμήματα. 
Η κόµµωση αποδίδεται περίεχνα µε κυ- 
ματιστούς και ϱλικόσχηµους βοστρύχους 
στο µέτωπο και µακρείς βοστούχους που 
πέφτουν µέχρι το στήθος, Έργο νησιώτη 
γλύπτη. Παλαιότερα είχε αποδοθεί στον 
Άρχερμο από τη Χίο. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
ο[θννοί 1990, 11ό, εικ. 92 5Ώθθαυγ 1085, ό190- 
626 Καλτσάς 2001, 54-55, αρ. 58. 
Α. Κλωνιζάκη 
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ΕΞΟΔΟΣ 


393. Παναθηναϊκός αμφορέας 


ΕΠ άρχοντος Καλλιμμήδου (3ό0/6ΟΠΧ) 
Ίου ζωγράφου των Αθηνών 12592 
Πηλός 

Ύψ 0716 διάµ στοµίου Ο2]3μ 
Εοέ]οια 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Α 2004ό 


ΣΙη µία όψη παριστάνεται η Αθηνά 
Πρόμαχος να κρατά την ασπίδα και να κρα- 
δαίνειτο δόρυ. Πάνω στους κίονες που Την 
Πλαισιώνουν εικονίζεται το σύμπλεγμα της 
Ειρήνης και του Πλούτου, έργο του γλύπτη 
Κηφισοδότου. Δίπλα στον αριστερό κίονα 
αναγράφεται η επιγραφή: ΙΟΝ ΑΘΕΝΕΘΕΝ 
ΑΘΛΟΝ 

Σην άλλη όψη παριστάνεται σύμπλεγ- 
μα Παλαιστών. Επάνω τους πετά µια Νίκη, 
έτοιµη να δέσει την ταινία στον νικητή. Αρι- 
στερά παριστάνεται Νίκη µε το κλαδί του 
κρπή. Δεξιά περιμένει ο έφεδρος αθλητής, 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Βαλαβάνης 1991, 30-54, πίν. 8, 20, 2]. Βεηπ!ζ 
19908, πίν. 112-113, 4052. Καλισάς 20084, 230, 
αρ. 120 (Ε Σασινοπούλου-Κκακαρούγκα). 

Π Κουτσιανά 


334. Αγαλμάτιο Νίκης 


Πέλητου 4ου αι πΧ. 

Μάρµαρο παριανό 

Ύψ 081Ιμ 

Επίδαυρος, ναόςτης Αρτέμιδας 
στο Ιερό του Απόλλωνα Μαλεάτα 
και Ασκληπιού 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Γ 169 


Πρόκειται για το αριστερό ακρωτήριο 
του δυτικού αετώματος του ναού της Αρ- 
τέµιδας στο Ασκληπιείο της Επιδαύρου. 
Η µορφή φορά λοκωνικό πέπλο ζωσμέ- 
νο Ψηλά που αφήνει ακάλυπτο τον δεξιό 
µαστό. Το δεξίπόδι προβάλλει γυμνό, κα- 
θώς πετά προς τα εμπρός. Οι πτυχώσεις 
του ενδύματος αναδεικνύουν το κάτω 
µέρος του σώματος Η χαριωµένη αυτή, 


αέρινη, Νίκη θεωρείται έργο σπουδαίου 
γλύπτη που εργάστηκε στα αρχιτεκτονικά 
γλυπτά του ναού της Αρτέμιδας στην πε- 
ρίοδο της μέγιστης ανάπτυξης του ιερού. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 


Παλούρης 1967, 29-50. Πειϊνοήας 1974, ]οῦκε. 
Καλτσάς 2001 179, αρ. 356. 


Α. Κλωνιζάκη 
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339. Η «Νίκη των Μεγάρων» 


Γύρω στο 320400πΧχ 

Μάρµαρο 

Ύψ 250µ 

Μέγαρα Απικής 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Γ225 


Το ακέφαλο κολοσσικό άγαλµα απει- 
κονίζειµορφή Νκης µε ανεμιζόµενο πέπλο 
να πετά προς τα εμπρός Ία σκέλη βρίσκο- 
ντοι σε διασκελισµό µε το αριστερό να 
Προβάλλει κάτω από το ένδυμα. Οι φτε- 
ρούγες της µορφής ήταν καµωμµένες από 
ξεχωριστό κομμάτι μαρμάρου και ένθε- 
τες στους ώμουςτης, Ίο άγαλμα στήθηκε 
μπροστά στο Θησείο το 1841 καιτο 1880 
μεταφέρθηκε στο Εθνικό Αρχαιολογικό 
Μουσείο. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
ΡωίΏοΙα 1881, 275-835, πίν. 10-1. Φωακὶ 1981, 790- 
868, εικ. 96 Δεσπίνης 2010, 19-20, εικ. Ἱ. 
Χ. Ισούλη 
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ΕΞΟΔΟΣ 


396. Ειδώλιο φτερωτής Νίκης 


2οςαι πΧ. 

Πηλός ερυθρωπός-πορτοκαλί 

Ύψ 040μ 

Μύρινα Μικράς Ασίας 

Συλλογή! Μισθού 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Α 5086 


Η Νίκη φορά στεφάνη στην κεφα- 
λή και πέπιλο µε οπόπτυγµα ζωσμένο λίγο 
πιο πάνω οπό τη µέση. Το δεξί της χέρι εἷ- 
νοι υψωμένο Προς τα πάνω. Ία κάτω άκρα 
του Πέπιλου ανεµίζουν, αποκαλύπτοντας το 
δεξί πόδι σε όλο Το µήκος του Τα µαλλά 
της είναι διαμορφωμένα σε δύο σειρές 
σπειροειδών βοστρύχων γύρω από το 
Πρόσωπο και µαζεμένα σε κρωβύλο στο 
Πίσω µέρος της κεφαλής Στο Πίσω µέρος 
των φτερών υπάρχουν οι επιγραφές Κροά- 
τη, Κρατήρα Ίχνη λευκού επγιχρίσµατος σε 
µεγάλο µέρος της επιφάνειας, ίχνη κυα- 
νού χρώματος στς πτωχές του πέπλου και 
ερυθρού στα µαλλά. 

Ο δημοφιλής αυτός τύπος συνδέεται 
µε το πνεύμα των αγώνων, της άµιλλας, αλ- 
λά και µε δοξασίες για το επιέκεινα και Τη 
νίκη της συνέχισης της ζωής. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 

Φιλαδελφεύς 1928, πίν. Χί, Ἱ. Πρβλ Βιωη - Ηίο- 
Οἷπς 2001, 121-122, αρ. 2285-2286, πίν. 52. 
ΙΜΟ ΝΙ, λ ΝΙΚΘ, 885-888, αρ. 462-560, πίν. 
909-Ρ97 (Α. Μοιωσίακα, Α. Θοιακί-νοιῄία, υ. 
ΟΙοΙθ). Πηγές για τη Νίκη: ΗΜΕΟ ΝΙ, λ.ΝΙΚΘ, δ50- 
851 (Α. Φοιἱακί-νου]Ια). 


ΜΙ Χιδίρογλου 
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337. Ειδώλιο φτερωτής Νίκης 


2οςαι πΧ. 

Πηλός 

Ύψ 057μ 

Μύρινα Μικράς Ασίας 

Συλλογή Μισθού 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Α 9084 


Η Νίκη Φφορεί πέπιλο µε απόπτυγµα 
ζωσμένο λίγο πιο πάνω από Τη µέση και 
στεφάνη στην κεφαλή. Ία ελαφρώς υψω- 
μένα χέρια της πιθανόν κρατούσαν ταινία. 
Ία κάτω άκρα του πέπιλου ανεµίζουν, οΠΠο- 
καλύπτοντας το δεξί πόδι σε όλο το µήκος 
του. Ία µοαλλιά της είναι διαμορφωμένα σε 
παράλληλα τμήματα, τύπου πεπονοειδούς 
κόµµωσης, και µαζεµένα σεκρωβύλο στο πί- 
σω µέροςτηςκεφαλής Σειρές ανάγλυφων 
Φολιδωτών πτπλων διοκοσμούν τα φτερά 
της, Ίχνη λευκού επιχρίσµατος και κπρινου 
χρώματος στο αριστερό φτερό τηςµορφής, 
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Ενδεικτική βιβλιογραφία 

Φιλαδελφεύς 1928, πίν. Χί, 3. Βιβλιοδέτης 
- Αβρονιδάκη 2013, 50. Πρβ} μΜΕΟ νΝΙ λ 
ΝΙΚΘ, 885-888, αρ. 462-560, πίν. 59ο3-5ο7 (Α. 
Μουωςίακα, Α. Φουιακἰ-νοωίίτα, ὐ. ΦΙο1θ). Πη- 
γές για τη Νίκη: ΗΜΟ ΝΙ, λ Νίκθ, 850-851 (Α. 
Θουακ!-νοιΤίο). 


Μ. Χιδίρογλου 


398. Ειδώλιο Διός Κεραυνείου 


400-4δ0πΧ 

Εργαστηρίου πιθανόν κορινθιακού 
ἠτηςβορειοδυπκής Ελλάδας 

Χαλκός 

Ύψ 0 Ι9]μ 

Αμβρακία Απωλοακαρνανίας. 

Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Χ 14984 


Ο. 7ευς, ως θεός των καιρικών φαι- 
νοµένων, απεικονίζεται στην τέχνη ως 
«Κεραύνειος» κατά Τον ύστερο όο οι. 
Π.Χ., ενώ ο τύπος εξακολουθεί να κυρι- 
αρχεί στο α΄ µισό του δου οι. π.Χ. Φέρει 
τα σύμβολά του, τον κεραυνό, τη βροντή 
και την αστραπή, µε Τα οποία νικά τους 
εχθρούςτου, δηλώνει την παρουσία του 
και επιβάλλει τη θέλησή του, ενώ στην 
παλάμη του θεού συχνά, όπως και στο 
συγκεκριµένο ειδώλιο, αναπαύεται ο αε- 
τός, που αποτελεί επιφάνεια του θεού. 

Το ειδώλιο πιθανόν κοσμούσε ένα αγ- 
γείο ή κάποιο άλλο αντικείµενο, ανάθηµα 
σειερό του θεού. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
Ρωμαίος 1920/21, 169-171, εικ. 3-ό ΙΙΜΟ νΙΙ, 
1999, 324, αρ. όλα (λ Ζ8ι15) (Μ. Τινειίος). Και- 
5ας 2008, 144, αρ. 44 (5. ΡιοςκγπΙ[οροιἱοι)). 
Ν Παλαιοκρασσά 


399. Άγαλμα διαδούµενου νέου 


Πύρωστο Ιουπχ. 

Μάρµαρο παριανό 

Ύψ Ἰο8δμ 

Δήλος «Οκίατου Διαδούμενου» 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Γ Ι8δ26 


Παριστάνετοι νεαρός γωµνός άνδρας 
να δένει στην κεφαλή του ταινία. Έχει θε- 
ωρηθεί νικητής αθλητής Το άγολµα έφερε 
κάπιοτε εγιχρύσωση. Η οκουμπισµένη στον 
κορμό του δένδρου φαρέτρα και τα Θε- 
Ἰκά χαρακτηριστικά του προσώπου του 
νέου οπηχούν την Απολλώνια θεώρη- 
ση του αθλητικού Προτύπιου, σύµφωνα µε 
την οποία ο νικητής εξισώνεται µε τον θεό 
(σόθεος) Πρόκειται για υστεροελληνιστκό 
αντγραφο, γύρω στο 100 Π.Χ. ενός χάλ- 
κινου αγάλματος που φιλοϊέχνησε γύρω 
στο 420πιΧ. ο γλύπτης Πολύκλειος, 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
Μααθιπα-Ιαι]θί 1990, 208, 312, 324, εικ. 176, 


177α-β. Χατζηδάκης 2003, 7595-76. Βοἱ 2008, 
190-192, εικ. 8δα-α. 


Έ Βλαχογιάννη 
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340. Δύο πινακίδες Γραμμικής Β 
γραφής µε δακτυλικά αποτυπώματα 


Πέλητου ]όου αι πΧ. 

(υστεροελλαδική Ιβ2 περίοδος) 
Πηλός 

Πύλος ανάκτορο Άνω Εγκλιανού 

Α: Ύψ 0 Ιό2 πλ 00964 πάχ. 00174µ 
Β.Μήκ. 0 169 ύψ 00285 πόχ 00148μ 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, 

ΡΥ ΑΘ72 ΡΥΡΠ7Ο 


Η πινοκίδα Αθ72 ανήκει στη µεγάλη 
σειρά καταγραφής του πολυάριθµου και 
Πολυποίκιλου προσωπικού που εξαρτάται 
και εργάζεται για το ανακτορικό συγκρό- 
τηµα της Πύλου, ενώ η ΕΠΖΟ στη σειρά 
καταγραφής διαφόρων αγροτικών προϊό- 
ντων. Αν τις κοπάξει κανείς προσεκτικότερα, 
θα δει µε ευκρίνεια στην οπίσθια και στις 
πλάγιες πλευρές τους τα δακτυλικά απΠοτυ- 
πΠώματα των ανθρώπων, που 3200 χρόνια 
πριν τις έπλασαν και κατέγραψαν τα λογ|- 
στκά δεδοµένα στην επιφάνειά τους. 

Ο νωπός πηλός προσφέρεται για να 
αποτυπωθούν εκούσια ἡ ακούσια διά- 
Φορες Πληροφορίες, Υγ/ αυτό και αρκετά 
πήλινα αντικείµενα διασώζουν, έστω και 
αχνά, δακτυλικά και παλαμιαία απιοτυγιώ- 
µατα Των ανθρώπων που τα έπιασαν 
και Τα χρησιμοποίησαν. Η παλαιογραφι- 
κή µελέτη των πινακίδων [ραμμικήῆς Β έχει 
προσφέρει τς απαραῄητες γνώσεις για 
να εισχωρήσουµε στον πιο «Προσωπικό» 
κόσµο των γραφέων των μυκηναϊκών ανα- 
κτόρων, να υπολογίσουμε Τον αριθµό τους 
και να αναγνωρίσουμε διαφορετικά «χέ- 
ρια». Οι πινακίδες διασώζουν τον γραφικό 
τους χαρακτήρα, τα αποτυπώµατά τους, τις 
στγµές της οµηχανίας τους όταν «συναί- 
σθηῖα µε Την πίσω πλευρά των γραφίδων 
τους κάνουν µικρές οπές στα πλάγια των 
πινακίδων, τις σπάνιες εκφάνσεις της 
δημιουργικής τους έκφρασης όταν σχεδι- 
άζουν στην πίσω πλευρά των πινακίδων 
έναν λαβύρινθο ή µία ανδρική µορφῆ, Τα 
λάθη που διόρθωσαν, τς πληροφορίες 
που κατέγραψαν και µετά έσβησαν. Έτσι, 
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µας βοηθούν να ανασυστήσουµε στιγ- 
µές της καθημερινότητας της μικρής αυτής 
κοινωνίας των εγγράµµαοτων, πολύτιμων αν- 
θρώπων, που η εργασία τους, καθώς και η 
καταστροφική για τα ανάκτορα και ευερ- 
γετική για εμάς πυρκαγιά που έινησε και 
διατήρησε τις πινακίδες, έγιναν το µέσον 
για να διασωθούν οι αρχαιότερες µαρτυρί- 
εςτης ελληνικής γλώσσας, να «ακουστούν» 
και να ξαναζωντανέψουν λέξεις, πράξεις, 
ιστορίες, ονόματα, στγµές, από το µοκρινό 
παρελθόν. 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 
Ραἰαίππα 2011. 


Κ. Κωστάντη 


34]. «Ο Μηχανισμός των 
Αντικυθήρων» (82 θραύσματα) 


160-]ο0πχ. 
ΜΠπρούντζος και ξύλο 
Μέγ διάσταση (θραύσμα Α)0Ο 177µ, 
(θραύσμαβ)ο]]δμ,(θραύσιαΩο) 0Ο Ι0δµ 
Ναυάγιο Ανπκυθήρων 
Εθνικό Αρχαιολογικό Μουσείο, Χ 19087 


Περιλαμβάνει τουλάχιστον 32 οδοντω- 
τούς τροχούς, κλίµακες, άξονες και δείκτες, 
Προστατευτικές πλάκες και ένα ξύλινο 
προστατευτικό Πλαίσιο. Οι επιγραφές του 
Μηχανισμού, γραμμένες στην ελληνική 
γλώσσα, αναφέρονται σε αστρονομικούς 
και ημερολογιακούς υπολογισμούς, και στις 
οδηγίες χρήσεις του οργάνου. 

Είναι ο αρχαιότερος αστρονοµικός 
Φορηϊός υπολογιστής, µε τον οποίον 
προσδιορίζονταν οι θέσεις του Ἠλιου, της 
Σελήνης και, πιθανότατα, Των Πέντε γνω- 
στών κατά την αρχαιότητα Πλανηϊών; Του 
Ερμή, της Αφροδῄης, του Άρη, Του Δία και 


του Κρόνου. Επίσης, χρησιμοποιούνταν για 
την πρόβλεψη των εκλείψεων του Ἠλιου 
και της Σθλήνης, για την τήρηση ενός ακρι- 
βούς πολυετούς ημερολογίου, καθώς και 
για Τον προσδιορισμό του χρόνου τέλεσης 
των Πανθλλήνιων Αγώνων, Ολύμπια, Νέ- 
µεα, Ίσθμια, Πύθια και Νάια. 

Η τεχνολογία του Μηχανισμού παρα- 
πέμπει στους διαδόχους του Αρχιμήδη, τον 
Ίπγιαρχο και τη Σχολή Του Ποσειδωνίου στη 
Ρόδο, και είναι αποτέλεσµα της ανάπτυξης 
της φιλοσοφίας και των θετικών επιστημών 
που είχε συντελεστεί στον ελλαδικό χώρο 
μέχρι εκείνη την επιοχή. 


ν "4089 ὁ " 
νφουςνθη ιο 
ΣΤΥ 


ασ π 


Ενδεικτική βιβλιογραφία 

Σβορώνος 1903, 44-52, αρ. 2], πίν. Χ(Π.Ρεδιά- 
δης). Ρήος 1974, 5-70. Ζαφειροπούλου 2012, 
241-248. Μάγκου 2012, 232-240 Οµάδα Με- 
λέτης Μηχανισμού των Αντικυθήρων 2012, 
296-272. 


Ν Παλαιοκρασσά 
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Παραλαμβάνεις απ΄ τους Δίες τον κεραυνό 

Και ο κόσμος σου υποκούει. Εμπρός λοιπόν 

Από σένα η άνοιξη εξαρτάται. Ἰάχυνε την αστραπή 
Ο Ελύτης, Ομµικρός ναυτλος 


ΠΟΙΗΤΙΚΕΣ ΠΗΓΕΣ 


Ελύτης, Ο. 1980. Το Άξιον Εσῖί Ίκαρος, Αθήνα. 

Ελύτης, Ο. 2006. Ίο Φωτόδεντοο και η δέκατη τέταρτη ομορφιά, 
Ίκαρος, Αθήνα. 

Ελύτης, Ο. 2007. Οµικρός ναυτλος, Ίκαρος, Αθήνα. 

Καβάφης, Κ.Π. 1901. Ἰαποιήµατα (1807-1918), επιμ. Γ. Π. Σαββίδης 
(νέα έκδοση), Ίκαρος, Αθήνα. 

ΡΙσος, Γ. 1990. Ἱέταρπη Διάσπαση, Κέδρος, Αθήνα. 

Σεφέρης, [. 2014 Ποιήματα(νέα έκδοση), Ίκαρος, Αθήνα. 


ΣΥΝΤΟΜΟΓΡΑΦΙΕΣ 
ΑΑ 


ΑιοηᾶοιοοΙςομεΙ ΑΠΖΘΕΙΟΕΙ 


ΑΑΑ Αρχαιολογικά Ανάλεκτα εξ Αθηνών 
ΑΡν 9 Ὀ.ΒΘα7Ι6Υ, ΑΠίο ΒΙαοΚ-ΕΙοιθ ναςε-Ραϊπίθι», ΟΧίοιά 1956 
Αααζ (6αποεηίθι, ΤΗ -Τ Μαηπαοκ- Μ Μεπαοποα 19809 ΒεαΖΙΘΥ 


Αααεπαα Αααῄοπαι [οθίείθηοςς {ο ΑΒν, ΑΙν2 
ῥαπαίροππεηπα, Οχίοπα 
ΑΕ Αρχαιολογική Εφημερίς 


απα 


ΑΕΜ Αρχείο Ευβοϊκών Μελετών 

ΑΥΑ Απηθιίοαη «οι/παί οἱ Απομαθοίοογ 

ΑΜ ΜΙΠΘΙωπσεη αθες Ὠβιίδοῃβθη ΑποηάοιοοίροηΏθη (Π5ήμίς: 
ΑΙΠεηπίςοηθ ΑθίεΙωπο 

ΑπΙΚ ΑπίΙΚΘ Κωηςί 

ΑΠΙΡΙ ΑπΙΙΚΘ ΡΙα5ΗΙΚ 


ΑΙνθριοπα ΑποηαθοιορσἰοαΙ[νθροΓίς 


ΑΝΝ2 9 Ὀ. ΒΘΩ7Ι6Υ, ΑΠίο [κθα-Βίοι{θ ναδε-ραἰπίθι», Οχίοια 1965 

ΒΑΒΕ5ΟΒ ΒιθΙΠ ΑΠΙΙΘΚΘ Βθ5ομανίπο ΑηπιωαΙ Ραρθις ου Οιαρδίοαι 
ΑΙΟΠαΘΟΙοον 

ΒΑΝ Ι5. ΒΠΙΙ6η ΑποηθοιοοίσαΙ [νθροΓ!ς ΙΠΙΕΓπαῄοπηαί ο8ίίθ5 

ΒΑΡΟ ΒΘΩΖΙΕΥ ΑΙοβίνθ ΡοΠθιγ Γαίαθα»θ (νννννν Ρ8ΕαΖΙΕΥ οχαο κ) 

ΒΟΗ Βιμ[θίίη αθ (οπθδροπααποθ ΗΘΙΘΠΙςωΕ 

ΒΕΕΑΙΟ ΒΙΟΙο/ηδαθ αθς Εοοἰθς Παηςαίσθς α ΑίΠθηθς 6{ αθ ΙΦΟΠΊΘ 

βίος Βιμθ{ΙΓ οἵ 1θ ἰπσήΠωίθ οἱ Οαρδίοαί ο{ιαΐθςς οἱ 18 υπὶνειο[γ 
ΟΓΙΟοΠαΟη 

ΒΟΑ Πη8 ΑπηιαΙ οἱ 1Π8 ΒΠΐ5η 9ο/οοΙ αἴ Αἴπεης 


(αΙΠφ{ΟΑΠί (6αΙΠοππία Φ1ιαίθς {π ΟΙαρσίοαί ΑπῑσιΙγ 


σθ 1η8 Οαρδίοαι ΘαΠθΘΙγΥ 

ονς (οηοι5 αθι ΜΙποίοομθη Πα ΜΥΚΕΠΙΡΟΠΕΗ 9ἱ8068/ 

ΟΝΑΙ Αοααξπηίθ αες ἱπδοήρήοης Θ6{0ε/ες5ΙΘΗΕΙ5 (Ὀπηρίες (θπαι!5 
αθς 5όαηοες 

ΟΡΟΑ (αΙΠοηπίαη 5ιαΐθς ἵΠ ΟΙαδσίοαι ΑπΟωΙΥ 

ΟνΑ (οηοιΙ5 νΝά5ΟΓΙΠΙ ΑΠΙΙΟΙΟΓΗΠΙ 

ΕΑΌ ΕχρΙοιαῄοη Αποηθοιοσοίαιθ αθ Β6ίος 

ΕΟΕ ΕΡίΙΟΟΓΗΠΠ ΦΙΟθοΟοΟ/ΙΗΠΠ Πασππεηία 


ΒΙΒΛΙΟΓΡΑΦΙΑ - ΣΥΝΤΟΜΟΓΡΑΦΙΕΣ ΛΗΜΜΑΙΩΝ ΚΑΙΑΛΟΓΟΥ” 


Αβρονιδάκη, Χ. 2007. Ο Ζωγράφος του Άργου Συμβολή στην 
έρευνα Τηςβοιωτκής ερυθρόµορφηςκεραμµικής στοβ΄ µισό του 
όου αιώνα πΧ, Αθήνα. 

Αδάμµ-βΒελένη, Π.-Ε. Σεφανή 2012 Έλληνεςκαι Φοίνικες στα ΣΊαυ- 
ροδρόμια Της Μεσογείου, Κατάλογος Έκθεσης, Αρχαιολογικό 
Μουσείο Θεσσαλονίκης, Θεσσαλονίκη. 

Ααἰοιηα!ο, 6. 2010. Ῥϊαπαυμθιςοπωίεπ”; απ Αρρίοοοσἱο, στο 6. Αα- 
οιπαί[ο (εΠιµ.), οοοἱρίθ ἡ Ππαπιο. Ιπποογαζίοηί ας Ππειαηή!, 
5οι10ἱ8 αΓΠςήοῃθ ηθΙ ΜΘαῄθηαηθο απῄοο. ΑΠ αθΙοοηνθοπο αἱ 
σ{ιαίο ΙΕηπιῖο α βία. 5οµοἰα ΝΟΙΠπαίθ θωρε/ΙοΙθΘ, Φ- 1 1 πονθπιΟΙθ 
2000 Μαπο, 300-337. 

Αθουσάκη-Φραγκάκη, Κ. 1972 Συµπιλήρωσις τριών επιτυµβίων του 
Εθνικού Μουσείου, ΑΑΑ 5, 102-107. 

Αἰοοειςγηθίθ, 9. (εγιμ.) 2009. ΗειοεῬς. Μογία!ς απα ΜΥ» ἵπ Αποιεηϊ 
Φ/Θεο8, ΤΏθ ΝΝναΐεις Αι Μωδθιπη ΒαιΤίπποίθ, Βαἰτπποίθ. 


Όμηρος, Οδύσσεια, µειάφραση Ζ.Σίδερης, 1990, Αθήνα. 

Όμηρος, Οδύσσεια, µειάφραση Α. Εφταλιώτης, 1997, Αθήνα. 

Όμηρος, Οδύσσεια, μετάφραση Δ.Ν. Μαρωνῄης, 2001, Αθήνα. 

Όμηρος, Οδύσσεια, μετάφραση Ν. Καζαντζάκης - Ι. Κακριδής, 
2006, Αθήνα. 


ΕΜΟ Εοβος αι Πποπαθ οἰαρσίαιε 

ΕΦΙΗ Βἱθ Παοηιθηίθ αθι οηἱθοβίσομεη ΗΙΡΙΟΓΙΚΕΓ 

ΦδΙΜΙΡΖ ΦόὀΠήποει ΜΙςΖ8ΙΕηΗ, Βεήπᾶος Ζι ἄογρίοιοοίδομβθη 
[ἱςΚιιδδίοη 

ΦΝΡς5 Φ/Θ86Κ, ΙΡΟΠΛΠΩΗ, απα ΒγΖαηῇηθ ο]µαίες 

ΗΑΟΒ Ηθ{ΙΘ αθς Αιοβᾶοιοςίδομεη οΕΠΛίΠαΙς αθι υηἱνθις[ᾶΙ ΒΘΙΠ 

ΗΙΦΙΟΓΙα ΗΙΡΙΟΓΙα ΖθΙ ολη! ΓΠΓ ΑΠΘ Θε5οβΙοΠΙΕ 

Πόρος Πόρος Αρχαιογνωσπκό περιοδικό 

ΙΕ Ιστορία Του Ελληνικού Έθνους 

ΙΙΓΟΙ5ΟΗ Ι5/απΟιΙΕΙ ΕΟΙΦΟΠΙΠΟΘΗ 

[α ΙΠοοηρίίοπες ΦΙα8σοα8 

ΙΝΕ/ΕΕ Ινσπτούτο Νεοςλληνικών Ερευνών / Εθνικό Ίδρυμαξρευνών 

ΝΡΙΑΡ [Π5]/Ταἱθ {οι Πηθ ΑθοΟΘαη ΡΙΘΠΙςΤοΙΥ 

Ας ωου/ηαΙ οἵ ΑπομαθοιοοίοαΙ οοίθηοθ 


ναι «ο/Όωσῃ αθς Ὠθι//δοβθη Αποηάοιοοίροβεη ΙΠ5ΙΠΐ5 


Πο 18 «οιπαί οΓΗθίθΠίο Φ1ιαίες 

νΙΑΝ ωου/ηαΙ Ιπίθ/παοπα α Αποηθοιοσοίθ Νιππἰσππαῄαιωθ 
ΚρηΤΧρον Κρητκά Χρονικά 

ὡραον ωοιηαΙ αθς 5αναηίς 

Μο ΙΘχίοοη ΙοοποσιαρβἰοιΙπι ΜγΗποιοοίαθς Οαρδίσαθ 
ΜΟΝ Β ΜΙΠΟΠΘΩΘΙ «αβίΌοιοῃ αθι θἵαθπαθη ΚμΠδί 


ΟΕ ΟΙγπΠΟίδοβΏθ ΕΟΙΦΟΠΗΠΟΘΗ 


Οὐῃ οαβιθεβθΘ{{Θ αθς Ος/ειθἰοβίκοΏεη ΑποησιοοίδοΏ8η 
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